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BASLANGICTAN 1928'E TURKIYE'DE SINEMA VE
SINEMA DERGILERI

Mustafa TEMEL
Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Haziran 2013

Danisman: Yrd. Dog. Dr. Yasar ZORLU

OZET

Osmanlr'ya sinemanin Avrupalilar araciligiyla gelmesi Tiirkiye'de, sinema
sektoriiniin gelismesinde onlarin etkili olmasina neden olmustur. Bu etki
beraberinde sinema salonlarinin yabancilar tarafindan agilmasina ve bu
salonlarda gosterilen filmlerin de yurtdisi kaynakli olmasina sebep olmustur.
Bu siiregte Istanbul’'un bazi semtlerinde film gosterimleri artmis ve sinema

insanlarin ilgisini cekmeyi basarmistir.

Osmanlr'da ilk sinema gosterimlerinin ardindan, ilk Tirk filmi de 14 Kasim
1914’te ¢ekilmistir. Fakat yerli film {iretiminin gelismesi sinemaya ilginin arttig1
Cumhuriyet donemi ile birlikte miimkiin olmustur.

Sinemanin Osmanli’'da gelisiminde yazili basinin da etkisi goriilmektedir. Bu
calismanin amaci da; 1914-1928 yillar1 arasinda yayinlanan sinema ile ilgili
dergilerin igeriginin analiz edilmesi ve sinemanin gelisiminde etkilerinin
gosterilmesidir. Osmanli’da sinema dergilerinin yayinlanmaya baslamasi
sinemanin halk arasinda yayginlasmasini da beraberinde getirmistir. Bazilar:
Osmanlica ve Fransizca olarak yaymlanan sinema dergileri, sinemanin
Osmanli’da gelismesine katki saglamis ve bu yeni eglenceyi halka tanitmastir.
Halkin sinemaya ilgi duymas: da yine dergiler araciligiyla gerceklesmis ve
bununla Dbirlikte yeni kiiltiirel formlar Osmanli toplumu arasinda

yayginlasmaya baglamistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Osmanli’da Sinema, Sinema Dergileri
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ABSTRACT

Introduction of the cinema to the Ottoman through the agency of the Europeans
has led to their influence in development of the cinema industry. This influence
has resulted in opening of movie theaters by foreigners, and the fact that the
movies presented in those theaters are foreign origin. In this course, movie
presentations in several districts of Istanbul has increased, and cinema has

succeeded to draw attention of people.

Following the first cinema presentations in the Ottoman, the first Turkish movie
was shot on 14 November 1914. However, the development of domestic film

production has become possible in the Republican Era.

Influence of printed media is also seen in development of the cinema in the
Ottoman. The aim of this study is to analyze content of the cinema magazines
published between 1914 and 1928, and showing their influences in development
of cinema. Beginning of publication of cinema magazines in the Ottoman has
brought along popularization of the cinema among people. The cinema
magazines some of which were published in the Ottoman Turkish and the
French languages have contributed to development of the cinema in the
Ottoman, and introduced this new entertainment to public. Interest of the
public in cinema has also taken place through the magazines, and along with this,

new cultural forms have started to become popular among the Ottoman society.

Keywords: Cinema, Cinema in the Ottoman, Cinema Magazines
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GIRIS
Sinema Avrupa iilkelerinden birka¢ yil sonra yabanci vatandaslar aracihigiyla
Osmanli'ya gelmistir. “Lumiere” operatorleri araciligiyla Osmanli'ya gelen
sinematograf aygit1 ile birlikte ilk sinema gosterimleri Osmanli Sarayi’'nda
yapilmistir. Yabanci uyruklu vatandaslar tarafindan tiilkeye getirilen sinema,
yine yabancilar araciligiyla gelismeye baslamistir. Tiirk yonetmenler tarafindan
filmler cekilinceye kadar; yabancilar tarafindan gekilen filmler ve yaygin halk
gosterimleri ile birlikte sinemaya olan ilgi artmaya baslamistir. Romen uyruklu
Sigmund Weinberg araciligiyla gerceklesen halka agik ilk film gosterimiyle

birlikte, sinema halk arasindaki yayilimini iyiden iyiye artirmistir.

Sinemanin giderek artan etkisinin sonucunda, Osmanli’da Merkez Ordu
Sinema Dairesi kurulmustur. Sinema Dairesi ile ilgilenen gorevli amir ise, ilk
Tirk filmi olarak kabul edilen “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1”
filmini ¢eken Fuat Uzkinay’dir. Fakat Uzkinay’dan once ¢ekilen bazi filmler
oldugu yoniindeki soylentilere ragmen, ilk film ile ilgili belge eksiklikleri
vardir. Bu baglamda, hem daha once ¢ekildigi iddia edilen filmler ile ilgili
belgelere hem de Fuat Uzkinay'in c¢ektigi filme dair belgelere

ulagsilamamaktadir.

Merkez Ordu Sinema Dairesi araciifiyla Fuat Uzkinay’in sinemaciliga girmesi
ve Weinberg ile birlikte filmler cekmeye baslamasi zamanla yeni yonetmenlerin
de dogmasini saglamistir. Sedat Simavi ve Muhsin Ertugrul ile birlikte baglayan

bu siire¢ Tirk Sinema Tarihi agisindan oldukg¢a onemlidir. Yerli filmlerin



cekilmeye baslamasi, beraberinde yerli film sektoriiniin de dogmasina ve
gelismesine zemin hazirlamistir. Tiirkiye’deki ilk film sirketi olan Kemal
Film’in kurulmasiyla birlikte, hem yurtdisindan ithal edilen filmlerin hem de

yerli filmlerin sayisinda artis olmustur.

Fakat bu yillarda tilkemizdeki sinema sektoriinde tiyatronun etkisi oldukga
fazladir. Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun etkili olmaya bagladig1 yillarda,

sinemada adeta tiyatronun gizli etkisi ve tistiinltigii goriilmektedir.

Turk sinema tarihinin, sinema tarihgileri tarafindan belirli donemlere

ayrilmasinda tiyatronun bu etkisi agik¢a goriilmektedir:
Alim Serif Onaran’a Gore;

1. Tiyatrocular Donemi (1923-1939),

2. Gegis Donemi (1939-1952)

3. Sinemacilar Donemi (1952-1963),

4. Yeni Tiirk Sinemasi

Nijat Ozén’e Gore Tiirk Sinemasinin Dénemleri:
1. Ilk Dénem (1910-1922),

2. Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

3. Gecis Donemi (1939-1950),

4. Sinemacilar Donemi (1950-1970)

5. Geng/Yeni Sinemacilar Donemi (1970 ve sonrasi)



Sezer Tansug’a gore Tiirk Sinemasinin Donemleri:
1. Tiyatrovari anlatim donemi
2. Sinemasal anlatima dogru yar1 tiyatrovari donem

3. Sinemasal anlatim donemi olarak tasnif etmistir (Ozén, 1985, s. 333; Tansug,

1982, s. 257’den aktaran Onder & Baydemir, 2005, s. 115-116).

Fikret Hakan'a gore ise Tiirk Sinemasimin Donemleri asagidaki sekilde ele

alinmaktadir:

1. D6nem: 1914-1918, 2.Donem: 1918-1923, 3.D6nem: 1923-1928 (Kemal Film ile
1pek Film arasindaki karanlik donem), 4.Donem: 1928-1943, 5.D6nem: 1943-
1955, 6.Donem: 1955-1976 (Gelisim ve Cokiis), 7.Donem: 1976-1980 (Seks
Filmleri Donemi), 8.Donem: 1980 sonrasi video filmleri donemi, 9.D6nem: 30

Haziran renkli televizyon etkisindeki sinema donemi, 10.Donem: 1996 ve

sonrasi (Hakan, 2012, s. 16).

Tirk sinema tarihi ile ilgili {ilkemizdeki kaynaklar incelendiginde, bilgi ve
belgelerin 6nemli 6lciide eksik ve yetersiz oldugu goriilmektedir. Ayrica Tiirk
Sinema Tarihi ile ilgili yazilan yazilar, iilkemizde akademinin disindan
gelmekte ve belirli bir bilimsellik kriteri tasimamaktadir. Bu ytizden Tiirkiye’de
sinema tarihi ¢alismalar: film merkezci yaklasimin etkisindeki geleneksel tarih

yaklasimindan ¢ikmak zorundadir (@zen, 2009, s. 17,42).

ileti§im tarihi ile ilgili kaynaklarin/ilginin yetersiz olmasimmin bir sebebi de,
cumhuriyet ile birlikte kiiltiir devriminin gerceklesmesi ve iletisim
egitimi/tarihi ile ilgilenen akademisyenlerin yeterli sayida olmamasidir. Zira
cumhuriyetin ilamiyla birlikte harf devriminin yapilmasi, arastirmacilarin

gecmisle ilgisini kesmis ve arastirmacilara eski harflerin 6gretilmemesi, iletisim



ve basin tarihinin yeterince incelenememesine sebep olmustur. Yine iletisim
egitimleri ile birlikte, iletisim tarihinin anlatilamamas: ve anlatabilecek 6gretim
iiyesinin olmamasi iletisim tarihine ilginin olus/a/mamasina sebebiyet vermistir

(Alemdar, 2001, s. 262-264).

Osmanli doneminde yayinlanan bazi sinema dergileri ile ilgili ¢alismalar
bulunmasina ragmen, dergilerin tamamini irdeleyen, igerikleri ile ilgili yeterli
bilgi aktaran calismalar bulunamamaktadir. Osmanlica yayinlanan sinema
dergilerini inceleyen en kapsamli calisma Ali Ozuyar tarafindan hazirlanan
“Sinemanin Osmanlica Seriiveni” isimli kitaptir. Kitapta dokuz sinema dergisi
igerik olarak degerlendirilmis, o donem yayinlanan diger iki sinema dergisine
ise yer verilmemistir. Ayrica calismada dergi icerikleri kategorilere ayrilmis ve
kitap buna gore hazirlanmistir. Yine Burcak Evren tarafindan hazirlanan
“Baslangictan Giintimiize Sinema Dergileri” isimli kitapta ise sinema
dergilerinin bazilarinin sadece kiinye bilgilerine yer verilmis, igerik bilgilerine

ise yer ayrilmamigtir.

Prof. Dr. Hamza Cakir tarafindan kaleme alinan “1920'lerde Tasrada Sinema
Hayat1” isimli makale de ise, “Sinema Yildiz1” dergisinde yayinlanan yazilar
degerlendirilmistir. Bu yazilardan hareketle sinemanin tasrada gelisim stireci
anlatilmistir. Yine Prof. Dr. Hamza Cakir'in “Osmanlica Olarak Cikan Sinema
Dergileri” baglikli makalesinde, Istanbul kiitiiphanelerinde bulunan “Sinema
Postas1”, “Sinema Mihveri”, “Film Mecmuas1” isimli dergilerin birer sayilar:

incelenmisgtir.

Bu calisma da ise, diger calismalardan farkh olarak, 1914-1928 yillar1 arasinda
yayinlanan sinema dergilerinin tamaminin incelenmesi amaglanmistir. Ayrica
sadece dergilerin igerigi ile ilgili degil, bicimsel olarak da dergiler hakkinda

ayrintili bilgilerin sunulmasi hedeflenmistir.



Sinemay1 tanitict unsurlar olan, brostir, el ilani, gazete ve dergiler, sinemanin
gelismesini ve halk arasinda yayginlasmasini saglayan en onemli etkenlerdir.
Bu baglamda, sinema ile yeni tanisan Osmanli’da da, filmler dergiler ve
gazeteler araciligiyla duyurulmus ve sinema sektOriiniin gelismesine zemin
hazirlanmistir. Bu baglamda, ¢alismanin konusu olan Osmanlica yayinlanan
sinema dergilerinin incelenmesindeki amag; sinemanin halk ile tamismasinda
sinema dergilerinin roliinii incelemektir. Ayrica sinema dergilerinin
igeriklerinin tespit edilmesi ve dergilerde yayinlanan yazilarin belirlenmesi de

tezin diger amacini olusturmaktadir.

Calismada tarihsel smiflandirmalarin  yaninda, sinemamin Osmanli'ya
girisinden 1928 yilina kadar olan donem incelenmistir. Sinema tarihgileri,
sinemanin tarihsel evrelerini belirli donemlere ayirsa da bu galismada, tezin
amaci geregi sinemanin tarihsel donemlerinden bagimsiz olarak, 1928 yilina

kadar ki (Latin alfabesinin kabul tarihine kadar) tarihi siire¢ ele alinmistir.

Son tahlilde, hazirlanan tez ¢alismasinin, Tiirk Sinema Tarihine oldugu kadar
Tirk Basin Tarihine, hatta Tirkiye'nin batililasmas: {izerine yapilacak

arastirmalara dahi birincil derecede katki saglayacag diistintilmektedir.

1923 yilindan, harf inkilabina kadar gecen siirede Arap harfleriyle yayinlanan
sinema dergilerinde artis olmus ve dergilerde sinema ile ilgili yazilar
yayinlanmaya baslamistir (Evren, 1984:136). Bu tez calismasi1 1914-1928 yillar
arasinda, Osmanlica harflerle yayinlanan sinema dergilerinin incelenmesi ile
sinirlandirilmistir.  Bu siireg igerisinde de, dogrudan sinema ile ilgili yayin
yapan ya da sinema ile ilgili yazilar yayinlayan 11 dergiye ulasilmistir. Tez
kapsaminda da, tarihsel sirasiyla; “Sinema” (1914), “Ferah” (1914), “Sinema
Postas1” (1923), “Sinema Yildiz1” (1924), “Opera-Sine” (1924), “Sinema Rehberi”
(1924), “Mudhike” (1924), “Sinema Mihveri” (1926), “(Le Film)  Film



Mecmuas1” (1926), “Artistik-Sine” (1926) ve (Cine Turc) Tiirk Sinemasi (1927)

dergileri incelenmistir.

Calismada karsilagilan sorun ise, sinema dergilerinin sayilarinin tamaminin
bulunamamasidir. Kiitiiphanelerin ve sahaflarin taranmasiyla ancak belirli
sayilara ulasilmis, dergilerin biiyiik bir ¢ogunlugunun bir¢ok sayisina ise

ulasilamamastir.

Dergilerin transkript edilip incelenerek dergi igeriginin belirlenmesi de
aragtirmanin yontemini olusturmaktadir. Incelenen dergilerin igeriklerinde
nelerin oldugunu aktarmayr amacglayan tez calismasinda, dergiler okunarak,
igerikleri belirlenmis ve belirli bir kategoriye gore de teze aktarimistir. Bu
yontemle incelenen sinema dergilerinde igerik olarak yer alan, sinema yazilari,
sinema haberleri ve programlari, film tanitimlari, ilanlar, reklamlar vs. gibi

unsurlarin hepsi ¢alismanin kapsamina alinmis ve incelenmistir.

Bu baglamda, tez calismasinin birinci béliimiinde, Osmanli Devletinde
modernlesme siirecinin baslangici ve bu siirecin, sinemanin {ilkeye giris
yapmasina ne Olgiilerde zemin hazirladigina deginilmistir. Ayrica, birinci
boliimde, ilk gosterime giren filmler ve ilk yerli filmler de anlatiimaya

calisilmastir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise, sinema dergilerinin bigimsel analizi
yapilmistir. Dergilerin kiinye bilgilerinin yer aldig1 boliime de ayrica gorsel
olarak dergilerin kapak sayfalar1 eklenmistir. Yine, ikinci boliimde, sinema
dergilerinin igerikleri belirlenmeye calisilmistir. Dergilerini igeriklerinde ne
oldugunun belirlendigi bu boliimde, bazi sinema yazilar1 miimkiin oldugunca
Latin alfabesine ¢evrilmeye calisilmis ve yazilarin birinci elden kaynak olmas:

amaciyla teze aktarilmaistir.



1. BOLUM

BASLANGICTAN 1928'E TURKIYE'DE SINEMA

1.1. Osmanli Sarayinda Zihniyet Degisiminin Gostergesel Kodlar

Osmanli Devleti'nde modernlesme ¢abalars; 17. yiizyilin sonunda, Osmanli’min
Avrupa ile yaptifi savaslarda maglup olmasmin ardindan Batimin
tistiinliigiiniin fark edilmesiyle birlikte baglamistir (Ulken, 1992, s. 20). Fakat
bundan énce de Osmanli Imparatorlugu, Bati medeniyeti ile tamamen iliskisini
kesmemistir. Osmanli’da gerilemeyle birlikte, devlet yonetiminin bozuldugu
anlagilmis ve bu dogrultuda bazi yeniliklerin yapilmasia karar verilmistir
(Mardin, 2012, s. 10). Askeri basarisizliklarin getirdigi yenilesmenin gerekliligi
diistincesi saray ve idare tarafindan kabul edilmis, oncelikle askeri alanda

modernlesme girisimleri baslamistir (Fidan; $Sahin; Celik, 2011, s. 120).

Bat1 kiiltiirii 6nce ekonomik-siyasi alanda, sonra da biitiin degerler alaninda
diinya gortisii olabilecek bir giice eristiginde; diger toplumlar i¢in “modern” bir
ornek olmustur. Diger iilkelerin de yenilesme politikalar1 Bati'ya gore olmus ve
yenilikler 6ncelikli olarak teknik alanlarda kendini gostermistir (Ulken, 1992, s.
20).

Lale Devri olarak nitelenen 1718 den 1730’a kadar ki donem, Osmanli’da saray
ve devlet adamlarmin barig politikas1 izledigi fakat basaramadigi ve ilk

cagdaslasma fikirlerinin ortaya atildigt donem olmustur. Bu donem ayrica



Osmanli Devleti'nin geleneksel kuruluslarimi diriltme yerine c¢agdas Bati'ya
yonelme egilimini dogurmustur (Berkes, 1978, s. 69-72). Bat'min 6rnek alinmas:
da ilkin; savaslarda alman ac1 yenilgilerden dolay1 askeri alanda olmus, Bati

tarzi askeri kurumlar tegkil edilmeye ¢alisilmistir (Ulken, 1992, s. 28-30).

II. Selim de Nizam-1 Cedid hareketi ile askeri, mali ve egitim alanlarinda
modernlesme politikalarin1 stirdiirmiistiir.  Askeri alandaki modernlesme
girisimlerine paralel olarak Avrupa ile yiirtitiilen ticari iliskiler de halk arasinda
Batiilasmaninin ortaya ¢ikmasina yol a¢mistir. Bu baglamda; 17. yiizyilda
Avrupa ticaretiyle birlikte iilkeye giren, bugiin Onemsiz gibi goriinen
maddelerin yayilis1 6nemli etkiler dogurmustur. Ornegin bir yiizyil 6nce caiz
olup olmadig: tartisilan, yasaklanan kahve, tiitiin ve alkollii igecekler ve keyif
verici maddeler {ilkeye gelmeye baslamis ve serbestlesmistir. Kahvenin
serbestlesmesi de beraberinde kahvehanelerin agilmasina sebep olmustur.
Osmanli da kahvehaneler zamanla, 6zellikle Istanbul’da cami ve mescidin
yerini alan ilk siyasal dedikodu, hatta komplo yuvalar1 olmustur (Berkes, 1978,
s. 44).

Modernlesme ile birlikte Bat1 teknik bilgileri, medrese disinda kurulan Bat1 tarz:
Hendesehane gibi okullarda 6gretilmeye baslamis hatta ulemadan olan kisiler
medreseyi birakarak bu okullara ge¢meye baslamistir. Ve medreseler yeni

bilimler ve teknikler alaninda gelenekten uzaklasmistir (Berkes, 1978, s. 174).

Osmanl: tarihinde kiiltiir degisiminde biirokratlar da rol oynamislardir. Ulema,
seriatin mutlak biitiinliik ve kontroliinii saglamaya calisirken, biirokratlar
devlet ve toplum ihtiyaclar1 gibi pragmatik diisiincelere bagimli olmuslardir.
Ogzellikle biirokratlar icin 1700'lerden sonra diismamnin istilasini 6nlemek icin
her ¢esit Oonlemi almak, devleti yeniden tanzim etmek her seyden onemli

olmustur (Inalcik, 2010, s. 247).



18. ytizyihn basglarinda Osmanli’'da bir hedef haline gelen “Batiilasma”
hareketi, Avrupa toplumunun sanatsal, teknik ve bilimsel bilgi birikimini
edinerek, aymi diizeye gelebilmeyi amaglamistir. Batililasma hareketi de
beraberinde devlet ve toplumsal kurumlarin yapisindaki degisime neden
olmustur (Papila, 2008, s. 118). Bunun gostergelerinden biri de Tanzimat
Fermani'nin ilanidir. Tanzimat ile birlikte Osmanli’da Bati medeniyetinin
ustiinltigti fikri yayilmaya baslamis ve bu alanda reformlar yapilmistir.
Ordunun 1slahi, bat1 tekniginin kabulii, bat1 ilminin 6gretilmesi gibi reformlarla
baslayan batililasma hareketi, zamanla sosyal-hukuki reform seklinde kendisini

gostermistir (Ulken, 1992, s. 40).

Modernlesme ¢abalari, Osmanli toplumunun dini ve etnik esaslar tizerinde
yeniden yapilanmasini da beraberinde getirmistir. 1839 Tanzimat Fermani,
esitlik prensibini benimseyerek gayrimiislimlerin Miisliimanlarla esit oldugunu
ilan etmistir. 1856 Islahat Fermani ile birlikte de bu siire¢ ilerlemistir (Acun,

2011, s. 48).

Tanzimat'in  kurucular;, Batimin askeri ve idarl yapisini  Osmanl
Imparatorlugu'na aktarirken, Batinin giinliik kiiltiirii de Osmanh toplumuna
girmistir. Giyim, ev esyasi, paranin kullanilisi, evlerin stili, insanlar arasi
iliskiler “Avrupai” olmustur (Mardin, 2012, s. 13). Yine bu siiregte sarayin ve
konaklarin batililasmasi, Bat1 giyim ve kusaminin goriisme ve yasama tarzinin

eski adetlerimizin arasina yavag yavas girmesine sebep olmustur (Ulken, 1992,

s. 42).

Tanzimat donemi Osmanli’da "Bati taklitciligi" seklinde gerceklesmistir.
Osmanli aydinlarimin ¢ogu Batiya hayranlik duymus ve Avrupa'yr kendi
toplumlar1 ile kiyaslamis, oradaki kurumlar1 ve hayat tarzim istiin

bulmuslardir (Kuran, 1997, s. 23’den aktaran Fidan; Sahin; Celik, 2011, s. 122).
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Avrupa ile ilgili ilk sistematik degerlendirmeler de, diplomatik iliskilerin bir
uriinii olarak Batida gorevlendirilen Osmanli hariciye memurlar1 araciligiyla
gelmistir. Osmanh imparatorlugu icin Batimin genel bir model olarak
kullanilmasina dayanan "diizeltme" (Tanzimat) teklifleri de buradan

kaynaklanmistir (Fidan; Sahin; Celik, 2011, s. 122).

Osmanlilar ve ondan oOnceki Tiirk devletleri, kendilerine has geleneksel
kurumlariyla Avrupa’ninkinden tamamen farkhi bir toplumsal, ekonomik ve
siyasal olusumdan gelmekteydi. Fakat bu duruma ragmen modernlesme
cabalar1 tek boyutlu kalmamus; 19. yiizyildaki askeri gelismelerin yaninda
devlet sisteminde, hukukta, dilde, giyim-kusamda ve baska alanlarda da
degisim olsa da; askeri alandan sonra en Onemli modernlesme c¢abalary,
Cumhuriyet Tiirkiye’sinin temellerinde de 6nemli bir yeri olan egitim alaninda

gerceklesmistir (Inceoglu, 2008, s. 45-47).

Yine kiilttirel reformlar cercevesinde Batili kiiltiir, sanat ve bilim kurumlarinin
benzerleri Osmanli’da kurulmustur. Ankara’da Bat1 tipi kiiltiir, sanat ve bilim
kurumlar1 kurulmaya baslamis ve kurumalarin basina da Avrupa’dan
uzmanlar getirilmistir. Istanbul’da Osmanli reformlari sonucu kurulmus olan
Sanayi-i Nefise Mektebi gibi kurumlar da kapsamli diizenlemelerden

gecirilmistir (Katoglu, 1990, s. 393-500"den aktaran 1nceog1u, 2008, s. 62).

Osmanl1 aydinlar1 ve devlet adamlariin ilk baslarda 6zellikle kiiltiirel alanda
geleneksel kimliklerini, ahlak degerlerini korumak istedikleri, Batililasmay1
maddi hayat ve teknolojiyle simurli tutmaya galstiklar1 goriiliir. Fakat buna
ragmen Osmanli’da yapilan reform hareketleri bir ikileme ve geleneksel kiiltiire
yabancilasmaya neden olmustur. Ciinkii Avrupa’dan alinan kurumlara daha
ustiin bir toplumsal ve politik diizende olusmus goziiyle bakilmaya

baslanmistir (Karpat, 2008, s. 80).
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Osmanli Batililasmasi, hiikiimdarlarin kisiligine bagl olarak belirledikleri
cizgiler iizerinden, Istanbul merkezli devlet biirokrasisi tarafindan
yluritiilmiistiir. Kesintiler, duraklamalar ve geri doniislerle Cumhuriyet'e kadar
devam eden bu siirecin asamalari sanat eserlerinde de gortilmektedir. Sultan III.
Ahmed doneminde Paris'e gonderilen elginin gezi izlenimleri, Osmanh
mimarisinde degisimlere neden olmustur. 16. yiizyillda klasiklesen Osmanli
mimari tslubu, Batimin Barok ve Rokoko {isluplari etkisiyle degismeye
baslamis, Tiirk Barok'u olarak adlandirilan yeni bir iislup ortaya c¢ikmuistir

(Papila, 2008, s. 120).

Osmanl kiiltiir degisiminde kapitiilasyonlar ile Galata, izmir, Selanik, Beyrut
gibi liman sehirlerine Batil1 tiiccar gruplarin yerlesmesi énemli rol oynamaistir.
Osmanlilar, sarayda ¢esitli milletlerden sanatkarlar1 gruplar halinde
orgiitlemislerdir. Resim ve nakis sanatinda Anadolu Tiirkleri, [ranlilar ve
Avrupalilar etkindiler. Frenklerden miihendis, ressam ve teknikerler

“Efrenciyan” ad1 altinda bir dairede toplanmistir (Inalcik, 2010, s. 246).

Osmanli'da baglayan teknik ve sanat alanindaki Batililasma hareketleri
beraberinde yeni tiiketim anlayislarinin dogmasma da sebep olmustur. Bati
araciligiyla iilkeye gelen yeni yasam/tiiketim bigimleri de zamanla halk

arasinda yayilmaya baslamistir.

Oncelikle Osmanl’nin yonetici, biirokrat ve aydin kesiminin eglence
diinyasinda etkili olmaya baslayan Bati tarzi tiiketim aligkanliginin halk
arasinda yayilmaya baslamasinda ise Batili seyyahlarin, tiiccarlarin, sefirlerin ve

azinliklarin katkilar goriilebilmektedir (Ozdemir, 2007, s. 13).

Bati1 tarzimin Osmanli eglence diinyasini farklilastirdig: alanlardan biri ise
miziktir. O doneme kadar klasik musiki, tekke musikisi, askeri musiki, halk

miizigi ile yetinen Osmanli toplumunda bazi kesimler, alafranga modasinin
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etkisiyle Bat1 musikisine yonelmislerdir. Piyano, gramofon, bisiklet ve fotograf
gibi giindelik yasami ve dolayisiyla eglence diinyasmi farklilastiran icatlar,
iilkeye gelmeden once yazili basindaki haberler vasitasiyla Osmanh toplumuna
tarutilmistir. Bat1 tarzi tiyatronun baskisiyla, meddahlik ve diger geleneksel
tiyatro tiirleri, bigim ve igerik agisindan farklilasmaya ve ¢oziilmeye baslamistir

(Ozdemir, 2007, s. 20-21).

Degisen yeni tiiketim aliskanliklari ile birlikte bos zaman kavrami ortaya ¢ikmais
ve eglence unsurlari da degisim gostermistir. Ilerleyen siirecte de sinemanin
Osmanli'ya gelmesinde oldugu gibi bu degisim sarayin ve yazili basimin da

etkisiyle halki etkilemeye baslamistir.
1.1.1.Degisim Gostergelerinden Biri Olarak Sinema

Sinema, kendine has Ozellikleriyle modernite ve modernlesme ile oldukga
baglantilidir. 19. yiizyilin sonlarinda Bati’da moderniteye, bilime, teknige, insan
aklina ve kiiltiire inancin sonsuz oldugu bir dénemde icat edilen sinema Bat1

dis1 toplumlarin modernlegsme siireglerinde zamanla yerini almistir (Inceoglu,

2008, s. 39,44).

Osmanli batililasma siirecinde 1890’larin sonlarindan itibaren yer alacak olan
sinema; Avrupa’da ilkin Fransa’daki tarafindan 1890 ile 1895 yillar1 arasinda
sinematograf alaninda yapilan teknik buluslardan yararlanarak icat etmislerdir.
Lumiere kardesler “cinematographe”1 (Sinematograf) 1895’in sonlarina kadar
diizenlemis olduklar1 6zel gosterimlerle tanitmiglardir. Ilk kamuya acik
gosterimler 22 Mart 1895’te, Bilimler Akademisi Bagkani Astronom Mascart’in
bagkanlik ettigi Ulusal Sanayi’yi Ozendirme Dernegi iiyeleri 6niinde yapilmigtir
(Evren, 1995, s. 19). Icadin gosterilen gevreler tarafindan ilgiyle karsilanmas
tizerine 28 Aralik 1895'te Paris'teki Grand Cafe’de ilk genel gosterimler

yapilmis ve sinematograf halka tanitilmigtir (Ozuyar, 2004, s. 13). Gosterilen
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film ise “Trenin Ciotat Gar1’na Varis1” isimli 50 saniye stiren bir filmdir. Gara
giren bir tren ve inen yolcularin gosterildigi filmde kamera sabit agidan
durmakta ve yolcular inene kadar film siirmekteydi (Kilig, 2008, s. 205).
Sinemanin icadindan sonra da, Amerika’da ve Almanya’da sinema temsilleri
verilmeye baslanmistir. Fakat hicbiri Paris’teki gosterilerin yerini tutamamistir

(Giivemli, 1960, s. 9).

Sekil 1. Auguste Lumiere-Louis Lumiere tarafindan icat edilen

“Sinematograf” aleti (www.victorian-cinema.net)

[k sinema gdsteriminin ardindan 1896 yili boyunca “cinematographe” biitiin
diinyay1 bir “yoyo”, “hula hoop” ya da “rock’n roll” modas1 gibi sariverir
(Ozén, 2010, s. 30). Cok kisa siirede ilgi gdren ve halk tarafindan benimsenen bu
icatla birlikte sinemanin seriiveni baslamis olur. Fakat sinema filmlerinin genis
halk kitleleri tarafindan izlenen ve Ozlenen birer gosteri durumuna gelisi

ilerleyen yillarda baslamistir (Onaran, 1981, s. 6).

Amerikali Thomas Alven Edison’un 1891"de kesfettigi ve 1892’de tescil ettirdigi
kinetographin, o siralarda Amerika ile iligkilerin bulunmadigindan, Tiirkiye’ye
gelisi miimkiin olmamistir. Bu yiizden sinemanin Tiirkiye'ye gelisi daha ¢ok

Avrupa kanali ile olmustur (Onaran, 1999, s. 11). Sinematografin da Tiirkiye'ye
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ve Diinya’ya yayilmasi Lumiere kardeslerin ¢alismalari ile miimkiin olmustur.
Ayrica Lumiere kardesler buluslariyla birlikte sinemada gergekgi yaklasimin ilk
orneklerini de tiretmislerdir. Cektikleri filmin izleyiciler tarafindan para
Odenerek izlenmesi sinemanin yeni yeni ortaya ¢ikmasimmin bir gostergesidir.
Yine bu filmde nesnelerin cepheden goriinmesi, derinlik etkisinin olmasi ve
kamera agilarinin diizgiin olmasindan dolayr gorsel olarak da bu ilk filmler

glgliydii (Kilig, 2008, s. 209).

Lumiere kardesler, sinematograf aygitina yogun talebin var oldugunu
gormeleri ve bu konuda mektuplar almaya baslamalari tizerine seri {iretime
gecmek icin ¢alismalara ve bu aletleri kullanabilecek operatorler yetistirmeye
baglamislardir (Sadoul, 1948’den aktaran Ozo6n,2010 s. 30). Lumiére’de bunun
tizerine, yabana iilkelerde yapilacak g¢ekimlerin daha fazla ilgi cekecegini
diistinerek diinyanin dort bir tarafina operator gondermeye baslamistir

(Teksoy, 2005, s. 32).

1896 yilinun ilk ii¢ ay1 iginde Lumiere kardesler sinema aygitin1 operatorlerle
birlikte bes kitaya gondermistir. Lumiere Operatorii de yabanc bir {ilkeye,
sehre gittigi zaman aygitin1 en kalabalik caddenin en islek alanina koyuyor ve
film c¢ekiyor ardindan da bunun gosterilecegi yeri, saati agikliyordu!.
Kendilerini beyazperdede gormek isteyen bircok kimse de bu filmlerin
gosterildigi salonlar1 dolduruyordu. Ilging belge filmleri cekmekle de gorevli
olan operatorler gekilen bu filmlerin ¢ogaltilmas: ve dagitilmas: igin filmleri
Lumiere fabrikalarina gonderiyordu (Sadoul, 1948’den aktaran 0z6n,2010, s.32;
Onaran, 1999, s. 11).

Bir yandan sinematografin seri sekilde iiretilmeye calisilmas: diger yandan da

bu aygitlar1 kullanabilecek operatorlerin Lumiere kardesler tarafindan

! Lumiére kardeslerin buldugu sinematograf aygitinin kamera, projeksiyon aygiti ve baski aleti
olarak kullanilabilmesi, gezici operatorlere biiyiik kolaylik saglamistir.
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yetistirilip farkh tilkelere gonderilmesi, sinemanin yavas yavas halk kitlelerince
duyulmasini saglamistir.  Ozellikle fotografgilik ile ilgilenen kisilerin
sinematografa Ozel ilgi gostermesi, bu aygitin daha ¢abuk benimsenmesine ve

kullanilmasina neden olmustur.

Osmanlr'ya ilk defa sinematograf aletini getirmeye calisanlar da azinliklar
olmustur. Istanbul’da 1800’lerin ikinci yarisindan sonra fotograf stiidyolar:
kurulmaya baslamistir ve fotograf stiidyolar1 da genellikle azinliklar tarafindan
acilmistir. Yine II. Mahmut, Avrupa diisiince ve bilimi ile ilgili gelismeleri
takip ederek, Istanbul’a daha ¢ok yabanci gelmesini saglayarak fotografgiligin

da gelismesini saglamistir (Gezgin, 1994, s. 18).

Istanbul’da fotograf sektdriine ilgi gosteren azinlik statiisiindeki kisiler,
Lumiere kardeslere mektup gondererek sinematograf aygitindan talep
etmiglerdir. Istanbul’'un iinlii fotografcilarindan olan Rum asilli Diradour ile
Vafiadis, Lumiere kardeslere gonderdikleri mektupta sinematograf ile ilgili
bilgi talep etmislerdir. Fakat Lumiere kardesler Vafiadis’in mektuplarim
cevapsiz birakarak Diradour ile iletisim kurmuslardir. Bu tercihin altinda yatan
sebep ise Diradour’un bir dergide Lumiere kardeslerin sinematografini tanitan
yazisinin yayimlanmasiydi. Mektubu alan Auguste Lumiere ise, Diradour’a
cevap olarak yazdigi “Tirkiye’deki bir dergide, bizim yeni aygitimiz igin
yazdiginiz yazidan dolay1 ayrica tesekkiir ederiz” ifadesine yer vererek bu

durumu belirtmistir (Usdiken, 1997’den aktaran Ozuyar, 2004, s. 14).

Basin ve azinlik fotografcilari tarafindan fark edilen sinematograf aygitini
Babiali ancak, Paris’teki genel gosterimden yaklasik bes ay sonra Fransa
Sefaretinin Hariciye Nezaretine gondermis oldugu 14 Haziran 1896 tarihli yaz1
araciligiyla fark edebilmistir. Istanbul’da bulunan Mosy6 Jamin adli Fransiz

vatandasy;, sinematografina gerekli olan elektrik lambasimin glimriikten
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gecirilmesi i¢in izin ¢ikartilmasini talep etmistir. Bu yazili belgeler {izerine

Babiali sinematograftan haberdar olmustur (Ozuyar, 2004, s. 14-15).

Lumiere kardeslerin Tiirkiye'ye gondermis oldugu operatorlerden biri olarak
kabul edilen Mosy6 Jamin, sinematografina yeni bir lamba getirtmek icin resmi
kurumlardan izin ister. Fakat resmi kurumlar gerekli izni vermezler. Bu durum
lizerine Jamin, tebaasi oldugu devletin sefaretine basvurarak kendisine bu
konuda yardimci olunmasini talep eder. Fransiz sefareti de 17 Haziran 1896
tarihli yaziyla Hariciye Nezaretine bu durumu bildirir. Yazi da ise, “Ilmin
yayllmasina hizmet edici, ad1 gegen aletin lambas: i¢in gereken izin hakkinda
padisahin emrinin ¢ikarilmas1 konusuna ¢alisilmasi”?> Nezaretten talep edilir

(Ozuyar, 2004, s. 15; Gokmen, 1997).

Istenilen izin ile ilgili olarak padisahtan emir ¢ikartilmasi gerektigi icin Hariciye
Nezareti Sadrazam Halil Rifat Pasa’ya 22 Haziran 1896 tarihinde su yaziy1
iletir; “Fransa Devleti tebaasindan Mosy6 Jamin’in hareketli insan ve hayvan
resimlerini gosterir -sinematograf- diye adlandirilan alete gerekli olan elektrik
lambasmin gegirilmesi i¢in gerekli izninin istenmesini igeren Fransiz
Sefaretinden verilen yazmin kopyasi zarf iginde sunulmus ve gerekenin

yapilmasi Sadrazamin iradesine birakilmis olmakla beraber emir Padisahindir”

(Gokmen, 1997).

Hariciye’'nin gondermis oldugu yazi ile sinematograftan haberdar olan
Sadrazam Halil Pasa, sinematograf hakkinda bilgi edinebilmek icin ve
kendisinin iradesine birakilan izin talebi hakkinda karar verebilmek igin gerekli

biirokratik yazigmalar: baslatir (Ozuyar, 2004, s. 16). Sinematograf ile ilgili

? Mustafa Gokmen Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde sinema ile ilgili belgeler iizerine calismis ve
bu belgelerin bir boliimiinii Antrakt Sinema Dergisi'nde yaymlamistir. Bu belgelerden Mosyo
Jamin olay: ile ilgili 7 belgeyi de transkripsiyon ederek ayni derginin 66. sayisinda
yayimlamistir.
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gerekli bilgileri iceren bir rapor talep eden sadrazama, bir hafta sonra
sinematograf ile ilgili rapor sunulmus ve raporda sinematografin ¢alismas: su
sekilde anlatilmistir; “Sinematograf adli alet 6zel bir film vasitasiyla hareketli
insan ve benzeri resimleri gosteriyor. Bunun gerceklesmesi kuvvetli bir 1s1k
kaynagmin varligima bagh oldugundan bu da sadece elektrik lambasiyla elde

edilebilir” (Gokmen, 1997).

Posta ve Telgraf Nazir1 tarafindan sadrazama gonderilen yazinin sonunda ise
ad1 gegen aletin herhangi bir sakincasimin olmadigim fakat bir kere de ordunun
silahlarini ve araglarim tamir ve temin etmekle gorevli olan Tophane-i Amire
tarafindan incelenmesinin uygun olacagini belirmistir. Sadrazam Halit Rifat
Pasa konuyu bir yaziyla Tophane-i Amire Miisiriyetine havale eder ve 27
Agustos’ta sadrazama bildirilen yazida, s6z konusu olan elektrik lambasinin
getirilmesinin hicbir sakincasmnin olmadigi belirtilir. Bu durum {tizerine
Sadrazam Halil Rifat Pasa, gerekli iznin ¢ikartilmasiyla ilgili evraklar1 konuyu
Ozetleyen bir yaziyla 10 Eyliil’de Saray Baskatibi olan Tahsin Pasa’ya gonderir.
Tahsin Pasa evraklarin incelenmesinin ardindan, gerekli Padisah izninin
cikmakta oldugunu 20 Eyliil tarihli bir yaziyla Halil Rifat Pasa’ya bildirir
(Ozuyar, 2004, s. 16-17).

Belge tarihlerinden de anlasilacag: tizere, M6sy0 Jamin'in basvurdugu tarihten
itibaren ii¢ ay sonra sinematograf aygitinin parcasinin iilkeye getirtilmesi ile
ilgili izin alinabilmistir. Sinematograf aygit1 ile ilgili bilgileri olmayan
Osmanli’daki bazi idareciler, bu aygit ile ilgili olarak arastirmalarda bulunmus
ve ancak bu arastirmalar araciligiyla sinematografi taniyabilmistir. Mosyo
Jamin olayi, sinematografin resmi kurumlarca arastirilmasina ve bu aygitinin
bir zararinin olmadiginin anlasilmasina neden olmustur. Sinema hakkinda

devlet kurumlarinin vermis oldugu olumlu raporlar da sinemanin saraya
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girmesini saglamis ve Osmanli’da baslayacak olan sinema faaliyetlerinin de

oniinii agmistir (Ozuyar, 2004, s. 19).

Yine Osmanli'ya gelen ilk Lumiere operatorlerinden biri olan Alexandre

Promio anilarinda, Tiirkiye ile ilgili su bilgileri paylasiyor:

“Turkiye'ye yaptigim geziye gelince, bu konuda kamerami ¢ok biiyiik
glicliiklerle bu {ilkeye sokabildigimden baska anlatilacak bagka bir sey yok.
Bu siralarda, Abdiilhamit Tiirkiye’sinde, manivelas: olan her aygit stipheli bir
esya sayiliyordu. Tiirkiye'ye serbestce girebilmek i¢in Fransiz biiyiikelgisini
ise karistirmak, sonra da birkag memurun avucuna sanki yanliglikla konmus
birkag kurusu geri almay1 unutmak gerekti. Boylelikle Istanbul, Izmir, Yafa,

Kudiis ve baska yerlerde calisabildim” (Lapierre, 1946, s. 25).

Promio'nun Tiirkiye'de ytiriittiigii ¢alismalarin ayri bir 6neminin de oldugu
bilinmektedir. Sinema dilinde kaydirma teknigini ikinci olarak uyguladig: yer
Tiirkiye’dir. 1896 yilinda Venedik’te gondolla gezerken kameray1 hareket eden
bir aracin iizerinde g¢alismay1 diisiinmiis ve bunu uygulamustir. Istanbul’a
geldiginde de, Hali¢te kiraladig1 bir kayikta da ayni bulusu tekrarlamistir. Yine
Istanbul’dan Misir’a giderken bir vagonun kapisinda yanlamasina kaydirma ile
Nil'in gesitli goriintiilerini ¢ektigi bilinmektedir. Yine Lumieére operatorlerinden
Felix Mesguich, Francis Doublier, Charles Moisson ve Perrigot'un da 1896-1899
yillar1 arasinda gesitli zamanlarda Tiirkiye'ye ugradiklari ve Lumiere repertuar:

icin film cevirdikleri bilinmektedir (Sadoul, 1948’ den aktaran Ozon,2010, s. 33).

Her tilkenin sinema tarihinde halka agik ilk gosteri i¢in yaklasik bile olsa kesin
bir baglangi¢ tarihi vermek olanakliyken, Tiirkiye’de bugiine degin yiiriitiilen
arastirmalarda boylesi bir baslangica dair net bir tarihe ulasilamamistir

(Scognamillio, 2003, s. 15). Ancak, sinematograf igin bir repertuar olusturmak
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ve diinyaya sinematografi tanitmak igin gelen Lumiere operatorleri, Tiirkiye'de
de sinema ile ilgili faaliyetlerde bulunmuslar ve Osmanli Sarayir’mn
sinematograf ile ilgili bilgi sahibi olmasini ve bundan hareketle sarayin sinema

gosterilerine baglamasini saglamislardir.

Paris’teki halka acik ilk sinema goOsteriminin ardindan, Avrupa’min kraliyet
ailesinden olanlar sinemaya ilgi duymaya baslamis ve sinema gosterilerinde
daima bulunmaya c¢alismislardir. Kraliyet ailelerinin sinemaya duydugu ilgi,
Osmanli Sarayi’nmin da ilgisini ¢ekmis ve Osmanli’da da, sarayda sinema

gosterimleri baslamistir (Oz6n, 2010, s. 33-34).

Bu baglamda II. Abdiilhamit de, sinemadan 6nce iilkemize giren fotografciigin
gelismesine ve yayginlasmasina bu sanati icra edenleri koruma altina alarak
onayak olmustur. Ayni zamanda donemin en oOnde gelen fotografcilar:
padisahin bas fotografcist konumuna getirilmistir (Evren, 1995, s. 22). Yine baz1
kaynaklardan, Abdiilhamit’in sinemanin éneminin farkinda oldugu ve hatta
Osmanli'nin Avrupa’daki imajimni diizeltmek igin fotografin da iginde
bulundugu bir takim gorsellerden faydalandig: da bilinmektedir (Oztiirk, 2006,
s. 39).

Fotografcilikta oldugu gibi sinema da iilkemizdeki yerlesme alamini ve
mekanini sarayda ve konaklarda bulmus ve kisa siirede eglence araci haline
gelmistir (Evren, 1995, s. 22-23). Ayrica Osmanli Sarayr da sinemay: halktan
once taniyarak, kimi 6zel gosterilerle yeni icadin o doneme 6zgii ilk 6rneklerini

izledigi gibi, inceliklerini de 6grenme imkan bulmuslardir (Evren, 2000:135).

II. Abdiilhamit doneminde bir Fransiz tarafindan Yildiz Sarayr'na sokulan
sinematograf, basta padisah ve padisah c¢ocuklarinca biiyiik bir ilgi ile
karsilanmis ve sarayin eglence etkinlikleri arasinda kisa siirede sivrilmistir

(Osmanoglu, 1960, s. 68). Osmanli Sarayr’'nda ilk sinema gosterimlerinin ne



20

zaman bagladigina dair net bir bilgi bulunmasa da, II. Abdiilhamit’in

kizlarindan Ayse Osmanoglu saraydaki sinema gosterimlerini s0yle anlatmistir:

“Italyanlardan bagka Bertrand’in ve Jean adinda iki Fransiz daha vardu.
Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar, her sene babamdan izin isteyerek
Fransa'ya gider, bir takim yeni seyler 6grenip gelirdi. Saraya sinemay1
bu getirmistir. O zamanki sinemalar simdiki gibi degildi. Perde biiyiik
fircalarla iyice islatilir, kii¢lik parcalar gosterilirdi. Bu parcalar pek
karanlik goriiliir, filmler bir dakikada biterdi. Bununla beraber ¢ok

yeni bir sey oldugundan hosumuza giderdi” (Osmanoglu, 1960, s. 68).

Herhangi bir tarihe baglanmayarak aktarilan bu olayin, 1896 sonlar1 ya da 1897
baslar1 olmasi gerekmektedir. Cilinkii ad1 gecen Bertrand’in Lumiere operatorii
olmamasi, onun ancak bagka bir kaynaktan sinema aygit1 almasini gerektirir ki
bu da 1896 sonlarindan 6nce olmasi imkansizdir. Ayrica yukarida deginildigi
gibi, perdenin 1sitilmasi, filmlerin karanlik olusu ve bir dakika siirmesi gibi
ozellikler de bu olayin 1897 baslarindan 6teye ge¢cmedigi sanisini vermektedir

(Oz6n, 2010, s. 34).

Osmanli'da sarayda ve yalida gosterilen sinema ile ilgili bir amiy1 da Sultan

Abdiilhamit’in birinci kusak torunu, Osman Ertugrul anlatmaktadir:

“Bizim Yenikdy'de bir yalimiz vardi. Simdi de mevcut olan inlii
Burhaneddin Efendi Yalis1... i¢ ice iki yaliydu... Biri kiiglik, biri biiyiik.

Kiiciik olan bizim ayn1 zamanda sinemamizdi. Yil 1925-26’lar...

Bizim aile igin film gosterirlerdi. Ancak ¢ok misafirimiz olurdu.
Yabanci sefirler, diplomatlar sik sik gelirlerdi. Bir Ermeni vardi
sinemay1 oynatan, perdenin arkasina bir gramofon, mikrofon

yerlestirilirdi. Ama her seferinde adam bir baska sey soyler,
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gramofondan bagka sey caliirdi. Biz ¢ocuklar kizar sinemay1 birakip

giderdik. Sinemac1 Ermeni bozulur;

-Bu sefer oldu hadi gelin der ve bizi tekrar igeri ¢agirirdi filmi
seyrettirmek igin. Bazen babam gelirdi, yine ayni ariza olurdu.
Cargabuk film seyrederdik iste... Sessiz film...” (Osmanli Veliaht:

Osmanli'y1 Anlatiyor, 1995).

Osmanli'da sinemanin ilk olarak sarayda gosterilmis olmasi, Osmanl
Sarayr’nin eglence anlayisindaki degisiklikleri gostermektedir. Sinemanin
Osmanli'ya gelmesi ve sarayda etkili olmaya baslamasinda yabancilarin da
etkili oldugu goriilmektedir. Ayrica bir diger onemli hususta Beyoglu'nun

[stanbul’un eglence merkezi konumuna gelmis olmasidir.

Ayrica bu donem yayinlanan sinema dergileri aracilifiyla sinema halk ile
tanismus, yine dergilerin de katkisi ile sinema sektorii gelismeye baslamistir. Bu
donem yaymlanan dergilerde goriilecegi {izere, halka agk ilk film
gosterimlerinden itibaren dergilerde artistler ve sinema haberleri ile ilgili
metinler yayimlanarak Bati eglence kiiltiirlerinden biri olan sinema Osmanl

halkina tanitilmistir.

Osmanlt modernlesmesi baglaminda da sinema; icadinin ilk donemlerinden
itibaren kitle eglencesi olma 6zelligini devam ettirmistir. Diger sanat ve temsil
aract gibi, bilerek ya da bilmeyerek, iginde tiretildigi toplumun ve dénemin
ozelliklerini yansitmistir. Modern ve evrensel bir ara¢ olmasina karsin gittigi
iilkelerde yerel ve geleneksel kiiltiirle harmanlanmistir. Ekonomik, toplumsal,
siyasal ve kiiltiirel modernlesme siiregleriyle etkilesim icinde olmustur. Bu
nedenle sinema Bat1 dis1 toplumlarin modernlesmesinde 6nemli bir arag¢ haline
gelmistir. Dolayis1 ile diger bir deyisle sinema, moderniteye/modernlesmeye

hem bakmakta hem de ondan etkilenmektedir (Inceoglu, 2008, s. 44).
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1.1.2. Sinemanin Halka Ac¢ilmasi ve Sinema Salonlar

Sinemanin ilk olarak Osmanli Sarayi’'nda gosterilmesinden dolayi, sinemamin
halk arasinda yayilmasi biraz gecikmistir. Avrupa’da film gosterimlerinde
bulunan Lumiere operatorleri de, Osmanli’da sadece sinema icin gerekli olan
repertuarlar1 halka acik mekanlarda ¢ekmistir. Fakat bunun disinda halk icin
film gosterimleri Lumiere operatdrleri tarafindan gerceklesmemistir (Ozon,

2010, s. 35).

Lumiere kardeslerin icat ettigi sinematograf aygitinin az olmasindan dolayy,
aletin dagitimi yapilamamuistir. Bunun tizerine Charles Pathe, iizerinde galistig1
“chronophotographe” 1 yeni sartlara uygun bir sekilde piyasaya ¢ikarmaya
calismis ve bu aygit, ancak 1896 Nisan ayinda piyasaya ¢ikabilmistir (Sadoul,
1948'den aktaran Ozon,2010, s. 35). Lumiére kardesler gibi temsilcilikler
kurmay1 diistinen, horoz amblemi ile taninan sinema aygitimin sahibi Pathe,
bir¢ok iilkede adini duyurarak Lumiere kardesler ile yarismaya baslamistir

(ézén, 2010, s. 35; Evren, 1995, s.27).

Fakat Nurullah Tilgen, tarih ve yer gostermeksizin, Lumiere kardeslerin cesitli
zorluklarla karsilagsalar da Tiirkiye’de film gosterdiklerini belirtmektedir
(Scognamillio, 2003, s. 20). Nijat Oz6n ise; aym operatdrlerin bagka iilkelerde
oldugu gibi Tiirkiye’de film gosterilerinde bulunup bulunmadiklar: konusunda
bilginin olmadigini, operatorlerin Tiirkiye'ye girmesine giigliikle izin veren II.
Abdiilhamit yonetiminin, ilk anda film gosterilerine de izin vermesinin pek
miimkiin goriinmedigini belirtmektedir (Ozdn, 1962'den aktaran Scognamillio,
2003, s.20). Ayrica, Lumiere kardeslerdeki sinematograf aygitinin az olmasi ve
repertuar olusturmak igin operatorleri yurtdisina gondermesi, Lumiere
operatorlerinin halka agik gosterimler yapma ihtimalinin az oldugunu

diistindtiirmektedir.
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Pathe’nin aygitin1 Tiirkiye'ye getiren ve Pathe’nin Tiirkiye temsilcisi olan kisi
ise, onceleri Yiiksekkaldirirm Caddesi'nde fotograf malzemeleri satan ve isini
daha da genigleterek Istiklal Caddesi'nde 467 numaraya tasinan Romanya
uyruklu Polonya Yahudisi Sigmund Weinberg'dir. Weinberg, Pathe’nin
temsilciligini aldiktan sonra da sinemay1 sarayin disina ¢ikarip halka gostererek
yaygmlik kazandirma misyonunu {istlendigi diisiiniilse de, sinema tarihgisi
Nijat Ozon’e gdre Weinberg'in amaci sinemayi Tiirklere tanitmaktan cok Pathe
mallarimin reklamini yapmaktir (Evren, 1995, s. 27; Oz6n, 2010, 5.35). Sigmund
Weinberg’in ¢abalariyla da ilk film goOsterimi, 1897 yili baslarinda,
Galatasaray’daki tramvay donemecinde bulunan Sponeck Birahanesi'nde

yaptig1 film gosterisiyle gerceklesmistir (Ozuyar, 2004, s. 20).

Sinemanin Avrupa ile aym yillarda ve Avrupalilar tarafindan Tiirkiye'ye
gelmesi, Osmanli’da hizla yayilmasi, ilk filmlerin de 1914 yilina kadar
yabancilar tarafindan cekilmesine sebep olmustur (Kaplan, 1996:656). Istanbul
Beyoglu'nda gosterilen kisa metrajli belge ve giildiirii filmleri toplumda biiytik
bir ilgi gormiis ve sinema kendisini kisa siirede topluma kabul ettirmistir

(Onaran, 1999, s. 11).

Ttiirkiye’deki ilk sinema gosterimini izleyen Erciiment Ekrem Talu'nun yazdig:

yazi ise, ilk sinema gosterimini anlatmasi bakimindan énemlidir:

“Cocuktum. Sekiz dokuz yaslarinda vardim. Tam senesini
sOyleyemeyecegim amma galiba 1896-1897 siralarinda idi. Bir
cumartesi glinii rahmetli agabeyim Nijat'la beraber beraber mektepten
ciktik, Cihangir'deki evimize gidecektik. Nehari arkadaslarimdan biri

yolumuzu kesti:
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-Haberiniz var mi? Dedi. Surada, Sponeck’in salonunda bugiin
sinematograf gostereceklermis. Pek merakli bir sey diyorlar. Yeni icat

olunmus. Fotografin canlis1 gibi bir seymis.

Agabeyimle ben, cocugu bizimle alay ediyor sandik. Fakat o bizimle

gayet samimi konusuyordu. flave etti:
-Saat dortte baslayacakmis, ben gidecegim.
-Belki de geliriz, diyerek ondan ayrildik.

Ogleden sonra evden izin koparmak kolay oldu. Babamin da
keyfiyetten haberi varmis. Bu icadi bizim gidip gormemize bizi tegvik
bile etti> Sponeck, tramvayin Galatasaray donemecinde, simdi bir
barin isgali altinda bulunan, o vaktin maruf birahanesi idi. Icerisi gayet
genis, kuytu ve serindi. O giin esas sanatin1 terk etmisi, bir temasa

salonu haline getirilmisti.

Kapidan onar kurus —o vakit i¢cin miithis para- duhuliye vererek girdik.
Erken davranmisiz. En 6n sirada yer bulduk, gectik oturduk. Zaten ¢ok
kalabalik olmadi. Siralar dolmadi bile. Nerede sinemalara simdiki
tehaliikk ?. O tarihte halk zevk ve sefaya daha mi1 az diigkiindii?
Yeniliklere kars1 daha m1 az merakli idi? Yoksa cuma, cumartesi, pazar
demeyip, tatil etmeden, dinlenme ihtiyact duymadan, boyuna calisip
kazanmay1 her seye tercih ediyordu da ondan mi? Giindiize rastlayan
eglenceler ve hatta o devirde Istanbul'u sik sik ziyaret eden yabanci
tiyatro, opera, sirk kumpanyalarimin matineleri (giindiiz temsilleri)

ekseriyette tenha olurdu.

Karsimizda bir, bir buguk kare metrelik bir beyaz perde duruyordu.

Biz de buna, bir mana veremeden bakiyorduk. Yan duvardaki

3 Erctiment Ekrem Talu 1888 dogumlu olup, babas: Tanzimat donemi yazarlarindan Recaizade
Mahmut Ekrem Bey’dir.



ilanlardan bir sey anlayamiyorduk. Canli fotograf... Asrin harikasi...
Andlozya’da boga giiresi... Simendiferle seyahat... Bu ibareler,

igimizdeki meraki koriiklemekten bagka bir ise yaramiyordu.

Derken ortalik birdenbire karardi. Zifiri karanlik icinde kaldik,
korktuk. Elim gayri ihtiyari agabeyimin elini aradi; buldum ve bir
tehlike karsisinda imisim gibi simsiki kavradim. Arkamizdaki
siralardan 1siklar fiskinyordu. Karanhgmn, vaziyet icabi oldugunu
kimse takdir edemediginden, pencerelere Ortiilen siyah perdelere itiraz

ediyorlardi.

O vakit Istanbul’da elektrik yoktu. Abdiilhamit'in vehmi elektrigin
memlekete girmesine engel olmustu. Sinematograf makinesini isletmek
ve seridi aydinlatmak icin kullanilan petrol lambalarindan intisar eden
gaz kokusu da seyircileri ayrica taciz etmekte idi. Perdenin oniine
gelen bir sahis bu karartinin liizumunu izah etti. Ve hemen onun

arkasindan gosteri baslada.

Avrupa’nin bir yerinde bir istasyon, bacasindan fosur fosur kara
dumanlar savuran lokomotif, pesinde takili vagonlarla duruyor.
Rihtim tizerinde telagh telasli insanlar gidip geliyor. Ama ne gidis
gelis! Hepsini sara nobetine tutulmus sanirsiniz. Hareketler o kadar

hizly, dl¢iisiiz ve acayip ki...

Tren kalkti. Bittabi sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru
geliyor. Zindan gibi salonun iginde kimildamalar oldu. Trenin
perdeden firlayip seyircileri ¢ignemesinden korkanlar ihtiyaten
yerlerini terk ettiler galiba. Hani ya ben de korkmadim degil; lakin
merak galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki tren ¢abuk

gecti... Gitti.

25
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Iki dakika kadar ara verdiler. Bu sefer bir boga giiresi seyrediyoruz.
Azili hayvanlar perde de {istiimiize dogru seyirttikce yliregimiz
agzimiza geliyor. Bu film daha yaman, onu Onceden gostermis
olsalardi, salonda kimsecikler kalmazdi. Tren bizi sinematografa

alistirmis oldu.

Biitlin bu temasa yarim saat siirdii. Seans geceye kadar daha birkag
defa yenilenecekti. Ciktik. Fennin bu harikasi1 birbirimize izaha

calistyorduk. Aklimiz bir tiirlii ermiyordu.

Mektepte bunun miinakasasi haftalarca siirdiir. Istanbul halki da
ekseriyetle bu mevzu tizerinde konusuyordu. Kim, bu sihirli icadi
gidip gormeyi giinah sayiyordu, kimi de gordiigiinden dolay1 tovbe,
istigfar ediyor, ileri fikirliler ise bir medeniyet unsurunun daha yurda

girmis olduguna seviniyorlard:

Iste ilk sinema, sinematograf nami altinda Istanbul’a boyle geldi”

(Talu, 1943).

Her ne kadar yukarida yazilan ani olaydan ¢ok sonra anlatilsa da, o donem

sinemanin ilk defa halkla bulusmasini anlatmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Sponeck Birahanesi'nin salonunda gerceklesmis olan sinema gosteriminde,
yukarida anlatilan ve izleyicileri dehsete diistiren filmler Lumiere kardeslerin
“Trenin Istasyona Girisi” ve “Endiiliis'te Boga Giiresi” isimli filmlerdir
(Scognamillio, 2003, s. 16-17). Tiirkiye’deki ilk sinema gosterimlerine iliskin
belge veya amlarin olmasmma ragmen, ilk film goOsterimini kimin

gerceklestirdigine iliskin kesin bir karmt bulunamamaistir (Evren, 1995, s. 31).

Sinema tarihgilerinin ilk kaynaklara inmeden, Onceki c¢alismalardan alinti
yapmalarindan dolay: ilk sinema gosterimlerinin Weinberg tarafindan yapilip

yapilmadigi netlestirilememistir. Ik sinema gosteriminin 1901 yilinda
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Beyoglu'ndaki Concordia Tiyatrosunda Weinberg isminde bir yabanci
tarafindan gosterilmeye baslandigini soyleyen (Malik, 1933'den aktaran Evren,
1995, s. 32) Hilmi A. Malik’ e karsin, Rakim Calapala, Erciiment Ekrem Talu

gibi Sponeck’ten s6z etmekte ve sunlari soylemektedir:

“Sinema ilk defa Beyoglu'nda gosterilmistir. Muharrir Erctiment Talu,
1896-1897 siralarinda bir cumartesi giinii rahmetli agabeyi Nijad'la
birlikte Galatasaray’da Sponeck Salonu'nda ilk defa sinemay: nasil
seyrettigini anlatiyor. Sponeck, tramvayin Galatasaray donemecinde,
simdi bir barin isgalinde bulunan, o vaktin maruf birahanesi. Bizde ilk
defa sinema orda seyredilmis, kisa bir zaman, belki on bes giin sonra
Istanbul semtine ge¢mis” (Calapala, 1946'den aktaran Evren, 1995, s.
32).

Rakim Calapala’min ve Erctiment Ekrem Talu'nun, ilk sinema gosteriminden
bahsetmelerine ragmen, Weinberg ismini kullanmamasi, ilk sinema
gosteriminin Weinberg tarafindan yapilip yapilmadigimn belirsiz oldugunu da

gostermektedir.

Yine, “Tiirkiye’nin Sinema Arkeolojisi” isimli derlemesi olan yazar Metin And,
ilk gosterimden bahsetmesine karsiik, Weinberg ismini kullanmamaistir.
Sinema tarihi ile ilgili ¢calismalar yapan Mustafa Gokmen ise, Sponeck’teki
gosteriden bahsetmesine ragmen Weinberg ismine deginmemistir. Ayrica o
donem yayinlanan gazetelerde, ilk gosteriye ait ilanlar incelendiginde de

Weinberg ismiyle karsilasilmamaktadir (Evren, 1995, s. 33).

Sinema tarihi ile ilgili arastirmalar yapan Burcak Evren, Sponeck’teki ilk

gosteriye iliskin inceledigi gazete ilanlariyla ilgili su bilgileri paylasmaktadir:

“Sinematografi ve siirekli olarak yenilesen tablolar: ile Sponeck salonu

bliyltik ragbet gormektedir. Seyirciler canli fotograf gosterilerini
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sevmekte, bilhassa “Carin Paris’e Gelisi”, Sen Nehri'ndeki Gemiler,
Deniz Banyosu ve saire goriintiiler ilgi ile seyredilmektedir. The
Oriental Advertiser — Le Moniteur Oriental, 22.1.1897 (Evren, 1995, s.
33-34).”

Yine Sponeck’teki ilk gosteriden kisa bir siire sonra Sabah Gazetesi'nde,
Sehzadebasi’'nda Fevziye Kiraathanesinin bahgesinde yapilan gosteriye iliskin

bir ilan yayinlanir:

“Simdiye kadar Beyoglu'ndaki Sponeck salonunda mevkii teshire
vazetmis oldugumuz canli fotografi, ahal-i kiramdan gordiigiimiiz
alaka-i fevkaladeye miisteniden ramazani serife mahsus olmak {tizere
Sehzadebasi’'nda kain Fevziye Kiraathanesi bahcesindeki mahalli
mahsusa nakletmeye karar verdik. Sehri miibareki mezkiirdaki ahali-i
kiramin canli fotografimizi temasadan memntin kalacaklarini ve is bu
harikay1r Avrupa ve Amerika’da gormiis olan zevatin Mosyo

Lumiére’inkinden daha mitkemmel bulacaklarini {imit ederiz.

Ahali-i kiramin tevecciihati aileleri ve celbi memnfiiniyetleri ic¢in
soguktan muhafazalarina sarfi mesaiden geri durulmayacaktir.

Kumpanya Miidiirii: HENRI” (Evren, 1995, s. 34).

[k sinema gosteriminin halk tarafindan ilgiyle kargilanmasi iizerine, 18 Aralik
1896 yilinda yayinlanan gazetelerde, D. Henri sinemasinin halka agildig1 ve bu
sinemada “Carin Paris’e Gelisi” nin gosterildigi belirtilmektedir (Evren, 1995, s.
35). Ilanda goriildiigii gibi gerek Sponeck’teki gerekse Fevziye
Kiraathanesi'ndeki gosteriyi  diizenleyen kisinin aym kisi oldugu

gorilmektedir.

Nijat Ozdn ise, Sigmund Weinberg'in, sinemay1 Istanbul yakasina gegirerek,

ramazanlarda en tUnlii karagéz goOsterimlerinin yer aldigi Fevziye
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Kiraathanesi'ne tasidigini belirtmektedir (Ozon, 2010, s. 38). Sponeck’teki
gosterimlerin ardindan, Sigmund Weinberg, simdiki Saint Antoine de Padoue
kilisesinin bulundugu yerdeki Concordia eglence yerinde sinema gosterileri

yapmistir (Evren, 1995, s. 38).

Sigmund Weinberg ve D. Henri'nin yaninda 1898 yilinda Cambon adli bir
Fransiz Varyete Tiyatrosu'nda film gosterimlerine baslamistir. Cambon’un
filmleri piyasadaki filmlerden daha uzun olup, bu filmler halkin daha iyi
anlamasi igin Tiirkge alt yazilar yerlestirilmistir. Rekabet {izerine de, Weinberg
gosterimlerinde Tiirkge agiklama yapan bir kisiyi gorevlendirerek Cambon’a

kars: tistiinliik saglamaya ¢alismistir (Tilgen, 1956).

Her ne kadar o yillarda Lumiere fabrikalarindan ve Pathe tarafindan ¢ikartilan
makineler hakimiyet kursa da, Cambon’un gosterilerinde kullanilanlar sadece
onlardan ibaret degildir. 1897 yilimin Ocak ayinda “Cinevitograph”, Mart
ayinda Edison’un “Yeni Sinematografi”, 1898'de Ingiliz “Sinematogaf1” daha
sonra 1899 da “Royal Biograph”, 1901’de “Royal Cinematograph” ve 1902
yilinda “American Biograph” ile gdsterimler Istanbul’da yapilmaya baglamistir
(Scognamillio, 2003, s. 16-17) . Yine 1910'lu yillarda Pathe sinemasinin
makinistinden film gdstermeyi 6grenen Istanbul Sultanisi (Lisesi) Dahiliye Sefi
olan Fuat Uzkinay, okul miidiiriiniin de tesvikiyle okul da film gosteriminde

bulunmustur (Glivemli, 1960, s. 230).

Sinemanin Osmanli’daki ilk gosterimleri ile ilgili bilgilere ulasilabilse de, bu
gosterimleri kimin diizenledigi ile ilgili farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Ik
gosterimlerin Sigmund Weinberg araciligiyla yapildiginin diistintilmesi, daha
¢ok Weinberg’'in sinema konusunda atak davranmasindan, gosterimlerinin
siirekli olmasindan ve kendisini sinemaci olarak gostermesinden dolay:

kaynaklanmais olabilir.
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Sinemanin, Tirkiye'ye girisi Once saray ve konaklar iizerinden olmus
buralardan da, ilk olarak Beyoglu'na ve Beyoglu'ndan da hizla diger semtlere
gecmistir. Ancak sinema daha ¢ok Istanbul ve Istanbul’'un ilcesi olan

Beyoglu'nda 6n plana ¢ikmustir.
Sinema Salonunun Ac¢ilmasi

Pathe ile Lumiere temsilcilerinin 1897-1908 piyasaya egemen olma savasi
tizerine, Pathe Kardegler 1908in baslarinda Avrupa’nin belli bash yerlerinde
sinema salonlar1 agmaya baslamislardir. Bu sinema zincirlerine Istanbul’u da
eklemek isteyen Pathe Sinemasi, Istanbul’da uygun bir yer bulmak igin
Istanbul’daki temsilcilerine gorev vermistir. Kisa bir aragtirmadan sonra Anfi
Tiyatrosu bulunmus ve Pathe Sinemas1’min burada agilmasina karar verilmistir.
30 Ocak 1908’de Theatre Pathe Freres olarak kapilarin1 agan sinema, daha sonra
“Pathe Sinemas1” adimi almistir. Sinema salonunu ise, Pathenin Istanbul
temsilcisi Sigmund Weinberg yonetmistir (Evren, 1995, s. 41-16). Weinberg ile
hareketli bir donem yasayan Pathe sinemasi, haftada iki kez program
degistiriyor ve oldukga iyi isler yapmistir. Ancak 1916 yilinda Birinci Diinya
Savast nedeniyle Romanya uyruklularin yurtdisina ¢ikmasi giindeme
geldiginde Sigmund Weinberg'te {ilkeyi terk etmistir ve Pathe sinemas1 baska
kisiler tarafindan isletilmeye devam etmistir (Udiken, 1999, s. 171). Yine 1920
yilinda agilan ve italya kdkenli Osmanli vatandasi olan mimar Guilio Mongeri
tarafindan tasarlanan Majik Sinemasi, Tiirkiye topraklarinda sinema islevi

onceden gozetilerek yapilan sinema salonu olmustur (Celen, 2010:20).

Sinema her iilkede merkez olarak kendine bir yer secer ve o yerde gelisir,
yayginlagir. Tiirkiye’de de sinemanin merkezi Istanbul’dur ve bu kentte de
tarihsel olusumu ve ozellikleri ile uygun bir bolgesi olan Beyoglu (Pera)

olmustur (Scognamillio, 2008, s. 1).
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Pera (Beyoglu'nun o donemki adi) farkh insan mozaikleriyle her bir etkinligin,
yeniligin yesermesine ve serpilme olanagina sahip olan bir kent goriiniimiinde
olmustur. Ozellikle Avrupa’da egitim gortip Batimin her bir etkinligini
ozlimsemek isteyen beyzadeler Pera’min kiiltiir-sanat etkinliklerine devaml
katilmistir (Evren, 1998, s. 10). Ayrica Osmanh Imparatorlugu'nun baskenti
olan Istanbul'un Pera semtinde yabancilarin ve azinliklarin g¢ogunlugu
olusturmas1 ve Paris'te olup bitenleri yakindan izlemeleri sinematografin

Pera’ya gelmesini hizlandirmistir (Teksoy, 2005, s. 65).

1908'de Pathe Sinemasi'nin agilmasimn ardindan da, 1912 yilinda Izmir
Kordon'da ve 1914 baglarinda yine Istanbul Beyoglu'nda Palas Sinemasi
acilmistir (Ozdn, 2010, s. 39). 1908’de de kapilarini sinemaseverlere acan Pathe
Sinemasi, 1916’da Belediye, 1919°da Anfi, 1924’de Asri, 1941’de Ses Sinemasi
adlarin1 alarak uzun siire sinema salonu olarak kullamilmistir. Sigmund
Weinberg’in agtigl sinema salonlarina ilgi duyulmas: iizerine, 1911'de
Orientaux, 1912’de Cenral, 1912’de ideal, 1913’te Lion, Gaumont, Artistik,
American ve Parlant sinemalarinin agilmasina zemin hazirlamistir (Evren, 1995,

5. 44).

1908’de Pathe Sinemas: ile birlikte Pera’dan Tiirkiye'ye giren sinema yavas
yavas Imparatorlugun obiir kentlerine de yayilmaya baglamistir. Ama yine de
II. Mesrutiyet’in ilanina kadar (1908) sinema gosterileri tiyatrolarin, gazinolarin,
eglence yerlerinin degisik numaralarindan biri olarak, bir sigint1 gibi yasamaya
devam etmistir. Istanbul’da sinema da, 1914 yilina kadar Beyoglu'nda

yogunlasmaya baglamis, kentin 6biir yakasindaki gosterimler azinlikta kalmist1.

flerleyen donemlerde, sinema salonlar1 ve gosterimler cogalinca programlar da
—daha onceki tarihlerde bile- ulusal olmaya baglayacaktir. Ama hentiz bir Ttiirk

sinemasiin varhigindan soz etmek miimkiin bile degildir. Ciinkii, sinema
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lzere, 0 donemde sinema

isletmeciliginin biiyiik bir boliimii azinliklarin veya yabanct uyruklarin elinde

ve tek sinema uzman Sigmund Weinberg'tir (Scognamillio, 2003, s. 19).

Tablo 1. 1921 yilinda Istanbul Beyoglu'ndaki sinema salonlari

Sinema Salonu'nun Ismi | Kapasite Sinifi
Magic 1.005 kisi Birinci sinif
Etoile 541 kisi Birinci sinif
Cosmograph 900 kisi Tkinci sinif
Russo-Americain 342 kisi Tkinci sinuf
Luxembourg 460 kisi Birinci sinif
Cine Palace 482 kisi Birinci sinif
Eclair 452 kisi Birinci sinif
Central 350 kisi Ikinci sif
Orientaux 466 kisi Tkinci sinuf
Cine Amphi 1.030 kisi Birinci sinif
Taxim Garden 400 kisi Ikinci siif (acik hava sinemasr)

Kaynak: (Scognamillio, 2008, s. 137)

1.1.3. @Ik Tiirk Filmleri ve Halka Acik Sinema Salonlarinda Gésterilen

Filmlerin Degerlendirilmesi

Tirklerin sinema ve isletmeciligi ile ilgilenmeleri I. Diinya Savasi ile aym

donemlere rastlamaktadir. Bu tarihlerden once ise ilk film ve belgesel

yapimlar, Osmanli’da yabancilar tarafindan yapilmistir (Kaplan, 1996:656).

Genellikle yabanci vatandaslarin islettigi sinemalarin yaninda, Tiirkler de
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sinema salonlar1 agmaya baslamigtir. 19 Mart 1914'te Murat Bey ile Cevat Bey
adinda iki ortak, Istanbul yakasinda ilk film gosterisinin yapildig1 Fevziye
Kiraathanesi'nin yerinde, Tiirkler tarafindan isletilen ilk sinema salonunu Milli
Sinema adiyla agmislardir (Oz6n, 2010, s. 40). Fakat yine de I. Diinya Savasina
kadar Osmanli Imparatorlugu’'nda sinema salonunun sayisi ¢ok fazla degildi.
Ayrica sinema salonlari Istanbul icerisine sikismis, oradan Osmanli
Imparatorluguna yayilmaya baglamistir. Sinema salonlarmn Istanbul’da
yayllmaya baslamasma ragmen, Tirk sinemaciliginin gelisimi bir hayli geg

olmustur.

Tiirkiye’de de ilk filmin gevrilisi de ancak Osmanli Imparatorlugu'nun I. Diinya
Savasina girmesinden sonra olmustur. ilk film de Almanya’nin yaninda
Rusya’ya resmen savas a¢ilmasindan ii¢ giin sonra ¢evrilmistir. Filmin hikayesi
ise goyledir; savagin ilk giinlerindeki coskun bir topluluk, Istanbul’un
yakinindaki Ayastefanos’a (Yesilkdy) giderek bir Rus amitin1 yikar. Bu anit ise,
1876-1877 savasinda Ruslarin buraya kadar ilerleyislerini anmak igin
dikilmistir. Anit yikilirken bu olayin filme ¢ekilmesi gerektigi diistiniilmiis.
Halkta bu olayin yabanci tarafindan degil de bir Tiirk bir yonetmen tarafindan
filme c¢ekilmesini istemistir. Weinberg'in yaninda filmciligi Ogrenen ve
okullarda egitim amach film gosteriminde bulunan yedek subay Fuat Uzkinay
ile de bu filmin ¢ekilmesi konusunda anlasmaya varilmistir (Evren, 2003, s. 33).
Boylece 14 Kasim 1914’te “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” adinda 150
metrelik (Nijat Ozén’tin Tiirk Sinemast Tarihi isimli kitabinda ise 300 metrelik
bir film oldugu sdylenmektedir) ilk Tiirk filmi ¢ekilmis olur (Ozbn, 1968, s. 13;
Evren, , 1995, s. 68).
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Sekil 2. “Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin Yikilis1” (www.sinematek.org)

Fuat Uzkmay'in Merkez Ordu Sinemasi Dairesi adina ¢ektigi bu film bir
miiddet merkezin depolarinda muhafaza edilmis ve ilerleyen tarihlerde birkag
kez daha gosterilmistir. Fakat merkezin tasinmasindan sonra, “Ayastefanos’taki
Rus Abidesinin Yikilis1” isimli kutu bulunmasina ragmen igerisinden film

¢itkmamis ve film hala bulunamamaistir (Evren, 2003, s. 33-34).

Fakat bazi arastirmacilara gore ise ilk Tirk filmi “Ayastefanos’taki Rus
Abidesinin Yikihs1” isimli film degildir. Ciinkii filme iliskin belge
bulunamamaktadir ve Bur¢ak Evren’in Fuat Uzkinay'mn kizlari ile yaptig:
roportajda da ilk Tiirk filmi ile ilgili bir veri bulunamamuistir (Evren, 2003, s. 45-
47). Ayrica 1914 yilindan once gekilen ve ilk Tiirk filmi olmaya aday gosterilen
1905 yapmmi bir filmin oldugu hatta Selim Sirr1 Tarcan’in film g¢ekiminde
rehberlik yaptig1 bilinmesine ragmen belge eksiklikleri bulunmaktadir.
Bunlarin disinda, 5-26 Haziran 1911 yilinda Sultan Mehmet Resat'in Manastir
ve Selanik ziyareti sirasinda Makedonyali sinema ve fotograf sanatcgilar: Yanaki
ve Milton Manaki Kardesler tarafindan da bir film ¢ekilmistir (Evren, 1994, s.
58-59). Ayrica bu film Makedonya film arsivinde bulunmakta ve daha onceleri
iilkemizde de iki kere gosterime girmistir. Yine 1913’te “Hamidiye Kruvazorii”

ile ilgili bir film ¢ekilmistir. Fakat bu film ile ilgili de belge bulunamamaktadr.
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[lk Tiirk filmi olmaya aday olan dort film icerisinde de, Tiirk yonetmen
olmamasina ragmen, Osmanli tebaasi olmasi hasebiyle (1912'ye kadar
Makedonya Osmanli'ya bagl oldugu igin), Osmanli’da ilk filmin Manaki
Kardegler tarafindan ¢ekildigi goriilmektedir. Tiirkler tarafindan gekilen ilk film
ise Fuat Uzkinay’'in ¢ektigi filmdir (Evren, 1995, s. 68-69). Fakat yine bu filmin
de giiniimiizde bulunamamasi ragmen ve gosterilip gosterilmediginin

bilinememesine ragmen ilk film denemeleri bu yillarda baslamistir (Erdogan ve

Alemdar, 2005, s. 129).

Osmanlr'da filmciligin 6neminin anlasilmasini saglayan bir diger etmen de;
Birinci Diinya Savasi’dir. Savasta propaganda araci olarak kullanilabilecegi
diistiniilen sinema sektorii Harbiye Nazir1 ve Baskumandan Vekili Enver
Pasa’min da dikkatini ¢ekmistir. Almanya’ya gezisi sirasinda orduda bir sinema
kolunun oldugunu goren Enver Pasa, ayni birimi Osmanli ordusunda da
kurmus ve kurulusun basma Sigmund Weinberg, yardimciligina da ilk Tiirk
filmini (Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1) c¢eken Fuat Uzkinay
getirilmistir. Kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin gorevleri ise, cephelerde
savasan birliklerin harekatiyla ve Onemli olaylarla, askeri fabrikalarin
calismalariyla, miittefik {ilkelerden gelen yeni silahlarin kullanilisiyla ve
manevralarla ilgili filmleri gekmek ve gostermek olarak belirtilmistir (Ozon,
1970). Devlet eliyle kurulan ve Askeri amacl belgelemelere 6nem veren Merkez
Ordu Sinema Dairesi'nin en 6nemli islevi ise; film ¢ekimlerinin devamliliginin
saglanmasi ve film c¢alismalarini belirli bir programla ilerletilerek Tiirkiye'de

tilm tiretiminin gelistirilmesine katki saglamasidir (Duruel, 2002:11).

Merkez Ordu Sinemasit adini olan birim, ilk baslarda sadece aktiialite
filmlerinden bagkasini ortaya koyamamistir. Ozellikle de savas doneminde
propaganda yapmaya yarayacak filmlerin ¢ekilememesi Merkez Ordu Sinemas:

i¢in biiytik bir eksiklik olusturmustur.
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Akttialite filmleri disinda bir film meydana getirilmeye calisilmas: ise, yine
Weinberg’in ¢abalariyla miimkiin olmustur. Harbiye Nezareti'nden izin alan
Weinberg, “Leblebici Horhor'u” g¢evirmeye baslamis fakat film ilerlerken
oyunculardan birinin &lmesi iizerine, film yarida kalmistir. Tkinci bir film
denemesi ise, “Himmet Aga'nin [zdivact” isimli bir oyundu. Fakat bu
oyununda ¢ekimi sirasinda oyuncularin askere ¢agrilmas: iizerine bu film de
yarim kalmistir. Ancak savas sona erdikten sonra bu film Weinberg'in
yardimcist Fuat Uzkinay tarafindan ve Ahmet Fehim, Behzat Haki, Ismail Galip
isimli Tiirk oyuncularinin yardimiyla 1916’da ¢ekilmeye baslanan ve ancak 1918
de gosterime girerek, ilk konulu film de cekilmistir. Bu siralarda, savas
doneminde Weinberg’in diisman safina ge¢mesi nedeniyle, kurumun basina

Fuat Uzkinay getirilmistir (Ozén, 2010, s. 53-54; Onaran, 1999, s. 14).

1913’te kurulan Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti'nin geng iiyelerinden olan Sedat
Simavi, cemiyetin miidiiriine basvurarak, c¢ekilen kisa film c¢alismalarimn
yetersiz oldugunu belirterek, hikayeli uzun filmlerin cekilmesi gerektigini
sOylemistir. Bunun {izerine, cemiyetin destegiyle, 1917’de Simavi “Penge” ve
“Casus” isimli filmleri ¢evirmeye baslamistir. “Penge” bir oyundan uyarlanmis
film, “Casus” ise savas ve casusluk filmiydi. Bu filmlerden 6nce ¢ekilmeye
baglanan “Leblebici Horhor” ile “Himmet Aganin Izdivaci” isimli filmler de

ancak Sedat Simavi'nin g¢ektigi filmler bittikten sonra tamamlanabilmistir

(Onaran, 1999, s. 11).

1918’de Osmanli'nin savastan yenik ¢ikmas iizerine, “Merkez Ordu Sinema
Dairesi”’nin ve “Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti’nin sinema araglarina, isgal
kuvvetlerince el konulmamasi i¢in, sinema aletleri “Mal{lin-i Guzat-i Askeriye
Muavenet Heyeti”’ne (Malul Gaziler Cemiyeti) aktarildi. Bu cemiyette de {ig
film cevirtmistir. Bunlardan ilk ikisi Ahmet Fehim Efendi tarafindan ¢ekilen,

Miirebbiye (1919) ve Binnaz (1919) isimli filmlerdi. Uctincii film ise, tiyatrocu
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Sadi Karagozoglu'nun ¢evirdigi “Bican Efendi Vekilhar¢” (1921) isimli giildiirii
filmidir. 1922 yilinda ise, ilk 6zel yapimevi olan “Kemal Film” isimli sirket
kurulmus olup, sinema tarihgilerinin ilk donem olarak kabul ettigi 1914-1922

yillar1 arasini kapsayan donem sona ermistir (Ozo6n, 1968, s. 14-15) .
1914-1922 Yillar1 Arasinda Cekilen Yerli Filmler

[lk Tiirk filmi ile ilgili belirsizliklerin siirmesine ve belgelerinin bulunmamasina
ragmen “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” min bir Tiirk filmcisi (Fuat
Uzkinay) tarafindan filme alinmasi Tiirk Sinema Tarihi i¢in oldukg¢a 6nemlidir.

Fuat Uzkinay’in ¢ektigi filmler ise sunlardir:

Tablo 2. Fuat Uzkinay’in ¢ektigi kisa filmler

Tarih Filmler
1914 Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi
1915 Anafartalar Muharebesinde Itilaf Ordularinin Piiskiirtiilmesi-Harbiye

Nazirmin Kisa Teftisi ve Batum Manzarasi

1916 Canakkale Muharebeleri-Von Der Goltz Pasa’nin Cenaze Merasimi-
General Townshend-General Townshend ve Hintli Usta-Esir Ingiliz

Generali-Himmet Aga'nin Izdivaci (Weinberg ile birlikte 1916-1918)

1917 Alman Imparatoru’nun Der-saadete Gelisi-Alman Imparatoru'nun
Canakkale’yi Ziyareti
1918 Abdulhamid’in Cenaze Merasimi-Sultan Resat'in Cenaze Merasimi-

Vahidettin’in Biat Merasimi-Ciiliis i Hiimayunda 26. Firka Resmigecidi-
Vahidettin'in Kili¢ Alay1

1919 Fatih’te Izmir Igin Miting-Sultanahmet'te Izmir I¢in Miting

1922 Zafer Yollarinda

Kaynak: (Evren, 2006, s. 55)
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Fuat Uzkinay’in ¢ektigi filmlerde tiyatronun izleri goriinmesine ragmen, bu
filmler Tiirk Sinemasi acisindan oldukca onemlidir. Ilk yerli film olma
ozelligine sahip olan bu filmler, 1923'ten sonra Tiirkiye’de film sektoriiniin

gelismesine, taminmasina oldukga katk: saglamistur.

Opera-Sine dergisinde de, 1924 yilina kadar Tiirkiye’de c¢ekilen filmlerin
isimleri yaymlanmistir. Bu filmler ise sunlardir: Binnaz, Esrarengiz Sark,
Istanbul’da Facia-1 Ask, Cariye, Bican Efendi, Bogazici Esrari, Atesten Gomlek,
Sozde Kizlar, Leblebici Horhor, Kiz Kulesi Faciasi (Opera-Sine, 18 Aralik 1924: 4).

Tablo 3. 1914-1922 yillar1 arasinda gekilen yerli filmlerin kiinyesi

Filmin Ad1

Filmlerin Kiinyesi

Himmet
Aga’'nin Izdivaci

(1916, 1918)

Yapim: Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD)

Senaryo: Sigmund Weinberg

Yonetmen ve Kamera: Sigmund Weinberg, Fuat Uzkmay
Oyuncular: Ahmet Fehim Efendi, Rozali Benliyan, Lusi Arusyak,
Behzat Butak, 1. Galip Arcan, Ismail Zahit, Karaka, Hakki Necip,

Baltazar, Kemal Emin Bara

Leblebici Horhor Yapim: Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD)
Aga Yonetmen ve Kamera: Sigmund Weinberg
(1916) Eser: Takfor Nalyan, Dikran Cuhaciyan “Operet”
Oyuncular: Milli Operet Kumpanyas: Oyuncular:
Casus Yapim: Miidafaa-i Milliye Cemiyeti
(1917) Senaryo ve Yonetmeni: Sedat Simavi
Kameraman: Yorgo Efendi
Oyuncular: Darulbedayi Osmani Oyuncular:
Faust Yapim: Trans-Orient Films
(Die Tote Wacht) Senaryo ve Yonetmen: Celal Esat Arseven
(1917) Kameraman: Kenan Erginsoy
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Oyuncular: Lidia Ley, Kurt Sticler, Liesl Bertram, H.K. Miiller,

Andre Douglas, Nejat Sirer, Lise Kresse

Pence Yapim: Miidafaa-i Milliye Cemiyeti

(1917) Senaryo ve Yonetmen: Sedat Simavi
Kameraman: Yorgo Efendi
Oyuncular: Eliza Binemeciyan, Nurettin Sefkati, Rasit Riza, Behzat
Haki (Butak), I. Galip Arcan

Alemdar Vak’as1 Yapim: Miidafaa-i Milliye Cemiyeti

(Sultan Selim’i
Salis)
(1918)

Eser: Celal Esat Arseven, Salah Cimcoz (Piyes)
Senaryo ve Yonetmen: Sedat Simavi
Kameraman: Kenan Erginsoy, Burhan Felek

Oyuncular: Burhanettin Tepsi, Fahri Efendi, Ermeni Oyuncular

Bican Efendi’nin
Rityas1
(1918)

Yapim: Malul Gaziler Cemiyeti
Senaryo ve Yonetmen: Fikret Sadi Karagozoglu
Kameraman Fuat Uzkinay

Oyuncu: Fikret Sadi Karagozoglu

[zmir Mitingi

(1918-1919)

Yapim: Miidafaa-i Milliye Cemiyeti

Kameraman ve Diizenleyen: Fuat Uzkmay

Bican Efendi

Yapim: Malul Gaziler Cemiyeti

Mektep Hocas1 Senaryo ve Yonetmen: Fikret Sadi Karagozoglu
(1918) Kameraman: Fuat Uzkimay
Oyuncu: Fikret Sadi Karagozoglu
Bican Efendi Vekil | Yapim: Malul Gaziler Cemiyeti
Harg Senaryo ve Yonetmen: Fikret Sadi Karagozoglu, Le Pretekste,
(1919) Bahane (Daniel Riche) ile Hisse-i Saiya (ibniil Refik Ahmet Nuri
Sekizinci) oyunlarindan derleme
Kameraman: Fuat Uzkimay
Oyuncular: Fikret Sadi, Sehper Karagdzoglu, I. Galip Arcan, Behzat
Haki, Nurettin Sefkati, Vasfi Riza
Binnaz Yapim: Malul Gaziler Cemiyeti
(1919) Eser: Yusuf Ziya Ortag

Yonetmen: Ahmet Fehim Efendi
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Kameraman: Fuat Uzkmay

Oyuncular: Blanche Hanmm, Hiiseyin Kemal, Rana Dilberyan,
Hakki Necip, Ismail Zahit, Eliza Binemeciyan, Ekrem Oran, Ahmet
Fehim Efendi, Rasit Riza

Miirebbiye
(1919)

Yapim: Malul Gaziler Cemiyeti

Eser: Hiiseyin Rahmi Giirpmar “Roman”

Senaryo ve Yonetmen: Ahmet Fehim Efendi

Kameraman: Fuat Uzkinay

Oyuncular: Ahmet Fehim Efendi, Behzat Haki, Bayzar
Fasulyeciyan, Rasit Riza, [smail Zahit, Sahap Riza, Mme. C.Calitea,
Veruty

Istanbul’da
Bir Facia-1 Agk
(1922)

Yapim: Kemal Film

Senaryo ve Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Kameraman: Cezmi Ar

Oyuncular:Anna Mariyevig, Emin Belig, Onnik Binemeciyan, Roza
Felekyan, Vahram Papazyan, Behzat Butak, Laine Console, Vasfi
Riza Zobu, Refik Kemal Arduman, Aznif Minakyan, Siranus

Aleksanyan, Matmazel Blanche

Nur Baba (Bogazici
Esrar)

(1922)

Yapim: Kemal Film

Eser: Yakup Kadri Karaosmanoglu “Roman”

Senaryo ve Yonetmen: Muhsin Ertugrul

Kameraman: Fuat Uzkmay

Oyuncular: Muhsin Ertugrul, Vasfi Riza Zobu, Kemal Kiigiik,
Behzat Butak, 1. Galip Arcan, Madam Saramatova, Refik Kemal
Arduman, Aznif Mmakyan Vahram Papazyan, Helena Antinova,

Anna Mariyevig, Komik Ali Riza, Emin Belig Belli

Kaynak: Tablonun olusturulmasinda Fikret Hakan'in “Tiirk Sinema Tarihi”

isimli kitabindan yararlanilmistir (Hakan, 2012, s. 22-45).
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1.2. CUMHURIYET'IN SINEMAYA BAKISI

Sinema, dogusunun ilk yillarindan itibaren 6zellikle askeri ve milli ¢ikarlar igin
kullanilmaya baglamistir. Belirli bir siyasal goriis dogrultusunda izleyicileri
etkilemek ve o yonde ikna etmek igin kullamilan sinema, propaganda araci

olarak da islev gormiistiir (Celiktemel,2010, s. 10-11).

Sinemaya Osmanli’da ilk olarak sarayin ilgi gostermesi gibi Cumhuriyet
donemimnde de sinema siyasal iktidarin vazgecilmez propaganda
araglarindan biri olmustur. Egitici ve Ogretici amaglarla kullanilmak istenen
sinema cumhuriyetin ilanindan sonra 6zel bir yere sahip olmustur. Ayrica
cumhuriyet ilke ve reformlarini halka duyurmak ve halkin ilgisini ¢ekmek

istiyan iktidar sinemanin giiciinii kullanmaya galismistir (Oztiirk, 2005, s. 239).

Cumhuriyetin ilk yillarinda sinemaya dair bir sansiir bulunmamaktayd: ve
1923-1932 yillar1 arasinda sinema filmlerinin kontrolii, 6zel bir mevzuata
dayanmadan Genel Polis Vazifeleri Kanunu'na gore ytriitiilityordu. Sansiir
yetkisi ise valilik tarafindan gorevlendirilen iki polis memuru tarafindan
yapiliyordu. Ayrica o donemde, sinemacilar film gostermeden Once
valilikerden gosterim belgesi almak zorundaydi ve bir ilden alinan belge baska
bir il de gegerli degildi (Ozuyar, 2004, s. 74-75). Cekilen filmlerde ise genel
olarak, Tiirkiye aleyhine diyaloglar ve sahnelerin olup olmadigi, din
propagandasi, genel ahlaki olumsuz etkileyecek acik sahneler ve komunizm
propagandasina dikkat edillmekteydi. Bu unsurlarin olmadig; filmler gosterime
girer, sakincali sahneler olan filmler ise, o sahnelerin ¢ikartilmasi sartiyla

gosterime girerdi (Onaran, 1968, s. 60).



42

Cemil Filmer ise, 0 donem film kontrolleri ile ilgili sunlar1 soylemektedir:

“O yillarda film getirmek cok kolay idi. Sansiir ve giimriik yok gibi bir
seydi. Filmleri Avrupa’da bavula koyan alip gelirdi. Sansiir isi igin
zaten bir memur koymuslardi. O da gelir filmlerin fotografina bakar ve
mahzurlu degildir diye imza atarak giderdi. Sadece filmi gosterme izni
i¢in liglincii bir subeden heyet bulunurdu. Bu heyetin filmleri gormesi
gerekiyordu. Bunun i¢in sinemacilar giin alirlar ve heyeti beklerlerdi.
Ancak heyet ¢ogu defa toplanip da filmi gormeye gelmez, bu isi sivil
memura havale ederdi. Sivil memur ise filmleri gormeden,

fotograflara bakarak vesikay1 imzalardi1” (Filmer, 1984, s. 138).

Film sektoriiniin gelismeye baslamasi ile birlikte tasrada da sinema gelismeye
baslamistir. Tasra sinemasi Cumhuriyet’in ilk yillarinda toplumsal hayatta
onemli bir rol almaya baslamistir. Sosyal hayata dair yasanacak degisimin
habercisi olan sinema, toplumun degisime ayak uydurmasina yardim etmistir

(Ozuyar, 2004, s. 61).
1.2.1. 1928’e Kadar Cumhuriyet Dénemi Sinemasi

Cumhuriyet doneminin ilk yillarindan itibaren, sinema da bir canlihik
yasanmaya baglamistir. Onceleri Istanbul’da simurli olan sinema, ilerleyen
siirecte tasraya da yayilmis ve Tiirkiye’de sinema endiistrisi gelismeye

baslamistir.

Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda sinema ile ilgilenen tek kisi olarak bilinen
Muhsin Ertugrul, 1922-1929 yillar1 arasinda yedi film ¢ekmis ve simdiki adi
Istanbul Sehir Tiyatrosu olan yerde de sessiz filmler gevirmistir (Scognamillio,

2003, s. 40).
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TBMM Hiikiimeti ile ABD yoOnetimi arasinda 6 Agustos 1923 tarihinde
imzalanan Lozan Antlasmasi ile birlikte Amerikan yapimi filmler {ilkemize
girmeye baglamistir. Hollywood filmlerinin, o donem Istanbul halkinin
yakindan tanidig1 Avrupa filmlerine nazaran, anlatim ve kurgu agisindan daha
kaliteli olmast sebebiyle, Istanbul’daki sinema seyircilerinin ilgisini cekmistir.
Seyircilerin bu filmlere ilgi gostermesi iizerine, Tiirkiye’de sinemanin ticari
faaliyetlerini yapan kisiler, yabanc film ithalatma baglamistir (Ozuyar, 2004, s.
48-49).

Sinemanin yayilmasiyla birlikte, yeni film sirketleri kurulmaya baslamistir. O
zamana kadar tek olan Kemal Film sirketinin yani sira, Muhsin Ertugrul’un

onciiliigiinde 1928 yilinda Ipek Film kurulmustur (Ozon, 1968, s. 4).

1929 yilindan sesli filmlerin Tiirkiye’ye girmeye baslamasi tizerine, halkin ilgisi
sesli filmlere kaymaya baglamistir. Bunun iizerine de Ipek Film, filmlerini sesli

olarak cekmeye baslamistir (Onaran, 1981, s. 135-136).

llerleyen siireclerde de Tiirk sinemasi az sayida kisinin tekelinde kalmustir.
Sinemay1 baslatan, ilk filmi ¢eken kisilerin genellikle tiyatro kokenli olmass,
sinemanin da on yedi yil boyunca tiyatrocularin etkisinde kalmasina neden
olmustur. 1922’den itibaren de tek basina sinema ¢eken kisi se, yine bu donem
yurdumuzun tek temelli ve 6nemli tiyatro toplulugu olan Dar-iil Bedayi'nin
(Istanbul Sehir Tiyatrosu) bagindaki Muhsin Ertugrul’du. Tiyatro sanatinin
kurumsallasmasina biytlik bir katki saglayan Muhsin Ertugrul, 1916’da
Almanya’ya gitmis ve bir siire figliranlik yapmistir. “Stamboul Film Gmbh”
isimli film sirketini kurarak film ¢ekimleri yapan Muhsin Ertugrul Tiirkiye’ye
donmiis ve 1922 yilindan 1939 yilina kadar Tiirkiye’de bu siire icerisinde 24
film cekmistir (Ozon, 1968, s. 4; Sener, 1970, s. 19; Ormanli, 2006:13). ik 6zel

film yapimevi olan Kemal Film sirketinin kurulusunda katkilar1 olan ve Tiirk
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tiyatrosuna biiylik hizmet veren Ertugrul’un gektigi bu filmlerde, yurtdisinda

da sinema calismalarinda

etkileri goriilmektedir (Ozgiig, 1993, s. 15).

bulundugu igin, Alman ve Sovyet sinemasinin

1.2.2. 1923-1929 Donemi’'nde Cekilen Yerli Filmler, Gosterime Giren Yabanci

Filmler ve Sinema Salonlar1 Uzerine Bir Degerlendirme

Sinema tarihgilerinin tiyatrocular donemi olarak adlandirdigin 1922-1939 yillar:

arasimni kapsayan donem, Tiirk filmciliginin tiretimi agisindan ¢ok nitelikli

gecmemistir. Uretilen filmler ise Muhsin Ertugrul’un elinden ¢ikmis ve onun

tekelinde ilerleyebilmistir. Bu siiregte gekilen filmler, filme alinmis tiyatrodan

Oteye gecememistir ve filmlerde tiyatro kokusu hissedilmistir (Ozon, 1968, s.

18).

Tablo 4. Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirkiye’de gekilen yerli filmler

Tarih | Filmler Yonetmen
Atesten Gomlek

1923 Leblebici Horhor Muhsin Ertugrul
Kizkulesi'nde Bir Facia

1924 Sozde Kizlar Muhsin Ertugrul

1925 - -

1926 - -

1927 - -

1928 - -

1929 Ankara Postasi Muhsin Ertugrul

Kaynak:  Tablonun olusturulmasinda Nijat Ozén'iin “Tiirk

Kronolojisi” isimli kitabindan yararlanilmistir (Ozo6n, 1968, s. 56-63).

Sinemasi
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Tablo 5. Istanbul’da gosterime giren yabanci filmler

Tarih

Filmler

1923

Maceralar - Ag¢lik — Kavalini - Sahane Goniil - Dostum Mihrace -Altin Gozli
Kadin - Figaro'nun Diigiinii - Yarasa - Fredericus

Hoffman’m Hikayeleri - Hint Mezar1 - Jenny’'nin Kalbi - Monna Vana - Oliver
Twist - Prenses’in Tutkusu - Elmas Kralicesi - Samson Dalila - Ask Kurbani -

Gergegin Zaferi - Sur La Loi

1924

Nisanlilar - Robin Hood - Uyurgezer ve Kizim

1925

Colibri - Kadin Diismanlar: - Kontes Donelli — Messalina - Metres Prenses -
Saklabanin Gozyaslar1 — Tarzan - Cilgin Bakireler - Viyana Geceleri - Kurtlarin
Mucizesi - Muhacirler - Gegen Golgeler - Umide ve Saadet - Sevimli Prens -

Saltanat Geceleri - Terre Promise - Denizler Atmacasi

1926

Mavi Kartal - Gel Evlenelim - Mihracenin Gozdesi - Volga Volga
Habsburglarin Faciasi — Mayerling - Operadaki Hayalet

1927

Babs Eve Doniiyor - Kara Korsan - La Boheme - Kaptan Raskas - Silah ve Salib -
Dust of Folly - Mechul Asker - Erkek Diismani - Femma a Homme - Ciplak
Kadin - Flamme — Temptress — Jerusalem - Madame Ne Veut Pas Denfants -
Metropolis - Michel Strogoff - Perret — Napolyon - Kusursuz Soytar1 - Kaybolan
Amerikal1 — Valencia - Korsanlar Kraligesi - Foliberjer Roviisii

Surrender

1928

Atlantide - Tereyag ve Yumurta Saticisi - Liibnan Kasr1 Melikesi - Coeur de Juive
- Prenses Cardas - Loves of Sonia - Madone des sleeping - Fakir Bir Delikanlinin
Romani - Maltalinin Evi - Varyete - Venus Of Venice - Muhtasar Kalbim —
Niebelungen - Pat et patachon banquier - Poit du passe - Sa Majeste Titine -

Sonate a kreutzer

1929

Ask Yuvast - Ask Zambagi - Paris Sarkicist - Lady Hamilton - Diiztaban
Bastibacak Yamyamlar Arasinda - Diisen Kizlar - Beyaz Esire - Kazak Aski -
Kamgili Medeniyet - Lupe Velez - Macar Rapsodisi - Monte Kristo - Ug Nikah -
Ask Geceleri - Carin Elmasi - Zifaf Mars1 - Prenses Maga - Korsan - Seher Vakti -

Wintergarden Faciasi - Babalarin Giinahi - Para Kurdu

Kaynak: Tablonun olusturulmasinda Giovanni Scognamillionun “Cadde-i

Kebir'de Sinema” isimli eserinden faydalanilmistir (Scognamillio, 2008, s. 167-207).
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Tiirk sinemasinin yeni kurulmaya baslamas: ve Muhsin Ertugrul ile birlikte ilk
filmlerin cekilmesinin yaminda, cumhuriyetin ilk yillarinda Istanbul’da
gosterime giren yabanct filmlerin sayisinin  oldukc¢a fazla oldugu

gorilmektedir.

Gosterime giren bu yabanci filmlerin de ayni zamanda sinema dergilerinde
tanitim1 yapilmis ve halkin ilgisi ¢ekilmeye calisilmistir. Filmlerle birlikte
sinema salonlarinin da artmaya basladigi bu donem de, dergilerde sinema

salonlarinin tanitimi yapilmaya baglamuistir.

Cumhuriyet doneminde acilan ve film gosterimlerinde bulunan sinema
salonlar1 ise sunlardir: Majik Sinemasi, Hale Sinemasi, Milli Sinema, Alkazar

Sinemasi, Opera Sinemasi, Sik Sinemasi, Elhamra Sinemas: ve Miilk Sinemasu.

Dergilerde ayrica bu salonlarin 06zelliklerinden bahsedilmekte ve sinema
salonlarinin  programlar1 verilmektedir. Sinema Postasimin 8. sayisinda
Kadikdy’deki Hale Sinemas: ile ilgili “mubhitin en kibar salonu — muhtesem
filmler - zengin orkestra” gibi ifadelerle salon tamitilmistir. Film Mecmuasi (Le
Film) da, sinema salonu miidiirleriyle yapilan goriismeleri yayinlamaktadir. Bu
yazilardan biri, Film Mecmuasmin 7. sayisinda yayinlanmistir. “Miilk
Sinemasinda Bir Ziyaret” bashkli yazida, Miilk Sinemas1 miidiiriiyle yapilan
miilakat anlatilmakta ve sinema miidiiriiniin salon ile ilgili tanitict ciimleleri

bulunmaktadir.

Yine bu donem sinema salonlarinin erkek ve kadin i¢in ayri olmak iizere

glindiiz ve gece programlari yaptiklar goriilmektedir. Ayrica bu donem sinema

¢ Muhsin Ertugrul’un baslattig1 bu siireg, aslinda Tiirk sinemasmin o yillarda Bat1 sinemasina
kiyasla oldukga geride oldugunu gostermektedir. Yukaridaki tabloda verilen film isimlerine
baktigimizda da, o dénem yaymlanan yabanci filmlerin ayn1 zamanda batmin kiiltiiriinii de
Osmanl topraklarina sinema aracihigryla gorsel olarak getirdigini gostermektedir.



47

salonlar;, yerli filmlerin hentiz sayica yeterli olmamasindan dolays,

yurtdisindan getirilen filmleri gostermislerdir.
1.3. Sinemanin Anadolu’ya Yayilmasi

Sigmund Weinberg'in 1897 yilinda Galatasaray’daki Sponeck Birahanesi'nde
yaptig1 ilk film gosterimiyle, halk sinema ile tanismis oldu. Istanbul’un
sinemaya ilgi goOstermesi, halk arasinda bazi degisimlerin de meydana
gelmesine neden olmustur. Sosyal hayata dair yasanmaya baslanan degisim
riizgar1 sinema ile birlikte halka aktarilmis ve toplumsal yap1 da bu degisimden

etkilenmistir.

Sinemanin yayginlasmasina etki eden en 6nemli unsur ise sinema salonlarinin
sayisinda meydana gelen artistir. Ozellikle Cumhuriyet déneminden sonra
Tiirk isletmecilerin sinema sektoriine girmesi ile birlikte basta Beyoglu olmak

iizere, Istanbul un bircok semtinde sinema salonlar1 acilmistir.

Bu sinema salonlarinda ise daha ¢ok yabanci filmler gosterilmekteydi. Bunun
nedeni ise yerli film yapiminin 1920’lerden itibaren canlanmaya baglamasi ve
bu siire¢ igerisinde sinema salonlarinda gosterilebilecek yerli filmin heniiz

bulunamamasidir.

Ozellikle 1923'ten itibaren Muhsin Ertugrul’un sinemaya yonelmesi, filmler
cekmesi ve {iilkede film sirketlerinin kurulmasi Osmanli’'da da filmciligin
gelismesini saglamistir. Bu gelisme ile birlikte Istanbul’da sinemaya saray ve
konaklarda baslayan ilgi kisa siire de Beyoglu'ndan, Anadolu’ya yayilmuistir.

Yalniz sinemaya gosterilen ilgi [zmir' de diger illerden oldukga fazla olmustur.

Yine elektrigin tasrada yayginlik kazanmaya baglamas: tizerine, Osmanl’da

seyyar sinema faaliyetleri baslamis ve bu sinema faaliyetleri de sinema
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salonlarinin  agilmasmi saglamistir. Yalmz seyyar sinema faaliyetlerini
yapanlarin biiytiik bir kisminin Avrupa kokenli yabancilar tarafindan yapilmas:
cesitli yasal ve toplumsal sorunlarin yasanmasina ragmen, sinemanin tasrada

gelisimini saglamistir (Ozuyar, 2007, s. 77-81).

Yoksulluklarin ve siyasi ¢alkantilarin arasinda bunalan halkin kendisini farkh
bir atmosferde bulma arzusu sinemaya olan ilgiyi de artirmistir (Orfi, 1923,1).
Bundan dolay1 acilan sinema salonlar1 Istanbul ve Izmir'de sinemamn genis

halk kitlelerine ulasmasini saglamistur.

[zmirde de sinema salonlarinin agilmasiyla birlikte halk yogun ilgi
gostermistir. Acilan sinema salonlar1 asiri ilgiyle karsilasmis ve sinemada
genellikle bos bir sandalye kalmayacak kadar izdihamlar olmustur. Yine
[zmir'de aym1 giin beg ayr sinemada farkli filmler izleyerek giinlerini geciren

sinema tiryakileri ortaya ¢ikmustir (Cakir, 1997, s. 44; Necati, 1924, 14-15).

[zmir'de sinemaya gosterilen ilgiyi ise, Sinema Yildiz1 dergisinde yazisi olan

Mazhar Necati soyle agiklamaktadir:

“Izmir’in bugiin faaliyette bulunan on bir sinemas1 her giin muntazam
isler. Bayram ve Cuma giinleri sinemalar sabahin sekizinde faaliyete
baslar ve bu saatte miisteri bulur. Buna da sebep, Izmir'de baska
eglence mahalli bulunmamasidir. Cuma giinii issiz olan halk ya

sinemaya gidecek ya da kahvehanede oturacakt1.” (Necati, 1924,14-15).

Yine ayni tarihlerde Ankara ve Bursa’da da sinema salonlar1 agilmis olup,
sinema salonlar: ilgi ile karsilanmistir. Ankara’daki sinema salonlarina olan
ilgiyi daha ¢ok Ankara’daki Istanbullular goOstermistir (Ibrahim, 1924, s. 15).
Bursa’da ise halk sinema salonlarina ilgi gostermis ve gosterime giren filmleri

kagirmamiglardir (Necati, 1924,12).
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Konya’'da da ilk sinema salonu Sanayi Mektebi Sinemas1 adiyla 1913 yilinda
agllmistir. Sinema salonu ile birlikte hafta i¢i ve cumartesi giinleri film
gosterimlerinde bulunulmustur. Milli Miicadele yillarinda, milli duygular:
harekete gecirmek igin sinemada ticretsiz gosterilen propaganda igerikli filmler

gosterilmistir (Aydin, 2008, s. 63,70).

Sinemanin ugradigl Anadolu illerinden biri olan Kayseri'de de ilk filmin,
anilardan anlasildig1 tizere, Miihendis Siireyya Bey tarafindan 1922 yilinda
gosterildigi bilinmektedir. Kullanilmayan bir Ermeni kilisesinin avlusuna
sandalye, kanepe koyularak duvara da beyaz perde cekilerek yapilan, Sarlo ve
Ceki Koogan (Jackie Coogan)'in yaramaz bir ¢ocugu oynadig: film izleyicileri

olduikga etilemistir (Elden, 2012, s. 23-24).

II. Mesrutiyetin ilanina dek geleneksel seyirlik oyunlar ile (Karag6z, meddah,
ortaoyunu vb.) donemin diger eglence bigimleri iginde (tiyatro, revii, sirk vb.)
bir aksesuar olmanin 6tesinde fazla bir ilgi odag1 olamayan sinema, halkin
karsisina ancak bu gosterilerin sergilendigi kahvehane veya benzeri

mekanlarda ikinci bir eglence olarak ortaya gikmistir (Evren, 1995, s. 43).

Daha ¢ok ramazanlarda karagoéz, ortaoyunu, meddah gibi gesitli eglenceler
yaninda sinema, tiyatrolarda ve kiraathanelerde programi zenginlestirmekte
kullanilan “gavur isi” bir eglence olarak kalmistir. Sigmund Weinberg'de
sinemay1 bu durumdan kurtarmak, sinemaya 6zgii bir gosteri alan1 olusturarak
halkin ilgisini gekebilmek igin, 1908 yilinda Tepebasi'nda Sehir Tiyatrosu'nun
eski Komedi Bolimii olan yerde Pathe Sinemasi'mi yaptirarak Tiirkiye'de ilk
stirekli sinema salonunu kurmustur (Ozon, 2010, s. 38-39). O yillarda Pera’nin
dogal bir uzantis1 olan Tepebasi, adeta sanat ve eglence odagi olmustur.
Tiyatrolar ve barlarin bulundugu yer, Istanbul’un adeta eglence merkeziydi

(Evren, 1998, s. 13).



2. BOLUM

OSMANLICA YAYINLANAN SINEMA DERGILERI (1914-1928)

2.1. Osmanlr’da Sinema Dergiciligini Ozendiren Etmenler

Matbaanin Osmanli'ya ge¢ gelmesi, basmin da kurumsallasmasim ve
gelismesini geciktirmistir. Ilerleyen siirecte basimin dneminin fark edilmesi ile

birlikte kitap ve gazeteler yayinlanmaya baslamistir.

Osmanlr'da ilk gazete, ancak azinhiklar tarafindan gikartilabilmistir. Ozellikle
Yahudiler, Ermeniler ve Rumlar ellerinde bulundurduklar1 matbaa ile kitap ve
gazete basmuslardir. Bu dogrultuda da Osmanli’da ilk gazete bir Fransiz
tarafindan “Bulletin de Nouvelles” ismiyle yayinlanmistir. Bu gazete de,
Fransiz Elciligi'nde kurulan matbaada basimistir. 1828 yilina kadar ise,
Osmanli'da Tiirk¢e gazete yaymlanmamis, var olan gazeteler ise azinliklar

tarafindan yabanci dilde yayinlanmaya devam etmistir (Cakir, 2002, s. 5-6).

Osmanl: topraklarinda ¢ikarilan ilk Tiirkce gazete ise, 1828 yilinda Misir Valisi
Kavalali Mehmet Ali Pasa tarafindan “Vakayi-i Misriye” ismiyle
yayimlanmistir. Bu gazetenin de yarisindan fazlas1 Tiirkge, diger kismi ise
Arapca olarak basilmistir. “Vakayi-i Giridiye” isimli gazete ise, 1830’da Tiirkge
ve Yunanca olarak ¢ikartilmistir (Topuz, 2003, s. 13-15).
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Istanbul’da ise, ilk Tiirkce gazete 1 Kasim 1831’de, “Takvim-i Vekayi” ismiyle
yaymlamistir. Padisah II. Mahmut'un cabasiyla ¢ikan gazete, devletin
icraatlarin1 anlatmak igin yayimlanmis ve Arapga, Farsca, Rumca ve Ermenice
sayillart da basimistir. 1860’tan sonra ise gazete sadece resmi duyurular:

yayinlamaya basladigi icin “resmi gazete” olarak da adlandirilmistir (Cakar,

2002, s. 16-18).

Osmanlr'da ilk Tiirk¢e gazetenin devlet eliyle yayimlanmasindan sonra,
gazetenin 6nemi ile birlikte, 6zel gazetelerde yayinlanmaya baslamistir. 1840ta
Ingiliz William Churchill tarafindan “Ceride-i Havadis”, 1860'da ise Sinasi ve
Agah Efendi tarafindan “Terctiman’t Ahval “ yayimnlanmigtir. 1860 yilindan
itibaren de Osmanli’'da 0zel gazetelerin sayisinda artis olmus ve yaymmlanan

gazeteler Tiirk basininin gelisimine katki saglamistir (Topuz, 2003, s. 17-18).

Matbaanin gelisinden 103 y1l sonra yayinlanan gazeteler de, ilk baslarda siyasi,
sosyal ve ekonomik olaylar karsisinda halk kitlelerini aydinlatmak, kamuoyunu
etkilemek yolunda toplumda duyulan isteklerden dogmamuistir. Hiikiimetin
yaptig1 isleri halka duyurmak igin yayinlanan gazeteler zamanla asil islevini

kazanmaya baglamistir (Doganer, 2012, s. 110).

Gazetenin yani sira, Osmanli’da dergi yayinciligi da bu yillarda baglamistir. ik
Tiirkce dergi 1849'da “Vakayi-i Tibbiye” ismiyle ¢ikarken (Toprak, 1984, s. 13)
sirastyla fikir, mizah, sanat ve edebiyat dergileri de yayinlanmaya baslamistir.
Sirastyla; 1870 yilinda “Teador Kasap’in” c¢ikardigr “Diyojen” isimli ilk mizah
dergisi (Cakir, 2006, s. 162), 1861 yilinda “Cemiyet-i Imiye-i Osmaniye” adiyla
Miinif Pasa’min ¢ikardigi Mecmua-i Fiinun (Giinyol, 1984, s. 85) dergileri de

yayin hayatina baglamistir.

Ozellikle ilk Osmanh dergileri, Tanzimat’tan itibaren Bati'ya yonelisin bir

gostergesi olmustur. Bat'y1 tanitan yazilara ve Bati'nin teknolojik ve bilimsel
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gelismelerine yer veren dergilerde Osmanli’da baslayan degisimin izlerini

gormek miimkiindiir (Toprak, 1984, s. 13).

Zihinsel bir degisim siireci yasayan Osmanli’da, basinin da bu degisimde aktif
rol oynadigr goriilmektedir. Ozellikle o donem basinu incelendiginde,
okuyuculara sunulan igeriklerin genellikle Bat1 kiiltiirti ile alakali oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda, Osmanli Imparatorlugu’nda tiiketim toplumunun
ve kiiltlirtintin olusturulmasinda yazili medyanin ve eglence diinyasindaki

déniisiimiin etkili oldugu ifade edilebilir (Ozdemir, 2007, s. 22).

Basinla birlikte degisimin yasandigini gosteren unsurlardan biri de, sanat ve
edebiyat dergilerinde goriilmektedir. Ozellikle sanat ve diisiincenin gelisimini
yansitan, yon veren bu dergiler, Cumhuriyet'ten sonraki toplumsal yasantida

onemli bir rol oynamistir (Giinyol, 1984, s. 85).

Farkli alanlarda dergilerin yaymlanmaya baslamas: ve Osmanli'ya sinemanin
gelmesi yeni sinema dergilerinin ¢ikmasina da zemin hazirlamistir. 1914 yilinda
yayin hayatina baslayan ilk sinema dergilerinin ardindan, Cumbhuriyet
doneminde sinemanin iilkede yayginlasmasi ile birlikte dergilerin sayisinda da

artis olmustur.

Sinemanin Osmanli’da yeni yer edinmeye basladigi bu donemde dergiler
oldukga etkili olmustur. Ozellikle sinema dergilerinin incelendigi bu béliimde
de goriilecegi gibi, dergiler sinemay: tanitmak igin gesitli yazilar ve terciime
eserler yayinlamistir. Bu durumu sinema dergilerinin yaymn amaglarimin yer

aldig1 boliimlerde de gormek miimkiindiir.

1923 yilinda yayinlanan “Sinema Postasi’'nda” yer alan “Yeni Programimiz”

baslikli yazida, derginin programi su sekilde anlatilmaktadir:
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“Karilerinin fikirlerine ve arzularina daima hiirmetkar davranan
mecmuamiz, bunun igin yeni programini cizerken, bircok yeni noktay1
nazar1 dikkate aliyor. Kariler sinema ile tiyatronun sik rabitasindan ve
ayn1 hudut i¢inde bulundugundan bahisle, bizden temasa i¢inde ayr1 bir
daire talep ediyorlar. Bunu memnuniyetle kabul ettik” (Sinema Postasi,

21 Subat 1923),

Bu yazida, ayrica, okuyuculardan gelen taleplerle birlikte dergide sinemay

tanitic1 programlara da yer verilecegi belirtilmistir.

Osmanlr'da yayinlanan sinema dergilerinden Sinema Mihveri ise, yayinlanma
amacini $0yle Ozetlemektedir; “Memleketimizde sinemaya ve sahneye karsi
gosterilen alakadan dogmustur. Binaenaleyh, memleketin sinema ve sahne

heveskarlarina arz siikran eder” (Sinema Mihveri, 11 Mart 1926: 1).

Sinema dergilerinin yayinlanmasina sebep olan en énemli unsur ise, sinemanin
Osmanli'ya yeni gelmis olmasidir. Vatandaslarin sinemay: takip etmesi icin
yayinlanan dergilerden biri olan “Artistik-Sine” de yaymlanma amacini,
“Muhterem Kariler, Liitufkar Kariler” bashkli yazida agiklamaktadir. Yazida
Tirkiye’de ve diger iilkelerde sinema ve film sektoriiyle ilgilenenlere hitap
edecek  derginin = olmadigindan, Artistik-Sine'nin de bu amagcla
yayinlandigindan bahsedilmektedir. Dergide, ayrica, daha iyi bir sinema dergisi
meydana getirmek amaciyla okuyuculardan da destek beklenmektedir

(Artistik-Sine, 4 Kasim 1926:2).

Sinemanin Osmanli’da gelismeye baslamasi ve halkin ilgisini ¢ekmesi sinema
dergileri araciligiyla olmustur. Ozellikle haftalik sinema programlarinin
yayinlanmasi ve filmlerin tanitilmasi okuyucularin ilgisini ¢ekmistir. Dergiye
gonderilen mektuplarin yayinlandig: “Karilerle Hasbihal” baglikli boliimde de

goruldiigii tlizere, dergiler, sinemay1 tanimak isteyenler igin bir rehbere
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dontismiistiir. Bu sayede, ilgi goren dergilerin sayisinda oOzellikle 1923’ten

sonra, onemli bir artis meydana gelmistir.
2.2.1928’e Kadar Yayinlanan Sinema Dergileri
2.2.1. Sinema Dergisi

Osmanlr’da ilk sinema dergisi “Sinema” ismiyle yayinlanmistir. Dergi kendisini
haftada ii¢ kez yayinlanan teknik ve sanat gazetesi olarak tanimlamaktadir.
Derginin sadece 23 Kantn-i Sani 1330 (5 Subat 1915) tarihli 62. sayisina Milli
Kittiphane ’de ulasilabilmistir. Derginin periyodik yayin stireci dikkate
alindiginda ilk sayisinin 1914 yilinda yayimlandigi sdylenebilir. Derginin kag

say1 ve ne kadar siire ile yayinlandig1 ise tam olarak bilinmemektedir.
2.2.1.1. Sinema Dergisinin Bigimsel ve Teknik Durumu

Derginin kimlik bilgileri sdyledir: Idarehanesi Istanbul Cagaloglu'nda 6zel bir
dairedir. Dergi Zarafet Matbaasinda Osmanh Tiirkgesi'yle ve siyah-beyaz
olarak basilmistir. Telefon numaras: “Der-saadet 1911” olarak gosterilmektedir.

Derginin fiyat1 ise 10 paradir (Sinema, 23 Kan{in-i Sani 1330: 1).
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Sekil 3. Sinema dergisinin 62. sayisinin 1. sayfasi

“Sinema” dergisinin 62. sayis1 dort sayfa olarak basilmistir. Derginin birinci
sayfasmin iist kisminda siyah kalin puntolarla derginin klisesi ve klisenin sag
ve sol taraflarinda derginin kimlik bilgileri yer almaktadir. Dergi tek siitun
halinde yayimlanmis ve sadece derginin {iciincii sayfasinda sinematografi temsil
eden bir gorsel kullanilmistir (Sinema, 23 Kantin-i Sani 1330: 1,3). Bu gorselin

disinda dergide fotografa yer verilmemistir.



56

2.2.1.2. Sinema Dergisi'nin Kadrosu

Sinema dergisinin mesul miudirliiginti A. Cemil yapmaktadir. “Sinema”
dergisinde mesul miidir A. Cemil ve figiincii sayfada yazisi bulunan M.
Sadi’'nin disinda bir isim bulunamamuistir (Sinema, 23 Kantin-i Sani 1330: 1,3).

Dergide yayinlanan diger yazilar ise imzasizdir.

Derginin sadece dort sayfa yayinlanan 62. sayisina ulasilabildiginden yazar

kadrosu tam olarak tespit edilememistir.
2.2.1.3. Sinema Dergisi'nin Icerigi

“Sinema” dergisinin dort sayfa yayimnlanan 62. sayisina ulasilabildiginden
derginin diger sayilarinda yayinlanan sinema yazilarina ulasilamamistir. Fakat
derginin birinci sayfasinda yayinlanan “Sinematograf Hakkinda Miilahazat
(Disiinceler)” bashkli yazi, yayimnlandigi doneme gore oldukg¢a 0Ozgilin bir
sinema yazisidir. 1915 yilinda yayinlanan bu yazida genel olarak sinema

aletinin icadindan ve getirdigi faydalardan bahsedilmektedir:

“Insanlar, calismakla her miiskile karsi bir suhiilet tariki buluyor.
Diistinmekle, tasavvur etmekle, goz oniinde duran bir san’at1 daha iyi,
daha muntazam bir, dereceye getirebilmeye muvaffak oluyor. Mesela
fonograf ilk Once natemam ve ihtiyaca kafi degil iken bi'l-ahare
oldukca muntazam ve miikemmel hale getirildi. Iste sinema makineleri
dahi seneden seneye, ikmal ve 1slah edilerek, hal-i hazirda miikemmel
sahneler, tarihi wvak’alar tabil manzaralar arz ve irde edilmek
hustisunda matliba elverigli, ihtiyaca kafi bir derece tekmile 1isal
edilmistir. Bazen tarih kitabin1 miitalaa ederken insanin fikri maziye
dalar ve o kadar derin bir ezeliyyete miistagrak bulunur ki oralarda
gordiigii, sevdigi asar-1 atika hazinelerini, meclubu bulundugu sanai-i

nefise localarini rthuna en ziydde manzara-i tabiiyye bedialarin1 hep



fikren miisahede eder. Lakin muntazam bir sahne tizerinde miikemmel
bir sinema seridinin temsil ettigi hakiki manzaray1 goriince tetebbuati
biliytir. Miiktesebati tekerriir eder. Rthunda baska bir ingirah hasil

olur. ...” (Sinema, 23 Kantn-i Sani 1330: 1-3) 5
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Yine yazinin devaminda $ehzadebasi Miidafaa-i Milliye Sinemasi'nda

gosterilecek olan ve Nordisk fabrikasinin son derece dnem verdigi bes kisimdan

olusan “Prenses Elena” isimli filmin senaryosu anlatilmaktadir.

Derginin {i¢iincii sayfasinin alt kisminda da 23 Subat Cuma giiniinden, 26 Subat

Pazartesi gilinli aksamina kadar, Sehzadebas1 Miidafaa-i Milliye Sinemasi'nda

gosterilecek olan filmlere yer verilmistir. Program tanitimi ise su sekilde

yapilmaistir:

“Fevkalade Program
1-Ipek Bocekleri (Hakiki Manzara)
2-Prenses Elena
3-Havada Seyahat Ediyor
4-Tifutu ile Camasirci Kadin”
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Sekil 4. Sinema dergisinin 62. sayisinda yayinlanan sinema programi

5 Yazinn ilgili kismi tez igerisinde sunulmus olup, diger kisimlarma ekler boliimiinde yer

verilmistir.
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Derginin son sayfasinda ise “Bir Karar-1 Vahsiyane” baslikli dram hikayesi ve
sayfamn alt kisminda da “Mazerette Gozyaslar1” isimli sal1 giinii gosterilecek

olan film ile ilgili tanitic1 yazi yer almaktadir.
2.2.2. Ferah

Ferah dergisi Osmanli’da yayinlanan ilk sinema gazetelerinden birisidir.
Tiyatro, sinematograf ve giizel sanatlardan bahseden Ferah dergisinin sadece 29
Kantin-1 Sani 1330 yilinda (11 Subat 1915) yayinlanan 57. sayisina Milli

Kittiphane’de ulagilmaistir.

Derginin periyodik yayin siireci incelendiginde ilk sayisinin 1914 yilinda ¢iktig:
sOylenebilir. Haftada ii¢ kez yayinlanan Ferah dergisinin diger sayilar ile ilgili

tam bir bilgiye ulasilamamaistir.
2.2.2.1. Ferah’in Bicimsel ve Teknik Durumu

Ferah dergisinin 11 Subat 1915’te yayinlanan 57. sayisinda, derginin kimligi su
sekilde verilmistir: Dergi Babiali Caddesi'ndeki Sancakciyan Matbaasi’'nda
basilmistir. Osmanli Tiirkgesi'yle ve siyah beyaz olarak yayinlanan derginin

niishasi bes paradir. Telefon numaras: ise 1314 olarak gosterilmistir (Ferah, 29

Kantin-1 Sani 1330:1).

Ferah dergisinin 57. sayis1 dort sayfa olarak basilmistir. Derginin ilk sayfasinin
{ist kisminda tarih ve say1 bilgileri yer almaktadir. Ust ve alt tarafta bulunan iki
cizgi arasinda ise, biiyiik puntlarla ve siyah renkle derginin klisesi, klisenin sag

ve sol taraflarinda ise kimlik bilgileri bulunmaktadr.

Derginin ilk sayfasinda tek siitun halinde bir yazi yayinlanmis ve fotograf
kullanilmamusgtir. Ferah dergisinin ikinci ve tiglincii sayfasi ise iki siitun halinde

yayinlanmis ve fotografin da kullanilmasiyla birlikte sayfa diizeni saglanmaistir.
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Sekil 5. Ferah dergisinin 11 Subat 1915'te yayinlanan 57. sayisimn 1. sayfasi

2.2.2.2. Ferah'in Kadrosu

Derginin mesul miidiirii Ibrahim Halid, imtiyaz sahibi ise Kavakibizade
Selahaddin’dir. Osmanli’daki ilk sinema yayinlarindan biri olan Ferah
dergisinin 57. sayisinda tek bir yazi Mehmet Semseddin imzasiyla

yaymnlanmistir (Ferah, 29 Kantin-1 Sani 1330:1).

Derginin sadece dort sayfa yaymlanan 57. sayisina ulasilabildigi i¢in, derginin

yazar kadrosu tam olarak bilinmemektedir.
2.3.2.3. Ferah’in Icerigi

Ferah dergisinin 57. sayisinin ilk sayfasinda sinema ile ilgili bir yazi

bulunmaktadir. Muhammed Semseddin imzal yazida “Tatbikat Sahnesi” isimli
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oyun ile gencglerin bu oyuna gosterdigi ilgiden ve oyunun gosterildigi yerden
bahsedilmistir. Yine derginin ilk sayfasinda Sehzadebasi’'ndaki Ferah
Tiyatrosu'nun programi “Miisamere-i Fevkalade” bashgiyla okuyuculara

aktarilmigtir.

Derginin ikinci sayfasinda ise Selguklu Devleti'nin yikilisini ve Osmanl
Devleti'nin kurulusunu isleyen Tatbikat Sahnesi isimli oyun ile ilgili detayli
bilgiler verilmektedir. “Tevziat” baslig1 altinda da oyuncu rolleri ve bu rollerin

dagitim1 hakkinda bilgiler aktarilmistir.

Uclincii  sayfada ise “Sinematograf” bashgi altinda Alman Devleti ve
komutanlar1 ile ilgili gerceklestirilen bir oyuna ait bilgilere, Alman
komutanlarin sozlerine ve fotograflarina yer verilirken, dordiincii sayfada da
ilk defa gosterilecek olan “Iki Zevcenin Bir Zevceden Intikam1” isimli oyun
anlatilmaktadir. Yazida ayrica oyuncularin isimleri, aldiklar1 roller ve
programlar ayrintili bir sekilde verilmistir. Sayfanin alt kisminda ise “Kantolar”

isimli oyun tanitilmigtir.
2.2.3. Sinema Postas1 (Le Courrier du Cinema)

Osmanlica ve Fransizca yayinlanan Sinema Postasi, haftalik resimli sinema ve
temasa mecmuas:t olup Cumhuriyet doneminin ilk sinema dergisi olma
ozelligine sahiptir. Derginin 15 Kan{(in-1 Evvel 1339 (15 Aralik 1923) tarihinde
yayinlanan 2. sayisina Hakki Tarik Us Kiitiiphanesi'nde, 17 Kantin-1 Sani (17
Ocak 1923) tarihli 6. sayisina Milli Kiitiiphane’de ve 21 Subat 1923 tarihli 8.

sayisina Atatiirk Kitapligi'nda (Belediye Kiitiiphanesi) ulasilmistr.

Derginin “Sinema Postas1” ismiyle kag¢ say1 yayinlandig: bilinmese de, 1924'ten
itibaren “Sinema Mecmuas1” ismiyle ¢iktig1 bazi kaynaklarda sdylenmektedir

(Evren, 1993, s. 25; Ozuyar, 2004, s. 98).
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2.2.3.1. Sinema Postasi’nin Bi¢imsel ve Teknik Durumu

Derginin idarehanesi Babiali Ebu’s-suud Caddesi’'nde 6zel bir dairedir. Telefon
numarasi ise Istanbul-1975 olarak verilmistir (Sinema Postasi, 15 Kantin-1 Evvel

1339:1).

Dergi'nin kapak sayfalar1 renkli, i¢ sayfalar ise siyah beyaz olarak basilmistur.
Fiyat1 10 kurus olup, ikinci sayfanin sol iist kogsesinde verilen abonelik ticretleri
ise soyledir; senelik 500 kurus, alti aylik 250 kurus, ti¢ aylik 125 kurustur

(Sinema Postasi, 15 Kantn-1 Evvel 1339:2).

Sinema Postas1i’min ulasilabilen sayilarinin sayfa dagilimi soyledir; 2. sayinin on
sayfas1 Fransizca, sekiz sayfas1t Osmanlica; 6. sayimin on dort sayfas1 Osmanlica,
sekiz sayfasi Fransizca; 8. saymin ise on bir sayfas1 Osmanlica, bes sayfasi ise

Fransizca’'dir.

Sekil 6. Sinema Postasi’'nin 15 Aralik 1923 tarihli 2. sayisinin Osmanlica kapak

sayfasi
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Sinema Postasi’min, Osmanlica ve Fransizca yayinlanan kapak sayfalarinda
kiinye bilgilerine ve fotografli bir sekilde yabanci artistlerin tanitimina yer
verilmistir. Genellikle iki stitun halinde yayinlanan yazilarda fotograf ve diger

gorsellerin kullanimi oldukga fazladir.

Derginin 2. sayisinin kapak sayfasinin orta kisminda Charlie Chaplin’in eski esi
Milro Harris'in fotografina, sayfanin kenarlarinda ise on yedi bayan sanat¢inin
fotografina yer almaktadir. Yine kapak sayfasinda derginin igerigi ile ilgili
bilgiler de bulunmaktadir. Derginin 6. sayisimin kapak sayfasinin sol tist
kosesinde Evreth Ketty'in fotografi, sayfanin alt kisminda ise siyah beyaz
Istanbul silueti kullanilmigtir. 8. sayinin kapak sayfasinda Regine Bouet isimli
artistin fotografina ve yine sayfann alt kisminda siyah beyaz Istanbul siluetine
yer verilmistir. Derginin Fransizca kapak sayfalarinda ise; 2. sayida Thea, 6.
sayida Blanche Montel, 8. sayida Harriet Hammond isimli sanatgilarin

fotograflar: kullanilmistir.
2.2.3.2. Sinema Postasi’nin Kadrosu

Sinema Postasi’nin idari kadrosu su sekildedir; sahibi ve miidiiri Hikmet

Nazim¢, bagyazar1 Vedat Orfi’dir (Sinema Postas, 15 Kantin-1 Evvel 1339:2).

Sinema Postasi yaymlandigi doneme gore sinema yazilari agisindan oldukga
zengindir. Dergide Hikmet Nazim ve bagyazar Vedat Orfi'nin yazilari
bulunmaktadir. Ozellikle derginin ulasilabilen tiim sayilarinda Vedat Orfi'nin

yazilari yer almaktadir.

Sinema Postasi’min Fransizca yayinlanan sayfalarda yazilari olan yazarlar ise

sOyledir: John W. Wick, Lucien Fournier (Sinema Postasi, 15 Kantin-1 Evvel

¢ Bazi kaynaklarda Hikmet Nazim’mn, Sair Nazim Hikmet Ran"mn babasi1 oldugu belirtilmektedir
(Evren, 1984, s. 25).
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1339:2 ve 17 Kanhn-1 Sani 1339:3). Ayrica dergide Orhan Hamdi imzal ve

Arapca “Cim” harfi imzasiyla yazi da bulunmaktadir.
2.2.3.3. Sinema Postast’nin Icerigi

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yayin hayatina baslayan Sinema Postasi’min
ulasilabilen sayilarinda sinema ile ilgili Onemli sayilabilecek yazilar
yaymlamistir. Sinema Postasi’nin 2. sayisinda Vedat Orfi imzasiyla yaymlanan
“Milli Filmler” baglikli bir makale bulunmaktadir. Orfi, makalesinde Tiirkiye’de

cekilen filmler ve filmlerin konularindan sdyle bahsetmektedir:

“... Sinema eserleri viiciida getirmeye, memleketimiz kadar miisaid
belde nadirdir. Tabiat sahifelerinin en zariflerine sahibiz. Sinema
glizellikleri pesinde kosmak ihtiyacindan uzaklardayiz.  Gelen
ecnebiler bunu biiyiik bir dikkatle takdir ettikleri halde bizler
aldirmamistik bile.  Fazla te’'min etmeyen tiirlii tiirlii carelere
bagvuranlara ¢ok tesadiif ettik. Fakat sinemanin diger ticaret
subelerini hem de ne tiirlii geride birakacak derecede miifid bir ticaret

sinif1 oldugunu anlayabilen tek kisi ¢ikmadi.

Ik tesebbiiste bulunan malul gaziler heyeti oldu. “Binnaz” 1 filme
cekti. Muvafakat itibariyle netice tabiidir ki, menfi ¢ikt1. Evvel 6miirde
miitehassislarin mahrumiyeti hududumuzun noksanlari, yoksulluklar,
ibtida” bir filmi bile giicliikle meydana ¢ikartabildi. Mamafih filmin
ibtidaline ragmen halk bu milli ticariyyeye yine {imitten fazla bir
ragbet gosterdi. Bir kiymet mahrumu bulunan eser edebiyat
sahasinda pek tatlica kazandig1 alkiglarin kuvvetini, beyaz perdelerde
de, ilk film olmak sebebiyle ma’a ziyadeyle karsiladi. Cok ge¢medi.
Mosyo Andres isminde bir Fransiz miihendis, etrafinda Sermin Hanim

gibi baz tiirk miimessilleri toplayarak, yine bir tegsebbiiste bulundu.
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“Esrar1 Engiz Sark” Bu tegebbiisiin ilk mahsuliidiir. Stiphe yoktur ki
miitehassis ellerden c¢ikan ve san’at-karlarimin temsilde muvaffak
olmalar igin hayli ¢alisilan bu film hatalar1 olmakla beraber pek fena
degildi. Fakat bu tegebbiis her nedense inkita'a ugradi. Ikinci bir eserle

takip edilmedi.

Memlekette hakiki sinema fabrikatorliigiiniin ilk sart, itiraf edilmelidir
ki “Kemal” film atolyelerine aittir. Kemal ve Sakir beylerin o zaman
heniiz Almanya’dan avdet eden ortaklart Muhsin ile daimane tesriki
mesaisi memleketin mahrur bulundugu bir san’at subesinin tabir-i
amiyane ile ebesi oldu. ...”(Sinema postasi, 15 Kantin-1 Evvel 1339:1-

2y

Sinema Postasi’'nda sinema salonlarinin ilanlar1 da yaymlanmistir. Dergilerdeki
tanitimi yapilan sinema salonlar1 sunlardir; Kusdili Sinemasi, Hale Sinemasy,
Elhamra Sinemasi, Majik Sinemas: (Sinema postas;, 15 Kantn-1 Evvel
1339:3,5,7). Derginin 2. sayisinda Elhamra Sinemas: “sehrin biiyiik ve kibar
salonu” olarak tanitilmistir. Ayni sayinin besinci sayfasinda Majik sinemas: ise

sOyle tanitilmistir:

“Majik Sinemasi1 - Beyoglu/Taksim
Sarkin en biiyiik ve muhtesem sinema salonu
Iki bin kisiden fazla temasakar istiab eder
35 Loca
600 Koltuk
400 Mevkii mahsus
200 Balkon Koltugu

200 Parter mevkii mahsusa”

’ Yazinmn ilgili kismi tez igerisinde sunulmus olup, diger kisimlarma ekler boliimiinde yer
verilmistir.
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Yine derginin dordiincii sayfasinda “Sinemay1 Kim Icat Etti” baglikli imzasiz
yazida sinemanin icat edilmesi ve ilerlemesi ile ilgili bilgiler verilirken; besinci
sayfada Majik Sinemasi’'min tam sayfa reklami yaymnlanmistir. Altinc1 sayfada
John W. Wick’in “Sinemaciligin Payitaht1 Los Angeles Sehri” baslikli yazis1 yer
almaktadir. Yazida, Amerika'min Los Angeles sehrindeki sinema sektord,

sinemanin gelismisligi ve sinemanin getirdigi yenilikler anlatilmaktadir.

Sinema Postasi’nda sinema salonlarimin ilami ile birlikte film tanitimlari,
filmlerin sinemalarda gosterilecegi zaman ve filmin kisa 6zeti yaymlanmaistir.
Tamitimi yapilan filmlerden biri de Elhamra Sinemasi'nda gosterime giren,

“Hayvanlar Insan Gibi” isimli filmdir (Sinema Postasi, 15 Kantin-1 Evvel 1339:

4).

Ayrica Sinema Postasi’min 2. sayisinda iinlii film sirketleri olan Elco Film ve
Disk Film ile ilgili kii¢iik bir ilan da yaymlamistir (Sinema Postasi, 15 Kantin-1
Evvel 1339: 2-3) Derginin Fransizca yayinlanan sayfalarinda ise Hale Sinemasy,
Cine Etoile, Cine Eclair, Cine Luxembourg, Elhamra ve Majik Sinemasi'nin

reklamlari bulunmaktadir.

Derginin 6. sayisinin ilk sayfasinda da yeni filmlerden birisi, ikinci, {i¢tincii ve
dordiincii sayfada ise Pola Negri, Mary Pickford ve Lia de Putti isimli aktrisler

fotografl bir sekilde tanitilmaktadir.

Besinci sayfada yayinlanan imzasiz “Temasa Vergisi” baslikli makalede ise

Osmanli’'nin sanat hayatinda yeni yer edinmeye baslayan sinemadan soyle

bahsedilmektedir:

“... Bugiin lu'biyyat (oyunlar, eglenceler) mahalli denilince hatira ilk 6nce
sinemalar gelir. Filhakika her memlekette oldugu gibi bizde de sinemacilik

sanat hayatina yavas yavas hakim olmaya bagslamis, halkin mubhtelif
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tabakasina mensup olanlar her kisiye sanat zevk etmek hususunda
sinemacilik biiyilik terakki gostermistir. Sinemacilifin bizce memnuniyetle
goriilecek diger bir ciheti de vaktiyle yabanci unsurlar tarafindan girmis
olan bu sanat yavas yavas Tiirklere intikal etmeye baslamistir ...” (Sinema

Postasi, 17 Kantin-1 Sani 1339: 5).

Yaziin devaminda da yurtdisindan getirilen fotograflarin, goriintiilerin ytiksek

ticrette olmasi ve bunun da sinemacilar rahatsiz etmesi anlatilmaktadir.

Sinema Postasinda yaymnlanan bir diger bdlim de  “Sinema
Romanlari/Hikayeleri” boliimiidiir. Altinc1 sayfada yayinlanan “Paris’in Sirin
Kirlangic1” baghkli yazi da derginin diger sayilarindan devam eden sinema
hikayelerinden biridir. Bu yazilar genel olarak iki ya da daha fazla say1 boyunca
yayinlanarak okuyucuya sunulmaktadir (Sinema Postasi, 17 Kantin-1 Sani 1339:

6-7).

Sinema Postasi'nda yayinlanan boliimlerden biri de “Sinema Haberleri” bashkl
boltimdiir. Bu boliimde sinema ilanlariyla birlikte haftalik programlara yer
verilmistir. On birinci sayfada yayinlanan “Sinemalarda Cevelan” baslkl
boliimde de, haftalik sinema programlari, sinema salonlar1 ve yeni filmler ile

ilgili bilgiler bulunmaktadir.

On tglincii sayfada yayinlanan “Konusan Sinemalar” baslikli imzasiz yazida,
Lumiere kardeslerin sinemay1 icat ettigi vakit gramofonda mevcut oldugundan

iki alet ile birlikte filmlerin seslendirilebilecegi anlatilmaktadr.

Derginin son sayfasinda ise Elhamra Sinemasi’'nda gosterilen artist Ceki
Koogan’in (Jackie Coogan) rol aldig1 “Oliver Twist” isimli filmin reklam: yer

almaktadair.
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Ayrica bu sayida, “Temasa Haberleri”, ” Amerika”, “Sinemada Cocuk Artistler”
ve Orhan Hamdi imzali “Almanya’da Sinema Hayat1” bashkli yazilarda

yayinlanmistir (Sinema Postasy, 17 Kanéin-1 Sani 1339: 5,8,10,12).

6. saymnin Fransizca yayinlanan sayfalarinda ise Hale Sinemas: ve Majik

Sinemasi’nin reklamlari bulunmaktadir.

Sinema Postasinin 8. sayisimin 6n kapaktan sonraki sayfasinda “Yeni
Programimiz” bashigl ile derginin yeni programi ve yeni yayin politikasi

tanitilmaktadir:

“Karilerinin fikirlerine ve arzularina daima hiirmetkdr davranan
mecmuamiz, bunun i¢in yeni programini ¢izerken, bir¢ok yeni noktay1
nazari dikkate aliyor. Kariler sinema ile tiyatronun sik rabitasindan ve
ayn1 hudut i¢cinde bulundugundan bahisle, bizden temasa iginde ayr
bir daire talep ediyorlar. Bunu memnuniyetle kabul ettik. Bundan
boyle tinvanina temasa kelimesini de ilave ederek mecmuada
temasaya ayri bir kisim ayiracagiz. Gerek sehrimizdeki milli tiyatro
cereyanlarindan gerek Avrupa’dan bahsedecegiz. Programimizin
diger yeni aksamina gelince; bunlari da birer birer bildirecegiz”

(Sinema Postasi, 21 Subat 1923).

Derginin birinci ve besinci sayfa araliklarinda, aralarinda yonetmenligini
Muhsin Ertugrul’un yaptigi Atesten Gomlek isimli filmde oynayan ilk Tiirk
kadin oyuncu Bedia Muvahhid’in de oldugu {inlii sinema artistlerinin tanitimi
yapilmistir. Bu artistlerden bazilar1 sunlardir: Muzidora, Hisperya, Frangeska
Bertini. Altinci sayfada yayinlanan “Isvec Sinemacilig1” baslikh imzasiz yazida

ise Isve¢’teki film sektorii ile Isvecli bir aktris tanitilmaktadir.
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Sekil 7. Sinema Postasi'nin 8. sayisinin 1. sayfasinda yayinlanan ilk Tiirk kadin

sinema oyuncusu Bedia Muvahhid Hanim"in fotografi

Sinema Postasi’'min 8. sayisinin on altinci sayfasinda “Karilerimizle Hasbihal”
boliimiinde, okuyuculardan gelen sorulara cevaplar verilmektedir. Dergilere
gonderilen bu sorular bazen sinema artistleri ile ilgili, bazen de filmler ile ilgili

olabilmektedir. Bunlardan bazilari sunlardir:
“- Ortakoy’de Muhammed Nazim Beye;

Filmlerinde alelade fotograflar gibi —miispet- ve —menfi- iki kopyasi
vardir. Aradaki fark fotograflarin cam, filmlerin uzun olmasindandir.

Menfi filmden arzu edildigi kadar kabil-i temsil filmi ¢ikartilir.
-Fatih’te Mehmet Nuri Beye;

Sinema san’at-karlarinin giizel viicutlu olmalar bi’t-tabii sarttir.
-Senai Beye;

Mevzii bahis sinemanin miinasib bir tarzda nazar dikkati celb edildi.”

(Sinema Postasi, 21 Subat 1923:16)
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Sekil 8. Sinema Postasi'nin 8.say1sinda yayinlanan Hale Sinemas1'nin ilani

Ayrica 8. saymin Fransizca sayfalarinda Kadikdy’de bulunan Hale Sinemas1’nin

ve bazi isletmelerin reklam1 bulunmaktadir.

2.2.4. Sinema Yildiz1

Cumhuriyetin ilk yillarinda yayin hayatina baslayan Sinema Yildizi, sayfa

mizanpaji ve bicimsel agidan oldukga diizenli bir dergidir.

Derginin 1. sayis1 12 Haziran 1924, 2. sayis1 19 Haziran 1924, 3. sayis1 26
Haziran 1924, 4. sayis1 31 Temmuz 1924 tarihinde yayinlanmistir. Derginin
niishalarina Hakki Tarik Us Kiitliphanesi'nde ulasilmistir. Sinema Yildizi'min

ne kadar siire yayinlandigi ile ilgili bilgiye ise ulasilamamuistir.

2.2.4.1. Sinema Yildizi'nin Big¢imsel ve Teknik Durumu

Sinema Yildizi'nin bigimsel ve teknik ozellikleri soyledir; derginin tamami
Osmanlica olup, siyah-beyaz olarak Amedi matbaasinda basilmistir. Fiyat1 5

kurus olan dergide abonelik sistemi de uygulanmaktadir. Abonelik {ticretleri ile
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ilgili bilgi ise derginin birinci sayfasin tist kisminda soyle verilmektedir; yillik

250 kurus, alt1 aylik 125, ti¢ aylik 75 kurus (Sinema Yildizi, 19 Haziran 1924:1).

Derginin ulagilabilen ilk dort sayisimin her biri on bes sayfadir ve her sayida
kapak sayfast kullamilmistir. Kapak sayfalarinin st kisminda “Hediye
Kuponlarim Dikkatle Takip Ediniz” yazis1 (Sinema Yildizi, 26 Haziran 1924) ve
alt kisimda ise siyah renk ve biiyiik puntolarla derginin klisesi yer almaktadur.
Kapak sayfalarinin biiyiik bir kisminda ise dikdortgen cerceve igerisinde

artistlerin fotograflari kullanlmisgtir.

2 9581 1320 Gl e Gl v e sty

Sekil 9. Sinema Yildiz1'nin 12 Haziran 1924 tarihli 1. sayisinin Osmanlica kapak

sayfasi

Dergiye ait kiinye bilgileri derginin kapak sayfasinda ve birinci sayfasinda,
icindekiler boliimii ise ikinci sayfada yayinlanmistir. Derginin son sayfalarinda

ise hediye kuponlarina yer verilmistir.
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Kapak sayfalarinda tanitilan artistlerden bazilar1 sunlardir; Doris Din, Suzan
Syangeti, Mae Murray, Anyes Aryas’tir. Birinci saymin kapak sayfasindaki

artistin ismi ise yazilmamuistir.

Sinema Yildizi, yazilar iki stitun halinde aktarmis ve fotograf kullanimina da
onem gostermistir. Ozellikle derginin i¢ sayfalarinda fotografin kullanilmasi

sayfa diizenini saglanmis ve gorsel etkiyi artirmistir.
2.2.4.2. Sinema Y1ldizi'nin Kadrosu

Mesul miudirliigiinii Mehmet Rauf'un® yaptigi Sinema Yildizi'min yazar
kadrosu oldukga genistir (Sinema Yildizi, 19 Haziran 1924:1). Derginin birgok
sayisinda yazilar1 yayinlanan yazarlar; Mazhar Necati, Kemalettin ve Nureddin

Ibrahim’dir (Sinema Yildizi, 31 Temmuz 1924: 14-15)

Sinema Yildizi'nda yayinlanan yazilar 6zellikle sinemanin Tiirkiye'ye girmesi
ve ilerlemesi siirecinde yasanan toplumsal gelismeleri aktarmasi: bakimindan
oldukga 6nemlidir. Ayrica dergide yayinlanan yazilar sinema ve sinemacilik ile

ilgili onemli bilgilerde icermektedir.

Yukaridaki yazarlarin disinda, dergide imzasiz, terctime edilmis bir¢ok makale

de bulunmaktadir.
2.2.4.3. Sinema Yildize'nin Icerigi

Sinema Yildizi'min 1. sayisinda “Yedinci Sanat” bashkli Kemalettin imzali
yazida sinemanin diger sanat dallar1 arasindaki yerinden ve Oneminden

bahsedilmektedir. Derginin altinci sayfasinda ise “Sinema Alemi” baghgi

§ Sinema Yildizr'nin mesul midirliigiinii yapan Mehmet Rauf ile 1875-1931 yillar1 arasinda
yasayan edebiyatci, tiyatro yazar1t Mehmet Rauf'un ayni kisi oldugu diistiniilmektedir.
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altinda Matmazel Frans Dolya, Almanya’da gosterime giren bir film ve

Amerikal bir artistin sohret olmasi ile haberlere yer verilmistir

Yine Sinema Yildiz1 dergisinde, o yillarda sinema salonlarinin sayisi hakkinda
bilgi veren 6nemli bir haber yayinlanmistir. “Sinema Istatistiki” baslikli yedinci
sayfada yayinlanan haberde yurtdigindaki iilkelerdeki sinema salonlarina ait
rakamlar verilmistir. Ayrica ayni sayfada New York’taki sinema salonlarinin
sayisin1 bildiren, bir sinema makinesinin karini anlatan, Almanya’da kurulan

sinema mektebi ile ilgili bilgiler veren kiiciik haberler de mevcuttur:

. Sinema Salonu . Sinema
Ulke Ulke
Sayisi Salonu Sayis1
Almanya’da 3731 Rusya’da 3500
Ingiltere’de 3000 Fransa’da 2400
[talya’da 2200 Avusturya’da 800
Belgika’'da 778 Iskandinavya’da 703
Polonya’da 300 Hollanda’da 227
Macaristan’da 180 Ispanya’da 157
Cekoslavakya’'da 23 Isvicre’de 123
Yugoslavya’'da 117 Tiirkiye'de 32
Balkanlar’da 23 Kanada’'da 750
Amerika’nin Merkezi
1200 500
Cenubunda Amerika’da

Kaynak: (Sinema Yildiz1, 12 Haziran 1924:7)
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Dergiler sinema oyunculugunun yamnda, artistler ile ilgili magazinsel
haberlere de ¢ok sik yer vermektedirler. Giintimiizde oldugu gibi, o yillarda da
bu haberler ilgi gormiistiir. Sinema Yildizi dergisinin 1. sayisiin altinci

sayfasinda imzasiz “Ansizin Gelen $6hret” baslikh yazi da bunlardan biridir:

“... Sinema hayatina girmesi pek garip ve ansizin olmustur. Ressamin
biri Helen $adevik’in resmini yapar. Bu resim Amerikan magazin
isminde bir mecmiianin kapaginda yayinlanir. Pathe Amerikan
sinema miiessesesi miidiirii de resmi pek begenir. Ve ressamdan kime
ait oldugunu sorar. Ressam soOylemez. Ertesi giin derhal gazetede

sOyle bir ilan nesr olur;

-Amerikan Magazin mecmiiasinin kapaginda resmi olan geng¢ kizin

derhal Pathe Amerikan sinemasina miiracaati rica olunur. Helen

7”7

Sadevik ilan1 okur. Miiracaat eder ve bu stretle bir yildiz olur. ...

(Sinema Yildiz1 12 Haziran 1924: 6)

Yine derginin on birinci sayfasinda, donemin tinlii artistlerinden biri olan Mary
Pickford’'un “Sinemada Artist Olmak Igin” bashkli 10 maddelik bir yazisi

yayinlanmigtir:
“1- Bir senelik maisetini temin etmeden evvel bu meslege atilmak!

2- Muvaffakiyetsizlik halinde tevessiil edilmek {izere bagka bir meslege

sahip olmadan sinema artistligine heves etme.

3- Eger geng bir kiz isen... yanina be-heme-hal valideni al... O, miisfik

nasihatleri ile sana biiyiik bir yardima vazifesini goriir.

4- Sahne evsaf ve mezayasina haiz bulunduguna dair kendini kendine

temin et.
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5- Kabilse sinema meslegine tesebbiis etmezden evvel sahnede bir

tecriibe yap.

6- Miiracaat ederken beraberinde iyi ¢kmis pek cok fotografin
bulunsun. Fotografin ne kadar ¢ok olursa kabul imkani o kadar

kolaylagir.
7- Gardirobun zengin ve miitenevvia olsun.

8- Miiracaat etmezden evvel ¢ikartmis oldugun fotograflar iizerinde
diisiin ve evvel kendi kendinin fotojenik olduguna yani resimde giizel

goziiktiigiine kanaat getir.

9- Sinema meslegini bir eglence telakki edersen, senin i¢in mesum

neticeler verir. Bu meslek pek gii¢ bir sanat meslegidir.

10- Her meslekte oldugu gibi bu meslekte de ¢alisan... ve ¢alismasina
zeka.., arzu ve azmine ilave eden kazanir. Muvaffak olur. “ (Sinema

Yildizi, 12 Haziran 1924:11).

Sinemanin yeni yeni toplum tarafindan kabul gérmesi bir takim meraklar1 da
beraberinde getirmistir. Seyircilerin bazi sahnelerin nasil oldugunu merak
etmesi, baz1 karelerin nasil ¢ekildigini bilmek istemesi sinema dergilerini de bu

yonde yayin yapmaya yoneltmistir.

Ozellikle Sinema Y1ldiz1 dergisi her sayisinda bu konuya yer vermistir. Ornegin

derginin 1. sayisinin dokuzuncu sayfasinda bir filmdeki hile soyle anlatiliyor:

“Sevimli artist Harold Llyod"un bu tehlikeli vaziyeti insana biiytiik bir
dehget veriyor degil mi? Halbuki bu sey hicte zannedildigi gibi bir
tehlikeye maruz degildir. Hatta o kadar degildir ki kazayla diisecek
olsa bile bir sey olmaz. Bu bir hiledir. Fakat bir rii"yet hilesinden

ibarettir. Sinemanin payitahti olan Los Angeles’ta bir cadde var. Bu
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cadde tiineller vasitasiyla dik yokuslardan, tepelerden gegerek uzanir.
Bu tepelerden herhangi birisinin {izerine ¢ikilacak olursa biitiin cadde
ayak altinda ve kusbakisi bir manzara arz eder. Insana adeta bir
apartmanin st katindan caddeyi seyredebiliyormus hissi gelir.
Llyod, bu tepelerden birinin kenarina bir metre irtifada bir apartman
cephesi yaptirmis ve burada miiteaddid komediler oynamistir. “Kenar
Tehlikeleri” ve “Cennete Seyahat” filmleri bu tepede alinmigtir. Demek
Llyod'un perde tizerinde gordiigiimiiz tehlikeli vaziyeti bir maharet
degil. Tyi diisiiniilmiis bir hileden ibarettir.” (Sinema Yildizi, 12
Haziran 1924:9).

Tons

Sekil 10. Sinema Yildizi'nin 1. sayisinda yayinlanan “Sinema Hileleri” baghkl

yazi

Ayrica bu sayida “Sinema Kopekleri Ne Kadar Kazamr”, “Sinemada Buse
Meselesi”, “Karilerimize” baghklh imzasiz yazilar ve dergi tarafindan

okuyuculara verilen kupon, Ceki Koogan, Anyes Aryes isimli artistlerin
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tamtim1 ve “Cehennem Gibi Bir Sehir”, “Istikbalin Hayali”, “Ask ve flham”,
isimli sinema romanlar1 yer almaktadir (Sinema Yildizi, 12 Haziran 1924:

3,7,10,12-14).

Sinema Yildizi'nin 2. sayisinin ikinci sayfasinda ise, “Sinema Sualleri” bashg1
altinda okuyuculardan gelen sorulara su sekilde cevaplar verilmistir; “Nezihe
Hanim; Sinema artisti olmak istiyorsamiz, birinci niishamizdaki Mary
Pickford'un sartlarimi iyi okudunuz mu?”. Yine Besiktag'tan Fahriye Iclal
Hanim’mn gonderdigi soruya dergide su sekilde cevap verilmistir; “Cok
glizelmissiniz. Sinema artisti olmak istiyorsaniz bu da miikemmel. Yapacaginiz
sey bizde sinemacilik baslayincaya kadar sabretmektir.” (Sinema Yildizi, 19
Haziran 1924:2). Ayrica Sinema Yildiz1 dergisi diger sayilarinda da “Sinema

Sualleri” boliimiine yer vermistir.

Derginin {iglincli sayfasinda yaymlanan “Dariilbedayi Hakkinda; Sehir
Tiyatrosunun Yeni Heyet Idaresi” isimli imzasiz yazida ise sehir tiyatrolarmin
idaresi ile ilgili bilgiler verilmektedir. Ugiincii sayfada ise “Sansiir: Agik
Resimler” baglikli imzasiz yazi da, filmlerin kesilip sansiirlenmesinden ve

Osmanli’da bazi filmlerin sansiire ugramasindan kisaca soyle bahsedilmektedir:

“Sanstir garibeleri gerekli bir alet gibi bize de sirayet etti. Fakat bizdeki
sekli daha gariptir. Istanbul’da miisaade edilmeyen filme Ankara’da
miisaade edildi. Ankara’dan geldikten sonra ise Istanbul’un her

tarafinda itiraz gosterildi. “ (Sinema Yildizi, 19 Haziran 1924:4).

Bu sayida ayrica once ¢ikan diger basgliklar sunlardir; “Saadet Perdesi”, “Sinema
Hilelerinden: Tirmanmak”, “Sinema Havadisleri”, “Zayiflamak Icin”, “Ask ve

[Tham” (Sinema Yildizi, 19 Haziran 1924:6,10,12-13).
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Sinema Yildiz1'min 3. sayis1 sinema yazilar1 agisindan zengindir. Derginin ilk iki
sayfasinda, diger sayilarda goriildiigii gibi, “Sinema Sualleri” ve “Sinema
Hileleri” isimli imzasiz yazilar bulunuyor. Derginin besinci sayfasinda
yayinlanan, “Sehrimize Film Nasil Getirilir ve Nasil Kiralanir” baslhikh yazida

ise sunlardan bahsedilmektedir:

“Avrupa ve Amerika filmleri sehrimize iki sfiretle ithal olunur.
Birincisi sermaye-dar bir zat dogrudan dogruya kendi hesabina bir
filmi bir miiddet i¢in kiraliyor ve bu miiddet zarfinda muayyen
mahallerde kiralamak hakkini almis oluyor. Mesela, kalan film alt1 ay
miiddet Tiirkiye, Yunanistan, Misir ve Suriye i¢in mfteber olmak
iizere falan efendinin tizerindedir gibi... O falan efendi bu filmi
memleketimizde Yunanistan’da, Misir ve Suriye’de kiraya veriyor ve
neticede kendi verdigi parayla kiradan aldig1 para arasindaki farki da

karini teskil ediyor.

Diger stiret ise, sinema fabrikalarinin sehrimizdeki miimessilleri ve
vekilleri tarafindan olandir. Bu miumessiller fabrikalarina filmlerini
yine fabrikalarin hesabina kiralarlar ve kendi komisyonlarini alirlar.
Istanbul sinema Aalemi nokta-i nazarindan iice taksim edilmistir.
Beyoglu, Kadikdy ve Istanbul cihetleri herhangi bir filmin buralarda ilk

gosterilmesi hakki pahalidir. Tkincisi ucuzdur.

Mesela Beyoglu'nda bir defa gosterilmis olan (Ecel Kopriisii)
Kadikoy'de gosterildigi i¢in Kadikdy sinemalarindan birisi tarafindan
talep edilirse pahali bir fiyat talep edilir. Halbuki, Beyoglu ve Istanbul
sinemalarindan bir bagkas1 istese daha ucuza verilir. Clinka (Ecel
Kopriisii) vaktiyle bir defa Beyoglu'nda gosterilmistir. Bu sebepledir
ki, mezk(r filmin sahibi olan (Majik Sinemasi) Kadikdy’e (Vizyon)
yeni diye yiiksek bir fiyat talep etmektedir” (Sinema Yildizi, 26
Haziran 1924:5).
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Derginin sekiz ve dokuzuncu sayfalarinda “Banyo Mevsimi ve Ciplak
Bacaklar” baslikli yazida, yaz mevsiminin gelmesinden ve sinema artistlerinin
tatile ¢ikmasindan bahsedilmektedir.  Onuncu sayfada ise Avrupa ve
Amerika’da sinema ile ilgili meydana gelen haberler “Sinema Havadisleri”
bashgiyla okuyucuya sunulmaktadir. Sinema Yildizi‘'min 3. sayisinda
yaymlanan “Izmir'de Sinema Hayat1” baghkli yazi dergide yer alan 6nemli
makalelerden biridir. Yazida genel olarak; Tiirkiye’de Izmir'in sinema sektorii
acisindan ilerde oldugundan, Izmir ahalisinin sinema ibtilasindan, hangi
filmlerin ragbet buldugundan ve Izmirdeki sinema tegkilatlarindan
bahsedilmektedir. Yine ayni sayida yer alan yazilardan biri de derginin Bursa
muhabirinin yazdig1 “Bursa’da Sinema Hayat1”® isimli yazidir. Bu yazida ise,
Bursa’daki sinema salonlar1 anlatilmakta ve ayrintili bir sekilde taritilmaktadir.
Ayrica bu sinema salonlarinda gosterilen filmlere de deginilmektedir (Sinema
Yildizi, 26 Haziran 1924: 11-12). Derginin son sayfasinda ise onceki sayilardan

devam eden “Agk ve {lham” isimli sinema romani yayilanmugtir.

Derginin 31 Temmuz 1924 tarihinde yayinlanan 4. sayis1 “Istanbul Sinemalar1”
baslikli makale ile baslamaktadir. Bu makale de, “Ali Efendi Sinemas1”, “Millet
Sinemas1”, “Milli Sinema” nin tamtimi yapilmakta ve salonlarda gosterilecek

olan filmlere ait programlar verilmektedir.

Uclincii sayfada yayinlanan “Alman Sinemaciligl” baghkl yazida ise, diinya
sinemaciliginda On siralarda olan, gerek teknik gerekse temsil itibariyle filmleri

kaliteli olan Almanya’daki sinema sektorii anlatilmaktadir.

Sinema Yildizi'nda yerli sinema salonlarinin yaninda yurtdisindaki sinemalar:
da tamtan ilanlar yaymnlamistir. Bunlardan biri, dordiincii sayfada yayimlanan

“Paris’in Son Sinema Haftas1” baslikli ilandir. [landa, Paris’te yaz mevsiminde

® Izmir'de Sinema Hayati ve Bursa’da Sinema Hayati baghkli yazilarmn ilgili kisimlari tez
icerisinde sunulmus olup, diger kisimlarma ekler boliimiinde yer verilmistir.
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acik olacak sinema salonlar1 ve gosterime girecek filmler hakkinda bilgiler

verilmektedir.

Derginin dordiincii niishasinda yayimlanan onemli yazilar ise, Mazhar Necati
tarafindan kaleme alinan “Izmir’'de Sinema Tiryakiligi” ve Nureddin Ibrahim
tarafindan yazilan “Ankara’da Sinema Hayati” baslkli yazilardir. “Izmir'de
Sinema Tiryakiligi” baglikli yazi da Izmirde sinemaya gosterilen ilgi

anlatilmaktadir:

“Izmir ahalisinde sinemaya karsi hatir1 sayilir bir ibtildA mahsustur.
[zmirin bugiin hala faaliyette bulunan — on bir sinemasi her giin
muntazaman isler. Bayram Cuma giinleri sinemalar sabahin sekizinde
faaliyete baslar ve bu saatte miisteri bulur. Bilhassa kis mevsiminde
Cuma giinleri sinemalar aksama kadar programlarin1 bes defa devir
eder. Ve la-akallde iki sare yapar ve her seansta sinema salonunda
oturabilecek bir kanepe bulunmayacak derecede izdiham ekseriyetle
vakidir, hatta bir ¢cok sinema meraklilar1 bilirim ki, adeta tabiri caizse
sinema tiryakisi olmustur. Bunlar bir cuma giinii mesela saat sekizde
Irgat Pazar, Lale, on ikide Milli, ikide Palas ve dortte Seferiyye
sinemalarina giderek ekseriyetle serili olan bes program birden takip
ederler. Buna da sebep Izmirde baska mahalli sinema
bulunmamasidir. Cuma giinii issiz olan halk bilhassa kisin ya
sinemaya gidecek veyahut kahvede oturacaktir. ...”(Sinema Yildizi, 31

Temmuz 1924:14-15).10

“Ankara’da Sinema Hayat1” baghkli yazida ise Ankara’daki mevcut sinema
salonlar1 ve bu salonlarin fiziksel yapisi ve gosterilen filmler anlatilmaktadir

(Sinema Yildizi, 31 Temmuz 1924:15).

' izmir'de Sinema Tiryakileri ve Ankara’da Sinema Hayat1 baghkli yazilarm ilgili kismi tez
icerisinde sunulmus olup, diger kisimlarma ekler boliimiinde yer verilmistir.
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Derginin dordiincii sayisinda yer alan diger konu basliklar1 sunlardir;
“Kemalettin” imzali “Agk, Kin ve Cennet”, “Sinemada hayal”, “Maksi

Lindor’un Bir Hatiras1” dir.

ur“;?‘ot'*“:‘"-’i.‘ wiged 8aVgemw i 0 f1
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Sekil 11. Sinema Yildiz1'nin 4. sayisinin kapak sayfasinda yayinlanan “Sézde

Kizlar” isimli filmin tanitimi

Ayrica Sinema Yildizi'nda fotograf kullaniminin ¢ok olmasi dikkat ¢ekmistir.
Bu fotograflarda genel olarak filmler ile ilgilidir. Derginin 4. sayisimin arka
kapak sayfasinda da Kemal Film’e ait, “S6zde Kizlar” filminden bir sahnenin

fotografi yayinlanmaistur.

Sinema Yildizi'nda goriilen bir diger uygulama da, bugiin Tiirk basininda da
goriilen kupon ve piyango uygulamasidir. Kuponlar da dergilerin son

sayfasinda yer almaktadir (Sinema Yildizi, 31 Temmuz 1924:15).
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Sekil 12. Sinema Yildizi'nda okuyuculara verilen siis piyangosu

2.2.5. Opera-Sine (Opera-Cine)

Opera Sine dergisi, ayn1 isimli Opera Sinemasi’min haftalik bir yaymn organ
seklinde yaymnlanmigtir. Osmanlica ve Fransizca olarak haftalik bir kez

yayinlanan dergi, bicimsel olarak diger sinema dergilerinden farklidir.

Derginin 18 Aralik 1924 tarihli birinci sene yaymnlanan 3. sayiya, ikinci sene
yayinlanan 16 Eyliil 1925 tarihli 1. sayiya, 30 Eyliil 1925 tarihli 3. sayiya ve 21
Ekim 1925 yilinda yayinlanan 6. sayiya Milli Kiitiiphane’de ulasilmisgtir.

2.2.5.1. Opera-Sine’nin Bicimsel ve Teknik Durumu

[k sene Opera-Sine dergisinin idarehanesi Beyoglu'ndaki Opera Sinemasi’'nda
ozel bir dairededir. Telgraf adresi Opera Sinemasi, telefon numarasi Beyoglu
3008 olarak gosterilmektedir (Opera-Sine, 18 Aralik 1924:1). Ikinci sene ise
derginin idarehanesi, Galata’da bulunan Havyar Han 73 numara telefon
numarasi ise, Beyoglu 1511 olarak degismistir. Ucreti 7,5 kurus olan dergi, siyah
beyaz olarak Galata’daki L.Bayuk matbaasinda basilmistir (Opera-Sine, 16
Eyliil 1925:1).

Derginin ulagilabilen sayilarinda sayfa eksiklikleri mevcuttur. Ik sene

yayinlanan 3. sayimn alt1 sayfast Osmanlica, diger alt1 sayfas1 ise Fransizcadir.
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Ikinci sene yaymnlanan 1. sayinin kapak dahil dort sayfasina ulagilmis ve
derginin iki sayfasi Osmanlica, iki sayfasi ise Fransizca’dir. Tkinci yila ait 3.
sayimn alt1 sayfasina ulasilmis ve ti¢ sayfast Osmanlica, {i¢ sayfast Fransizca’dur.

6. saylya ait ulagilan on dort sayfanin yedisi Osmanlica, yedisi Fransizca’dir.

Dergilerin ulagilabilen ii¢ sayisinda sayfa numaralar1 kullanilirken, ikinci sene

yaymlanan 1. sayida sayfa numaralar kullanilmamistir (Opera-Sine,18 Aralik

1924: 1-6 ve 16 Eyliil 1925).
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Sekil 13. Opera-Sine dergisinin 2. yilinda yayinlanan 30 Eyliil 1925 tarihli 3.

sayisinin kapak sayfasi

Opera-Sine dergisinin ilk sene yaymlanan sayisinin kapak sayfasinda “Opera
Sinemasimin Haftalik Mecmuas1” yazarken, ikinci sene sadece “Haftalik
Sinema Mecmuas1” yazilmistir. Ayrica ikinci sene derginin tasarim ve sayfa

boyutunda da degisiklikler olmustur. Fakat miidiir mesulii degismemistir.
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Opera-Sine dergisi yazilar ilk sayilarinda ti¢ stitun ve iki stitun halinde, ikinci

sene yayinlanan 6. sayisinda ise yazilar sadece iki stitun halinde yayinlanmustir.

Yine derginin ikinci senesinde sayfa yapisi ile birlikte kapak sayfasi da
degismistir. Ik yil yayinlanan derginin kapak sayfasinin tist kisminda derginin
klisesi ve kimlik bilgileri, {i¢ siitun halinde yazi ve sayfanin ortasinda bir
artistin fotografi yer almaktadir. Ikinci sene yayimlanan dergilerde ise, sayfanin
uistiinde siyah renk ve biiyiik puntolarla “Sine” yazisi; dergi isminin alt ve tist
tarafinda kimlik bilgileri, sayfanin ortasinda kare gergeve igerisinde fotograf,
gercevenin sag ve sol tarafinda ise her sayida farklilastirilan siislemeler
mevcuttur. Opera-Sine dergisinin i¢ sayfalarinda da fotograf kullanmis ve
dergiye gorsellik kazandirilmistir (Opera-Sine, 18 Aralik 1924; 30 Eyliil 1925 ve
21 Ekim 1925).

2.2.5.2. Opera-Sine’nin Kadrosu

Opera-Sine’nin miidiirii ve sahibi Osman Mazhar, basyazar1 ise Vedat Orfi’dir.

Dergide yer alan yazilarda imzas1 bulunan yazarlar ise sdyledir: Vedat Orfi,

Baki Biilent ve V.F.K."dir (Opera-Sine, 18 Aralik 1924:1,5 ve 30 Eyliil 1925:14).

Derginin temin edilen sayilarinda sayfa eksiklikleri mevcut oldugundan
derginin yazar kadrosu tam olarak belirlenememistir. Fakat ismi belirli olan
yazarlarin disinda dergide, imzasiz ve terciime eserlerden olusan yazilarda

mevcuttur.
2.2.5.3. Opera-Sine'nin Icerigi

Opera-Sine dergisinin ilk sene yayinlanan 3. sayisinda “Sinema Sanatkarlig1”

baslikli yazi bulunmaktadir. Yazinin ikinci sayfasinin eksik olmasindan dolay1
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yaziya ait bir imza bulunamamistir. Sinemacilik ve sinema sanatkar

olabilmenin kosullarinin anlatildig1 yazida su degerlendirmeler bulunmaktadir:

“... Sinemay1 yakindan bilmeyenler, sanatkarligr ¢ocuk oyuncag: gibi
goriiyorlar. Bu fikir bizde hemen umumilesmis gibidir. Hususuyla
bahsettigim hanimefendi gibi tetkikten evvel itimat edenler bu hataya

¢ok cabuk yakalaniyor.

Hakikat halde sanatkar olabilmek i¢in her seyden evvel genis bir yiirek
lazimdir. Her tiirlii sitkintiya gogiis gerebilmeli. Sanatkarlik bedbinligin
amansiz bir ditsmani olmakla beraber uzun bir tahammiil ister. Intisab
eder etmez biiyiik rolleri deruhde etmek serefine nailiyyet, yiizde
doksan dokuzdan sonra kalan kiigticiik bir ihtimaldir. ...” (Opera-Sine,

18 Aralik 1924:1).

Ayrica yazinin devaminda, yabanci sanatcilarin hayatindan hareketle sinema

sanatkarliginin zor olmasindan bahsedilmektedir.

Yine derginin aym sayisinda, “Sinema Alemlerinden Haberler” bashginda,
sinema ile ilgili meydana gelen olaylara yer verilmistir. Haberde yer alan konu
basliklar1 ise sunlardir: “Matmazel Muzidora”, “Kalifornya Hamamlari'nda”,

“Carli Caplin’in Izdivac1” (Opera-Sine, 18 Aralik 1924:2).

Derginin iiglincii sayfasinda ise, “Diinya Sinemaciligi Hakkinda” bashkl
imzasiz yazi bulunmaktadir. Yazida, Rusya sinemaciligi, Fransa Sinemacilig1 ve

bu tilkelerdeki sinema sektorii hakkinda bilgiler verilmektedir.

Dordiincii sayfanin sag kosesinde “Harold Loid” isimli aktor fotografli bir
sekilde tamtilmakta, sayfanin solunda ise “Memleket Sinemacilifi” baghkl
imzasiz makalede Tiirkiye’deki sinema sektOrii ve sinema salonlar ile ilgili

bilgiler ve haberler yer almaktadir. Haberde yer alan konu bagliklarindan
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bazilar1 ise soyledir: “Bir Sanayi-i Nefise Mektebi”, “Kadikdy’de Tiyatro”,
“Dartilbedayi Heyeti”, “Tiirkiye’de Kag¢ Film Yapild1” (Opera-Sine, 18 Aralik
1924:4).

Diger sinema dergilerinde yer alan “Sinema Hileleri” baglikli boliim, Opera-
Sine’de “Sinema Entrikalar1” ismiyle yayimlanmistir. Besinci sayfada Baki
Biilent tarafindan kaleme alindan “Sinema Entrikalar1” isimli yazida sinema
sahnelerinin bilinmeyen yoOnleri ve film c¢ekiminde yapilan entrikalar

anlatilmaktadir. Ayrica yazida sunlardan bahsedilmektedir:

“Sinema Entrikalarinin ne oldugunu anlayabilmek igin biiyiik bir
sinema Dar-iis-sana’asin1 mutlaka etrafiyla tetkik etmek lazimdir.

Cunki film fabrikalart bagh bagina muazzam bir alemdir.

Bir sinema dar-iis-sana’asina ilk defa olarak girenler, sinemada
seyrettikleri en tabii sahnelerin ne vasitalarla elde edildigini goriir
gormez hudutsuz, takdirlerle karisik derin bir hayrete diiserler.
Filhakika oralari, yalmz bir filmin devolope edilmesi veya iig¢
san’atkarin kimildanmasi i¢in viicut bulmus yerler degildir, diinyanin
her kosesinin muntazam bir minyatiiriinii haremine c¢ekecek kadar
ehemmiyetli bir kudrete haiz san’at yuvalarndir” (Opera-Sine, 18

Aralik 1924:5).

Yazinin devaminda yer alan, “Sinemada Aglayanlar” isimli alt bashkta da

sanatkarlarin aglayabilmesinin sebebi anlatilmaktadir.

Derginin altinc1 sayfasinda ise “Sanatkarlar1 Taniyalim” bashg: altinda “Emilio
Civoni” ve “Sydney Capayan” isimli aktorler tarmitilmaktadir. Fransizca
sayfalarda ise, Les Grands Films, Opera Sinemasi ve ¢esitli firmalarin reklamlar:

yer almaktadr.
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Derginin ikinci sene yaymnlanan ilk sayisinin Osmanlica olarak basilan bir
sayfasina ulasilabilmistir. Bu sayfada ise “Sinema Alemlerinden Haberler”
boliimii bulunmaktadir. Haberde ise Alman-Tiirk is birligiyle kurulacak olan

sinema sirketinden, ag¢ilmasi diisiiniilen sinema mektebinden bahsedilmistir

(Opera-Sine, 16 Eyliil 1925).
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Sekil 14. Opera-Sine dergisinin 2. yilin 1. sayisinda yayinlanan “Sinema

Alemlerinden Haberler” baglikl1 yaz1

Opera-Sine’nin ikinci yi1l yayinlanan 3. sayisinin ilk sayfalarina ulagilamamaistir.
Derginin on dordiincii sayfasinda “Sinema Sahiplerine” baslikli V.F.K. imzali
bir makale bulunmaktadir. Makalede ise sinema salonlar ile ilgili su

degerlendirmeler bulunmaktadir:

“Kis mevsimine yaklasiyoruz. Sinemalar agilmaya bashyor. Sinema
sahipleri ve hissedarlarin memntiniyyetine had ve payan yok. Zira
bircok masraflarla elde edilen kiymetdar filmler biiyiik bir kazang

te’'min edecek. Sinemalar rekabete baslayacaklar ve en kiymetli
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filmlerin kendi sinemalarinda gosterilmesi igin biiytik bir faaliyet ibraz
edeceklerdir. Opera, Elhamra, Miilk, Alkazar, Modern ve Majik ! Bu
biliylik alti sinema en iyi ve nadide filmleri se¢mekle mesgtldiirler.
Vaktin hosga gegirmek isteyen temasagiran siiphesiz merak-aver ve
san’at nazarindan yiiksek filmleri tercih edeceklerinden boyle filmler
nerede gosteriliyorsa oraya kosacaklardir. Bu alti sinemadan
hangisinin temasagiranin nazarinda mfteber oldugu simdiden
bilinemez. Lakin simdiye kadar gala temasalarinda en =ziyade
muvaffak olan Opera Sinemasi’dir. Mecmtiamiz her ileri atilan
adimdan her iki eser terakki halkimizi haberdar edecektir. Biz sinema
ile halk arasinda bir vasita-i muhabere olacagiz. ...” (Opera-Sine, 30

Eyliil 1925:14)".

Yazinin devaminda ise, sinema Opera Sinemasi’nin bazi ayurt edici
Ozelliklerinden = ve  sinemalarda  goOsterilmesi  istenen  filmlerden
bahsedilmektedir. On besinci sayfada “Kiigiik Muhaberat” bolimii
bulunmaktadir. Yazida sinema salonlar1 ve salonlarinda gosterilecek olan
haftalik program le ilgili bilgiler verilmektedir. Ayrica bu sayida “Sinema

Hikayesi”, “Masist Hitkiimdar” isimli yazilarda yer verilmistir.

Derginin ikinci yi1l yayimlanan 6. sayisinin Osmanlica olarak basilan 17-22 sayfa
araliklarina ulagilmistir. Derginin on dokuzuncu sayfasinda “Sinema
Filmlerinin ~Satmasi Igin Tegkilat1 Ticariye” baghkli imzasiz yaz
bulunmaktadir. Yazi da yabana film sirketlerinin iirettigi filmlerden ve bu

tilmlerin kalitesinden bahsedilmektedir (Opera-Sine, 21 Ekim 1925:19-20).

Yirmi tglincti sayfada ise haftalik film programi yer almaktadir. Yazida
“Opera”, “Elhamra”, “Alkazar”, “Majik” ve “Miilk” sinemasinin programlarina

yer verilmistir.

" Yazinin ilgili kism1 tez igerisinde sunulmus olup, diger kisimlarma ekler béliimiinde yer
verilmistir.
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Ayrica derginin bu niishasinda, Norma Sheaber ve Lon Chaney gibi
sanatkarlarin ve Metro Goldvin isimli film sirketi ile sirketin sahibi Marcus
Loew tamitilmistir. Film sirketinin tamitim yazisinda; “Diinyanin en biiyiik
sinema ve tiyatrolarinda halkin fevkalade ragbet ettigi Metro Goldvin'in,
I[stanbul'da  Galata'da  Voyvoda Sokaginda yazihane actigindan
bahsedilmektedir” (Opera-Sine, 21 Ekim 1925:17,20). Bu saymun Fransizca
sayfalarinda da Maxim ve Opera Sinemasi’na ait kii¢iik reklamlarda

bulunmaktadir.
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Garage DEL PIANO

Osman bey. Rue Ahmed bey — Téléphone Pera 2589
STOCK
PERMANENT D'AUTOMOBILES

D OCTARIDIT
Marques: FIAT, LANCIA, CADILLAC, ITALA,elc
PRETES A LA LIVEREAISOX
Prix excessivement réduits
O ACTEPTE L ECH.ANOD DXS TOITURES
Grand. stock de piéces de rechange

Sekil 15. Opera-Sine dergisinde yayinlanan Osmanlica-Fransizca bir reklam

Opera Sine dergisinde yayinlanan yukardaki reklamda, Ahmet Bey
caddesindeki Garage Del Piano otomobil garaji tamtilmaktadir. Reklamda, her

marka arabanin ve her tiirlii makine parcalarinin bulundugu belirtilmektedir

(Opera-Sine, 21 Ekim 1925:8).
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Sekil 16. Opera-Sine dergisinde okuyuculara verilen bir kupon

Opera-Sine’nin verdigi yukardaki kuponla Opera Sinemasi’ndan bir bilet
alinabilecegi, gecerli tarihleriyle birlikte verilmistir. Sinema Yildizi'nda ise
sinema bileti yerine, yeni agilan bir firmadan bayanlarin siis alabilecegi bir

piyango bileti verilmektedir (Opera-Sine, 21 Ekim 1925:23).
2.2.6. Sinema Rehberi

Sinema Rehberi, kapak sayfasinda kendisini “tiyatro, spor, sinema vesaireden
bahis, memleketin ma’rGif ticaret evlerini halka tamitan gazete” olarak
tanimlamaktadir. Daha ¢ok ilanlara ve reklamlara yer veren dergi, her giin
yaymnlanmistir. Dergide yazan “Ramazan-1 Serife Mahsus Gazete” yazisindan
da anlasilacag1 {izere derginin sadece Ramazan ayinda yayinlandig:

distintilmektedir (Sinema Rehberi, 19 Nisan 1924:1).

Derginin 19 ile 25 Nisan 1924 tarihleri arasinda yayinlanan 14., 15., 16., 17., 18.

ve 20. sayilarina Milli Kiitiiphane’de ulasilmistur.
2.2.6.1. Sinema Rehberi'nin Bi¢imsel ve Teknik Durumu

Sinema Rehberi'nin idarehanesi, Babiali Caddesi'nde bulunan Maarif
Kittiphanesi'nde 6zel bir dairedir. Dergi Osmanlica olarak her giin
yayinlanmistir. Siyah, beyaz ve kirmizi renklerle basilan derginin fiyat1 ise “1”
kurustur (Sinema Rehberi, 19 Nisan 1924:1; 20 Nisan 1924:1; 21 Nisan 1924:1; 22
Nisan 1924:1; 23 Nisan 1924:1; 25 Nisan 1924:1).
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Sinema Rehberi'nin 14. ve 15. sayist on iki sayfa, 16., 17., 18. ve 20. sayilar1 on
alti sayfadir. Derginin ulasilabilen sayilarinda birinci sayfalar su sekilde
yaymlanmistir: Sayfasimnin en tistiinde siyah renkli biiyiik puntolarla “Sinema
Rehberi” yazisi, yazinin sag tarafinda derginin tarihi ve sayisi ile ilgili bilgiler,
sol tarafinda ise derginin iicreti ile Ramazan ay ile ilgili tarih bilgisi yer
almaktadir. Dergi isminin altinda dikdortgen bir cergeve igerisinde ise,
“Tiyatro, spor, sinema vesaireden bahis, memleketin ma’rtf ticaret evlerini
halka tanitan gazetedir her giin intisar eder” ibaresi bulunmaktadir. Bu yazinin
altinda ise sag tarafta ilan bilgisi sol tarafta da derginin adresi verilmektedir.
Sayfanin orta kisminin biraz iizerinde ise derginin ismiyle aym boyutta
“Ramazan-1 Serife Mahsus Gazete” yazisi yer almaktadir (Sinema Rehberi, 19

Nisan 1924:1).
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Sekil 17. Sinema Rehberi'nin 25 Nisan 1924 Cuma giinii yaymnlanan 20. sayisinin

1. sayfasi

Sinema Rehberi ilk sayfasinda ve i¢ sayfalarinda fotograf kullanmamuis, iki
siitun halinde yaziya yer vermistir. Derginin i¢ sayfalarinda ise, genellikle

kiigtik kare cerceveler icerisinde ilanlara, bazi sayfalarda ise tam sayfa ilan ve
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reklamlara yer verilmistir (Sinema Rehberi, 19 Nisan 1924:1; 20 Nisan 1924:1; 21
Nisan 1924:1; 22 Nisan 1924:1; 23 Nisan 1924:1; 25 Nisan 1924:1).

2.2.6.2. Sinema Rehberi’nin Kadrosu

Derginin mesul miudirligiinii Cemal Nadir yapmaktadir (Sinema Rehberi, 21
Nisan 1924:5). Derginin ulasilan niishalarinda Cemal Nadir disinda baska bir

yazar bulunamamustir.
2.2.6.3. Sinema Rehberi'nin I¢erigi

Sinema Rehberi'nin ulasilabilen niishalarinin birinci sayfalarinda “Sinemalar”
ve “Tiyatrolar” baghgir altinda sinema salonlarinin ve Dariilbedayi'nin
programlarina yer verilmistir. Dergi giinliik olarak yayinlandig: icin 14. ile 20.
say1 arasindaki sinema programlar1 ayrnudir. Sadece derginin bazi sayilarinda
tiyatro programlarinda degisiklikler olmustur (Sinema Rehberi, 19 Nisan
1924:1; 20 Nisan 1924:1; 21 Nisan 1924:1; 22 Nisan 1924:1; 23 Nisan 1924:1; 25
Nisan 1924:1).
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Sekil 18. Sinema Rehberi'nin 14. sayisinda yayinlanan ilan ve reklam sayfasi
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“Cennet Hikayesi” baslikli imzasiz sinema romani/hikayesi, derginin 14., 15.,

16.,17., 18. ve 20. sayilarinin dordiincii ve besinci sayfalarinda yayimlanmistir.

Derginin 14. sayisinin sadece dordiincii ve besinci sayfalarda diiz yaziya yer
verilmistir. Bu yazilar ise “Cennet Hikayesi” ve “Intihar Edecektim” baglikl1
hikayelerdir. Diger sayilardan devam eden yazilarin alt kisimlarinda da
“Maba’di Yarin” ibaresi bulunmaktadir (Sinema Rehberi, 19 Nisan 1924:4-5). Bu
yazilarin disinda derginin 15. sayisinda “Tiip Kandilin Altinda”, 16. sayida
“Bizim Sabunlar Satildi” basliklh imzasiz yazilar yer almaktadir (Sinema

Rehberi 20 Nisan 1924:4-5; 21 Nisan 1924:4-5).

Bu sayfalar disinda derginin tamaminda reklam ve ilanlar bulunmaktadir.
Sinema Rehberi'nin i¢ sayfalarinda yer alan ilanlar ise genellikle

ticarethanelerin ilanlaridir.

Sinema Rehberi, sinema ile ilgili sadece sinema programlarinin bulundugu,
bunun disinda ticarethane ilan ve reklamlarinin bulundugu reklam gazetesi
niteligindedir. Sinema dergilerinde reklam yaymlamamn {tcreti ile ilgili
herhangi bir bilgi ise bulunamamustir. Fakat derginin idarehanesi verilerek

reklam i¢in miiracaatlarin o adrese yapilmasi istenmistir.
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Sekil 19. Sinema Rehberi'nin 14., 15., 16., 17., 18. ve 20. sayilarinda yayinlanan

sigara kagidi reklami

Sinema Rehberi'nde ise “Sihhatinizi Korumak Ister misiniz?” baghg altinda 15
seneden beri Tiirk halkimin ragbet ettigi belirtilen sigara kagidi tanitilmaktadir

(Sinema Rehberi, 23 Nisan 1924: 7).
2.2.7. Mudhike

Mudhike, 17 Aralik 1924’te yayinlanmaya baslamistir. Dergi genel olarak

roman, tiyatro ve sinemadan bahsetmektedir.

Derginin 17 Kan{in-1 Evvel 1340 (17 Aralik 1924) tarihli 1. sayisina, 24 Kantin-1
Evvel 1340 (24 Aralik 1924) tarihli 2. sayisina ve 1 Kantin-1 Sani 1340 (1 Ocak
192412) tarihli 3. sayisina Hakki Tarik Us Kiitiiphanesi'nde ulasilmaistir.
Mudhike dergisi genellikle tiyatro ile ilgili yaymlar yapmasina ragmen,

ulasilabilen sayilarinda sinema ile ilgili yazilarin da oldugu tespit edilmistir.

2. Osmanli Devletinde kullanilan Rumi takvime gore Kanun-1 Evvel (Aralik) onuncu ay,
Kén{in-1 Sani (Ocak) ise on birinci aydur.
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2.3.7.1. Mudhike’nin Bic¢imsel ve Teknik Durumu

Mudhike dergisinin idare adresi; Yerebatan’da Emniyet Sandig1 karsisinda
bulunan Amedi matbaasinda 6zel bir daire olarak gostermektedir. Derginin
tiyat1 her yerde bes kurus olup, abonelik ticreti yillik 250, ti¢ aylik 130 kurustur
(Mudhike, 17 Kantn-1 Evvel 1340:1).

Dergi Osmanl Tiirkgesi'yle siyah beyaz olarak Nesbin Matbaasinda basilmaistir.
Derginin ulasilablen {i¢ sayist da onbes sayfa olarak yayinlanmistir. Mudhike,
yazilar1 ¢ stitun halinde aktarmis ve metin iginde fotograflarinda

kullanilmasiyla birlikte gorsellik saglanmistir.

Derginin birinci sayisinin ilk sayfasi, diger iki sayinin birinci sayfalarina gore
farkli olarak tasarlanmistir. 1k sayinin birinci sayfasinda sol iist kisimda siyah
renkli puntolarla derginin klisesi “Mudhike”, {istiinde ise abonelik ile ilgili bir
yaz1 yer almistir. Dergi isminin altinda ise Fransiz ressama ait dans eden bir
bayan resmine yer verilmistir. Resmin sag tarafinda bu niishaya ait igerik yer
almaktadir. Sayfamn alt kisminda gelecek niishada yer verilecek yazilardan
bahsedilmektedir. En alt kisimda ise derginin idare adresi ve fiyat1 gibi kimlik

bilgileri bulunmaktadir (Mudhike, 17 Kantin-1 Evvel 1340:1).
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Sekil 20. Mudhike Dergisi'nin 17 Aralik 1924 tarihli 1. sayisinin Osmanlica

kapak sayfasi

Ikinci ve {iglincii saymin ilk sayfasinda, dergi kligesinin {ist kisminda bu sayida
yer alan bir yazimn ismine yer verilmistir. Yazinin altinda orta tarafta derginin
ismi bulunuyor. Ismin sag tarafinda idare adresi, sol tarafta da abonelik
ticretleri ile tarih bilgileri yer almaktadir. Derginin diger yarisinda da ikinci
sayida Dariilbedayi erkanina ait bir ¢izim, {igiincii sayida da bir filmde yer alan
birbirine sarilmis kadin ve erkek fotografi yer almistir (Mudhike, 24 Kan{in-1

Evvel 1340:1; 1 Kantin-1 Sani 1340:1).
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2.3.7.2. Mudhike’nin Kadrosu

Mudhike'nin ulasilabilen ilk {i¢ sayisinda derginin mesul miidiirii ve imtiyaz
sahibi ile ilgili bilgilere ulasilamamistir. Ayrica dergide yer alan yazilarin

imzasiz olmasindan dolay1 dergiye ait yazar kadrosu da belirlenememistir.
2.3.7.3. Mudhike'nin I¢erigi

Derginin ilk sayisinin ikinci sayfasinda, diger sinema dergilerinde de goriilen
sinema hikayesi bulunmaktadir. “Askin Daveti” bashkli bu hikayenin alt

tarafinda devaminin da yayinlanacag belirtilmektedir.

Sekizinci sayfada ise: “Binbir gece masalindan yapilmis eski masallardaki peri
alemlerini ihtar eden ve {i¢ milyon lira sarfiyla viicuda gelen bir harika sanat:
Bagdat Hirsiz1” bashgi ile film tanitimi yapilmaktadir. Yazida filme ait fotograf
kareleri de bulunmaktadir (Mudhike, 17 Kantin-1 Evvel 1340:8-9).

Ayrica derginin bu sayisinda tiyatro programlari ve bazi oyunlarda

tanitilmaktadir (Mudhike, 17 Kantin-1 Evvel 1340:4-6, 13-15).

Derginin 2. sayis1 ise “Istanbul’da Sinema Hayat1” baglikl imzasiz bir makale
ile baslamaktadir. Makalede Istanbul’da acilan sinema salonlar1 ve sinemaya

gosterilen ilgi su sekilde anlatilmistir:

“Istanbullular sinemaya gliyA merakli goriiniiyorlar. Fakat birisi bu
koca gehirde kag¢ sinema oldugunu diistinecek olsa bu merakin pek
sathi oldugu hemen tahakkuk eder. Ciinkii biitiin sehirde sinemalar
yirmiyi gecmez. Kiiflii ve dumanli kahvelerde cayhane koselerinde
tavla ve iskambil karsisinda beyin ciirtitmek halkimizca bu sik ve

temiz eglenceye tercih olunuyor. Bu ne kadar sdyan-1 teessiif ise son
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senelerde sehrimiz sinemaciligini ecnebi elinden milli ellere gectigini

gormek o kadar badi-i ingirahdir (sevindiricidir)...

...Mesela Beyoglu cihetinde gecen sene pek muhtesem mevsim
(sinema sezonu) yapmis olan "El -Hamra"dan sonra Suad Ferah Osman
Bey tarafindan tecdid ve telvin edilerek te’sis edilmis olan “Sinema
Asri” eski, kiiflii amfi tiyatro, sonra pek yakinda agilacag: ilan edilen
“Avrupa Sinemast” hep bu ince zevk san’atla ve ayni zamanda ciddi
kabiliyyet-i idareyle miimtaz miiesseseler olup Tiirkler'in namina
hakikaten badi-i igtirardir (gurur vericidir)...” (Mudhike, 24 Kantn-1

Evvel 1340:1).

Derginin 2. sayisinin bir¢ok sayfasi hatali basildigindan dolayr okunamamastir.
Basimi diizgiin olan sayfalarda ise, “Tiyatro ve Tefrika” ve “Amerika’da
Sinema Krallar1 Ne Kazaniyor ve Nasil Kazaniyor” isimli imzasiz yazilar yer
almaktadir. Sinema sanatkarlarinin 6zel hayat: ile ilgili bilgilerin yer aldig:
Amerika’da Sinema Krallar1 Ne Kazaniyor ve Nasil Kazaniyor” isimli yazida,
“Sarlo'nun Hayat1” da anlatilmakta ve bazi sanatgilarin fotograflarina yer

verilmektedir (Mudhike, 24 Kantin-1 Evvel 1340: 4-5,8-9).
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Sekil 21. Mudhike’de yayinlanan “Amerika’da Sinema Krallar1 ne Kazaniyor ve

Nasil Kazaniyor” baglikli yaz1 (Mudhike, 24 Kantin-1 Evvel 1340: 9-10)

Derginin 3. sayisinda yer alan “Istanbul’da Sinema Hayati” baglikli imzasiz
yazida, Elhamra Sinemasi’min 1924-1925 yillar1 arasindaki donem soyle

anlatilmaktadir:

“Bu seneye kadar Istanbul’da higbir sinema Elhamra’nin mevsim igin
tertip ettigi kadar zengin ve muhtesem bir program muntazam
edememistir. Biitiin sinemalar oyunlari rastgele hazirlarlar. Ve
tesadiifen keyfiyete tabi kalirlar. Halbuki Elhamra i¢in mevsim sarf

ettigi gayretin miikafati olmak tizere. ...

... Elhamra’nin basardig1 bu islerden dolay1 samimiyetle tebrike layik
oldugunu, muvaffakiyetini devam ettirmesini temenni ederiz.”

(Mudhike, 1 Kantin-1 Sani 1340: 1).
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Ayni saymin sekizinci ve dokuzuncu sayfalarinda ise “Elhamra’da Bu Hafta En
Kibar Film: izdivag Etrafinda” baglikli tamitimda, filmin konusu, oyunculari,
tilme ait fotograflarla birlikte anlatilmaktadir.” (Mudhike, 1 Kan@in-1 Sani 1340:
8-9).

Ayrica derginin bu sayisinda “Leyla” ve “Define” isimli tiyatro oyunlar:
ayrintili bir sekilde tamitilmaktadir (Mudhike, 1 Ocak 1924: 4-7). Yine bu sayida
“Askin Gayreti” ismiyle sinema romani da bulunmaktadir (Mudhike, 1 Kan{in-1

Sani 1340: 10-11).

Derginin en arka sayfasinda da bir fotograf ve fotografin altinda da su yazilar
bulunmaktadir: “Zevcesi, Cocugu, Kendisi, Fakat Kim ?”. “Bilenlerden elli
kisiye birer kitap hediye edilecektir. Anadolu karilerimizin hakkin1 muhafaza
icin miisabaka miiddetleri iki haftadir” (Mudhike, 1 Kantin-1 Sani 1340: 15).

Derginin alt kisminda da sinema salonlarindaki program su sekilde verilmistir:

“Elhamra Sinemast: Izdiva¢ Etrafinda (Kibar ve Zengin Film.

Resimleriyle hikayesi i¢ sayfadadir)

Opera Sinemasi: Sahane Miinakasalar (Miiller'in Sahane Eseri. Sinema

dolup dolup bosaliyor)

Asri Sinema: Debdebe ve Ask Cilginliklart (Muhtesem, Harika Ingiliz
Filmi)

Hale Sinemasi: Katele (Meshurlar meshuru Lusi Doran)” (Mudhike, 1
Kantin-1 Sani 1340: 15).
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2.2.8. Sinema Mihveri

Haftalik olarak yayinlanan Sinema Mihveri'nin ilk sayis1 11 Mart 1926 yilinda
yayinlanmistir. Derginin sadece 1. sayisina Hakki Tarik Us Kiitiiphanesi'nde

ulagilmistir.

Sinema ve tiyatrodan bahseden Sinema Mihveri igerik olarak da oldukga

zengindir. Derginin ne kadar stire yayinlandig; ile ilgili bilgi bulunamamustir.
2.2.8.1. Sinema Mihveri’nin Bicimsel Ve Teknik durumu

Sinema Mihveri persembe giinleri Osmanl Tiirkgesi'yle yaymlanmistir. Siyah-
beyaz renklerle, Istanbul Cagaloglu yokusunda bulunan Metanet Matbaasi'nda
basilmistir. Fiyat1 10 kurus olup, abonelik iicreti ise soyledir; ti¢ aylik 110 kurus,
alt1 aylik 200 kurus, yillik 380 kurustur. Yurtdisinda ise, ti¢ aylik 150 kurus, alt1
aylik 240 kurus ve senelik 480 kurustur. Derginin ilan sartlarinin ise miidiiriyet

ile gortistilecegi belirtilmektedir (Sinema Mihveri, 11 Mart 1926: 1).

Derginin 6n ve arka kapak sayfalar1 ise su sekildedir: Sayfanin en {istiinde
derginin {icreti ve alt kisminda da koyu bir dikdortgen cergeve igerisine beyaz
renkte biiyiik puntolarla yazilmig derginin klisesi yer almaktadir. Ismin altinda
“Persembe giinleri ¢ikan sinema ve tiyatro mecmuasidir” yazisi ile yazinin sag
ve sol taraflarinda derginin say1 ve tarih bilgileri bulunmaktadir. Sayfanin diger
kisminda ise “Madam Sandra Milovanov” isimli sanatkdrin fotografi
yayinlanmistir. Arka kapak sayfada ise, “Frans Dolya (France Dhelia)” isimli
aktristin fotograf1 ve fotografin altinda da iki siitun halinde yazilmis sanat¢inin

oynadig1 oyunlar ve oyunculuk kabiliyeti ile ilgili bilgiler yer almistir.
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Sekil 22. Sinema Mihveri'nin Osmanlica yayinlanan 1. sayisinin kapak sayfasi

Derginin ulasilabilen 1. sayis1 dokuz sayfa olup yazilar ii¢ siitun halinde

yaymnlanmistir. Ayrica dergide fotograflar da kullanilmaistir.

2.2.8.2. Sinema Mihveri'nin Kadrosu

Sinema Mihveri'nin kiinyesinde, derginin sahibi Cevat Riza, mesul miidiirii ise
Necip Diri olarak gosterilmektedir (Sinema Mihveri, 1926: 1). Ayrica Celal Enver

isimli yazarinda bir yazis1 bulunmaktadir (Sinema Mihveri, 11 Mart 1926: 7).

Sinema Mihveri'nin sadece bir sayisina ulasilabildiginden, derginin yazar

kadrosu tam olarak belirlenememistir.
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2.2.8.3. Sinema Mihveri'nin Icerigi

Derginin birinci sayfasinda, derginin igerigi ve “Telefon Haberleri”, “Gayemiz”
ve “Yarmin Filmleri” baglikli yazilar bulunmaktadir. “Telefon Haberleri” isimli
boliimde Elhamra, Majik, Miilk, Opera Sinemalar: ile Fransiz Tiyatrosu'nda
gosterilecek olan film, opera ve tiyatrolar hakkinda kisa bilgiler yer almaktadir.
“Sinema Mihveri” imzasiyla yayinlanan “Gayemiz” baslikli yazida da derginin

yayinlanma amaci su sekilde agiklanmaistir:

“Sinema Mihveri; Memleketimizde sinemaya ve sahneye Kkarsi
gosterilen alakadan dogmustur. Binaenaleyh, memleketin sinema ve

sahne heveskarlarina arz siikran eder.

Sinema Mihveri, herkesin gazetesidir. Ve onun tizerinde hicbir sahsa
veya miiessesenin herhangi bir tesiri goriilemeyecektir. ...” (Sinema

Mihveri, 11 Mart 1926: 1).

Yazinin devaminda ise derginin Paris ve Berlin'de bulunan muhabirleri
sayesinde ilerleyen sayilarda taze ve miithim haberlerin yayinlanacagi iade
edilmektedir. Ayni sayfanin sol tarafinda ise yakin zamanda gosterime girecek

olan filmler hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Ikinci ve iigiincii sayfada “sinemanin biiyiik filmlerinden” sozleriyle “Bagdat
Hirsiz1” isimli film, fotograflarla birlikte tamitilmis ve yazinin devaminin

gelecek niishada yayinlanacagi belirtilmistir.
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Sekil 23. Sinema Mihveri'nde yayinlanan ve bol fotograf ve gorselle

desteklenen film tanitim sayfasi (Sinema Mihveri, 11 Mart 1926: 2-3)

Dordiincti ve besinci sayfada, Victor Hugonun “Sefiller” isimli romarn
hakkinda bilgilere, romanin film haline getirilmesine ve filmdeki oyuncularin
fotografina yer verilmistir. Ayrica besinci sayfada “Cevat Riza” tarafindan
kaleme alinan “Sanatin Ruhu” baglikli makale yer almaktadir. Makalede

sanatin ve sanat¢imin 6zelliklerinden soyle bahsedilmektedir:

“Ask, elem, hiilya bu li¢ duygunun yaz kis bozulmayan, 6rselenmeyen

yuvasi sanatkarin kalbidir.

Sanatkar, hayalin her safhasindan ilham alan, oradaki renkleri,

heyecanl: ¢ehreleri hep birden taniyan sahsa denir.

Herkesin kendine gore bir fikri bir duygusu, ifadesi oldugu gibi her
sanatkarinda baska bir ruhu, bilgisi, gosterisi vardir. O, kendi alemi,

kendi tabiat1 iginde yasayan bir mahluktur.
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Hususi hayatinin ilhamlarini tanir. Renklerini, tiplerini bilir. Oradaki
cehrelerden feyz alir. Giizelliklerden heyecan kapar. ...”(Sinema

Mihveri, 11 Mart 1926: 5).

Derginin altinci sayfasinda “Makyaj Sanat1” isimli imzasiz yazida, sinema ve
tiyatrolarda oldukca Onemli olan makyajdan ve bu makyaj sanatimin
farkliligindan bahsedilmektedir. Yine bu yazida $Sarlo'nun (Charlie Chaplin)
makyajli fotograflarina da yer verilmistir. Sayfamn alt kisminda ise “Ceki

Kogan (Jackie Coogan) isimli ¢gocuk oyuncu tanitilmaistir.

Dergide yer alan imzasiz yazilardan biri de “Sinema Rakslar1” bashgiyla
yayinlanmistir. Yazida tiyatro ve sinemalarda olduk¢a onemli olan danstan
bahsedilmektedir. Sayfada yer alan bir diger yazi da “Celal Enver” tarafindan
yazilmis olan “Fitri Isti’dad” baghkli makaledir (Sinema Mihveri, 11 Mart 1926: 7).

Sekizinci sayfada “Yeni Filmler” baslhig1 altinda gosterime giren filmlerin

tanitild1g1 yazi ile birlikte gesitli reklamlara yer verilmistir.

Derginin son sayfasinda ise gelecek niishada yayinlanacak konu basliklar: yer
almistir. Sayfanin alt kisminda da okuyuculara yonelik anket bulunmaktadir.
“Nigin Dans Edersiniz?” sorusuna okuyucularin elli kelimeyi ge¢meyecek

sekilde cevap vermeleri istenmektedir.
2.2.9. Film Mecmuasi (Le Film)

Sinema ve tiyatro olaylarmi giinden giine takip eden temasa mecmuasi olan
Film, ilk sayisin1 1 Kasim 1926 tarihinde yayimnlamistir. Osmanlica ve Fransizca
olarak yayinlanan Film Mecmuasi ikinci sene ismini degistirerek “Film” ismiyle

yayin hayatini devam ettirmistir.
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Derginin ilk sene yayinlanan 1 Kasim 1926 tarihli 1. ve 14 Nisan 1926 tarihli 19.
say1sina; ikinci sene yayinlanan 2 Ekim 1927 tarihli 3. , 9 Kasim 1927 tarihli 7.,
16 Kasim 1927 tarihli 8. , 28 Aralik 1927 tarihli 14. sayilarina ; tgiincii sene
yayinlanan 4 Ocak 1928 tarihli 1., 18 Ocak 1928 tarihli 3. ve 25 Ocak 1928 tarihli

4. sayilara Milli Kiitiiphane ve Hakk: Tarik Us Kiitiiphanesi'nde ulasilmistir.

Ulasilabilen sayilarindan anlasildig tizere, Film Mecmuasi (Film) uzun siire

yayin hayatimn stirdtirmiistiir.

2.2.9.1. Film Mecmuasi’nin Bi¢cimsel ve Teknik Durumu

Derginin ilk sayisinda idare adresi olarak Ahmet Kamil Matbaasi, on dérdiincii
sayinn kiinyesinde ise idare adresi Beyoglu'nda $ik Sinemasi’nin tistiinde 6zel

bir daire olarak gosterilmektedir (Film Mecmuasi, 1 Kasim 1926:1 ve 14 Nisan

1926:1).
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Sekil 24. Film Mecmuasi'nin 2. yilinda yayinlanan 16 Kasim 1927 tarihli 8.

say1isinin Osmanlica ve Fransizca kapak sayfalar
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Derginin saylarimin tamami siyah ve beyaz olarak basilmistir. Dergi, ilk
sayilarinda Pazar giinii, 14. sayidan itibaren de Carsamba giinii yaymlanmistir.
flk y1l yayinlanan sayilarda dergi Matbaa-i Osmaniye’de basilmig ve 5 kurusa
satilmistir. Abonelik {icreti ise soyledir; ti¢ aylik 50 kurus, alt1 aylik 100 kurus,
senelik ise 200 kurustur (Film Mecmuasi, 1 Kasim 1926:1 ve 14 Nisan 1926:1)

Film Mecmuasi’nin 2. sene ismi degismis olup “Film” ismiyle yayimlanmaistir.
Idare adresi de Beyoglu Alkazar Sinemasi'min ikinci kat1 olmustur. Derginin
ticreti ise degismistir; niishas1 10 kurus, {i¢ aylik abonelik ticreti 150 kurus, alt1
aylik 350 kurus, seneligi ise 400 kurus’tur.Derginin {igiincii sene yayinlanan
sayilarinda kimlik bilgileri ile ilgili bir degisikligin olmadig1 goriilmektedir
(Film Mecmuasi, 2 Ekim 1927:1; 9 Kasim 1927:1; 4 Ocak 1928:1).

Film Mecmuasi'nin birinci sene yayinlanan ilk sayisinin ii¢ sayfasina ulasilmus,
derginin 14. sayus1 ise sekiz sayfa yaymlamistir. Ikinci ve {iiincii y1l yayinlanan
niishalar da Osmanlica ve Fransizca olup, sekiz sayfadir. Sadece ikinci yil
yayinlanan 7. ve 8. sayilar sekiz sayfa Osmanlica, sekiz sayfa Fransizca

basilmistir.

Dergilerin ilk sene yayinlanan kapak sayfalarmn {ist kisminda dikdortgen
gerceve icerisinde siyah renkte biiyiik puntolarla derginin klisesi, altinda ise
derginin yaymlandig1 tarih ve say1 bilgileri yer almaktadir. Sayfanin diger
yarisinda ise filmlere ait fotograflara yer verilmistir. Ilk sayfalarin iist kisimda
ise derginin kiinyesi ve abonelik bilgileri bulunmaktadir (Film Mecmuasi, 1

Kasim 1926 ve 14 Nisan 1926).

Ikinci ve {iciincii sene derginin kapak sayfalarinin tasarimi da degismistir.
Sayfanin tist kisminda biiylik puntolarla “Film” yazisi, yazimn {istiinde
derginin sayis1 ve yayinlandig: tarih ile ilgili bilgiler yer almistir. Sayfanin

diger yarisinda ise kare cergeve igerisinde artistlere ve yabanci filmlere ait
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fotograflara yer verilmistir. Derginin bu sene yayinlanan bazi sayilarinda
derginin klisesi kirmizi renklerle yazilmistir. Ayrica ikinci seneden itibaren
kapak sayfalarindan sonra reklam sayfasi yaymlanmistir. Kapak sayfalarinda
tanitilan artistlerin isimleri ise soyledir: Charlie Chaplin, Lily Damita, Vivian
Gibson, Werner Krauss, Laura La Plante, Vladimir Gaidaroff. Ayrica dergilerin
baz1 sayilarimin kapak sayfalarinda acik giyinmis bayanlarin fotograflar1 da yer

almgtir.

Sekil 25. Film Mecmuasi'nin 1. yilinda yayimlanan 14 Nisan 1926 tarihli birinci

say1sinin Osmanlica kapak sayfasi

Film Mecmuas: yazilar iki siitun halinde yayinlanmis olup, fotograf kullanimi

da oldukga fazladir. Ayrica dergide tam sayfa reklamlara da rastlanmaktadur.
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2.2.9.2. Film Mecmuasi’nin Kadrosu

Film Mecmuasi’nmin kiinyesinde, derginin sahibi ve mesul miidiirii E. Kemal,
basyazar: ise Ekrem Resit olarak gosterilmektedir (Film mecmuasi, 14 Nisan

1926:1 ve 2 Ekim 1927: 1).

Derginin ilk yildan itibaren tasariminda degisiklikler olmasina ragmen,
derginin kiinyesindeki kadroda bir degisiklik olmamistir (Film Mecmuasi, 18

Ocak 1928:3).

Ayrica dergide Cemal Resit ve J.E. imzali iki yazi da bulunmaktadir (Film
Mecmuasi, 2 Ekim 1927:3-4). Film Mecmuasi daha ¢ok film tanitimina ve
sinema programlaria yer verdigi i¢in imzasiz sinema yazilarina da ¢ok fazla

rastlanmamaistir
2.2.9.3. Film Mecmuast'mn Icerigi

Film Mecmuasinin ilk sayisinin sadece ii¢ sayfasina ulasilabildigi icin, bu
saymin igerigi tam olarak belirlenememistir. Derginin birinci sayfasinda
“Teyyare ile Uzak Alem” isimli filme ait {i¢c sahnenin fotografi yer almaktadir.

Diger iki sayfada ise “Misel Strogof” isimli kitap tanutilmaktadir.

Derginin ilk sene yayinlanan 19. sayisinin birinci sayfasinda “Sefiller” filminin
yapimalarindan “Dofler” in fotografina yer verilmistir. ikinci sayfada Opera
Sinemasi’'nda 1925-1926 yillar1 arasinda Avrupa’dan getirilen ve kiraya

verilecek olan filmlerin listesi'® ve oyuncular1 yer almaktadir.

Derginin tiglincii sayfasinda yayimlanan, “Mecmuamizin faydali tesebbiisleri”

baslikli yazida 1 Eyliil’den itibaren yeni sinema sezonunda, Film Mecmuasinin

13 Sinema dergilerinde yer alan film listelerinin bazilarina ¢alismanin birinci béliimiinde yer
verilmistir.
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Tiirkge, Fransizca dilleriyle on alt1 sayfa olarak yayimnlanacagindan ve sinema

haberleri ile birlikte yeni filmlerden de bahsedecegi belirtilmektedir.

Yine dordiincii ve beginci sayfada “Disk Film” isimli sirketin 1923-1926 yillar
arasinda satisa sundugu filmlerin isimleri yer almaktadir. Derginin altinc

sayfasinda Milli Sinema’nin reklami yer almaktadir:

“14 Nisan Carsamba (Bayramin Birinci Giinii): Deniz Kurtlar,

Sonradan Gormeler

15 Nisan Persembe (Bayramin Ikinci Giinii): Mabudeler Adasi,

Esrarengiz Macera Filmi

16 Nisan Cuma (Bayramin Ugiincii Giinii): Dans Cilginliklari, 18

Gunde Devridlem” (Film Mecmuasi, 14 Nisan 1926:6).

Ayrica reklamin devaminda, gosterime girecek olan yeni filmler ile ilgilide

bilgiler verilmistir.

Derginin yedinci ve sekizinci sayfasinda ise bazi ticarethanelerin ve sinemalarin
reklam1 yer almistir. Bu reklamlardan biri de “Sik Sinemasi”na aittir. Reklamda
sinemanin adres bilgileri, goOsterecegi filmler “Sik Sinemas: Beyoglu ve
[stanbul’'un hakikaten en temiz ve en ucuz aile sinemasidir” baghg altinda
okuyucuya sunulmaktadir. Ayrica bu sayfada $Sik Sinemasi'nda film izlemenin

ticretinin 20 kurus oldugu da belirtilmektedir (Film Mecmuasi, 14 Nisan 1926:8)

Film Mecmuast'nin ikinci sene yaymnlanan 3. sayisinda Cemal Resit imzal {ig
sayfa uzunlugunda “Sinemada Musiki” bashkli makalede sinemada miizigin

kullanimi ve sinema-miizik iliskisi soyle anlatilmaktadir:
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“Bir¢ok kimseler vardir ki sinemada musikinin liizumu hakkinda
miinakasada bulunuyor ve hatta bu liizumu kiilliyen inkar ediyorlar.
Sinemada musikinin bulunmasmma sebep, projektor aletinin
guriltiistinii kapatmak veyahut perde iizerinde insanlarin yasadigy,
yuridiigii, soyledigi, arslanlarin bagirdidi, revolverlerin patladigy,
volkanlarin ates sactig1 goriildiigii halde higbir giiriiltii isitilmemesinin
temasa edenleri stkmamas: miilahazasindan meydana geldigini iddia

ediyorlar.

Sinemada musikinin kaldirilmas1 taraftar1 olanlar sinemay: isgal
edecek herhangi bir giiriiltiiniin, filmin temasas1 esnasinda musikiden
daha ziyade hosa gidecegini ve c¢ilinkii bu giriiltiinlin sinema
programinin bayaligi ve rol yapan artistlerin aleladeligi yiiziinden
musiki kadar haleldar olmayacagini iddia ediyorlar. Iste sinema
temasacilarinin biiyiik bir kisminin fikri budur. Bu fikri takbih mi
etmeli? Ve hali evvelde evet denilebilir. Clinkii sinema salonlarinda
musikinin mevcudiyeti elzem olduguna siiphe yoktur. Lakin tahmin
edilirse anlagilir ki artist diigmani, musiki aleyhtari, hissiz vesair gibi
aksama ayrilan bu zevat haksiz degildir. Filhakika kulagimizdaki
zevksiz aksi seda sinemada bulundugunuz zaman fena ve basmakalip
bir musikiyi ekseriye fena c¢alinmis bir halde dinleyerek sikilmig

olmanizdan ileri gelmistir. ...” (Film Mecmuasi, 2 Ekim 1927:1-3).

Yazinin devaminda, bazi filmlerde ¢alinan miiziklere ve bu miizikler ile ilgili

yazarin diisiinceleri yer almaktadir.

Ayric1 bu sayida “Napolyon Filmine Ait Bir Fikra” bashkl J. E. imzali yazi,
“Altin Kelebek” baslik imzasiz bir hikaye ve Opera Sinemasmin programi

bulunmaktadir. Dergide ayrica tam sayfa olarak “Trapez” isimli lastik markasi

tanitilmaktadir (Film Mecmuasi, 2 Ekim 1927:4-8).
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Tkinci seneye ait 7. sayida “Haftanin Temsilleri” bashkli boliim bulunmaktadir.
Derginin diger sayilarinda da yayinlanan bu boliimde Majik, Elhamra, Miilk
sinemalarinin programlar1 hakkinda bilgi verilmektedir. Ayrica bu boliimde
filmlerin isimleri ve kisaca konular1 da yer almaktadir (Film Mecmuasi, 9
Kasim 1927: 1-5). Besinci sayfada ayrica “Miilk Sinemasinda Bir Ziyaret”
bashikli yazida, Miilk Sinemas1 miidiiriiyle yapilan miilakat anlatilmakta ve

sinema miidiiriiniin salon ile ilgili tarutic1 ctimleleri aktarilmaktadir.

Derginin bu sayisinda, “Tokatli” isimli seker markasinin, “Trapez” lastiklerinin

ve “Bayer” isimli ila¢ markasinin reklamlar1 bulunmaktadir (Film Mecmuasi, 9

Kasim 1927: 2,6,7).

Derginin 8. sayisinda “Haftanin Temsilleri” baslikli sinema salonlarimin
programlarinin tanitildigl yazimmin yaninda, “Bekledigimiz Eserler” isimli

boliimde yeni gelen filmler aktarilmaktadir. Bu filmlerden bazilar1 sunlardir:

“Napolyon”, “Mecburi Ask” (Film Mecmuasi, 16 Kasim 1927: 4-6).

Sekizinci sayfada Majik Sinemasi’min yarim sayfa reklami bulunmaktadir.
“Miifsit” isimli filmin tanitildig1 reklamda, filme ait bazi sahneler hikaye
edilerek anlatilmis ve yazimin sonunda da devamimin filmde goriilebilecegi

belirtilmistir.

Derginin 14. sayisinda da “Haftanin Temsilleri “Bekledigimiz Eserler” baslhkl
boltimler bulunmaktadir. Ayrica bu sayida tam sayfa olarak “Pola Negri” isimli

artistin basorttilii bir fotografina yer verilmistir (Film Mecmuasi, 28 Aralik 1927: 6).

Ayni saymnin sekizinci sayfasinda ise Miilk Sinemasi'nda gosterilmis olan alt1
kissmlik Charlie Chaplin’in oynadig1 film tamtilmakta, yazinin altinda ise

devaminin sahnede oldugu ifade edilmektedir.



112

goutte, douleurs d
disparaitront en frictic

sciatique, névralgie

IR IRR ISR I AR IR IR IS IR IR T 2l v [ el vt B 1

it les régions douloureuses avec la

CRCNENG S S D Ry

EhEmEE jg |
3Rl 2 loacs pm =)
T A (”)g al “BAYER”
w’ me pendctrant,
# = = ~ % En vente daws Tes bonnes Phavinacies of Drogueries
SISTAAIEA TR I Tk DAl DA SR ISR IR TR i IR

Sekil 26. Film Mecmuasi'nin bir¢ok sayisinda yayinlanan “Bayer” firmasina ait

reklamlardan bazilar:

Film Mecmuasi’nin iiglincli sene yayinlanan sayilari da diger sayilarla benzer
icerige sahiptir. 1., 3. ve 4. sayida, kapak sayfasindan sonra reklamlarin
yaymlandig1 bir sayfa bulunmaktadir. Ugiincii ve dérdiincii sayfalarda ise
“Haftamn Temsilleri” ve “Bekledigimizi Eserler” baslikh yazilar yer almaktadir.
1. sayida farkli olarak, “Lon Chaney” isimli artistin bir filmdeki fotograflarina
ve Milk Sinemasi'nda gosterilen bir film hakkinda tanitict yaziya yer

verilmistir (Film Mecmuasi, 4 Ocak 1928:6,8).

3. ve 4. sayida ise farkli olarak Miilk Sinemasi'nda gosterilen filmlere ait
bilgilere, ”Sibirya”, “Hayatim Vatan Igin”, “Olim Gegidi” ve Majik
Sinemasi’'nda gosterilen “Binbir Cilginliklar Beldesi” isimli filmlere yer

verilmistir (Film Mecmuasi, 18 Ocak 1928: 6,8 ve 25 Ocak 1928: 5-6,8).



113

saeld @ g Aol Sl ol

Charlie Cliaplin dans « La Lutte pour la Vien

Sekil 27. Film Mecmuasi'nin 14. sayisinin kapak sayfasinda yayinlanan Charlie

Chaplin’in filmi ile ilgili fotograf

Film Mecmuasi, diger sinema dergilerine gore uzun siire yayimnlanmasina
ragmen igerik olarak olduk¢a zayif oldugu goriilmektedir. Derginin ulasilabilen
sayilar1 incelendiginde, igerik olarak benzerliklerin bulundugu goriilmektedir.
Ozellikle ikinci seneden sonra yayinlanan niishalarda sadece sinema
programlarina yer verilmis, sinema ile ilgili yazilara rastlanmamais, her sayida
birka¢ paragraf halinde film tanmitimi yapilmistir. Ayrica Film Mecmuasi,
reklamlara da ¢ok yer ayirmus ve genellikle Fransizca yayinlanan reklamlar:

Osmanlica harflerle de tanitmuistir.
2.2.10. Artistik-Sine (Artistic-Cine)

Artistik-Sine dergisi kendisini, haftalik olarak yayinlanan Sark ve Balkan
mecmuasl olarak tanimlamaktadir. Osmanlica ve Fransizca olarak yayinlanan

dergi ilk say1sin1 4 Kasim 1926 tarihinde ¢ikarmustir.
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Artistik-Sine’nin ilk sene yayinlanan 4 Kasim 1926 tarihli 1. sayisina, 16 Aralik
1926 tarihli 6. sayisina; ikinci sene yayinlanan 23 Subat 1927 tarihli 13. sayisina,
16 Mart 1927 tarihli 16. sayisina ve 7 Nisan 1927 tarihli 19. sayisina Hakki Tarik

Us Kiitiiphanesi'nde ulasilmistir.
2.2.10.1. Artistik-Sine’nin Bicimsel ve Teknik Durumu

Artistik-Sine dergisinin ilk sayisinda idare adresi Beyoglu'nda bulunan
Elhamra Carsisi, 22 numara olarak gosterilmektedir. Dergi Istanbul’daki
Ahmet Thsan Matbaasi’'nda basilmigtir. Persembe giinleri yayinlanan derginin
ticreti ise 10 kurus olup, abonelik ticretleri ile ilgili bilgiye birinci sayfanin {ist
kisminda sOyle yer verilmektedir; Tiirkiye’de yillik 5,5, alt1 aylik 3, {i¢ aylik 1,5
Tiirk Liras1 ve yurtdisinda da yillik 4, alt1 aylik 2,5, {i¢ aylik 1 dolardir (Artistik-
Sine, 4 Kasim 1926:1).
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Sekil 28. Artistik-Sine’nin 4 Kasim 1926 tarihli 1. sayisinin Osmanlica, 7 Nisan

1927 tarihli 7. sayisinin Fransizca yayinlanan kapak sayfasi
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Derginin ilk sayisindan sonra abonelik iicretinde degisiklik olmustur.
Belirlenen yeni ticret ise soyledir: Tiirkiye’de yillik 3,5, alt1 aylik 3, {i¢ aylik 1
Tirk Liras1 ve yurtdisinda da yillik 3,5, alt1 aylik 1,5, ti¢ aylik 0.75 dolardir
(Artistik-Sine, 16 Aralik 1926:1).

Artistik-Sine’nin sadece kapak sayfasi renkli olup, i¢ sayfalar1 siyah ve beyaz
renklerle basilmistir.  Dergide yer alan yazilar ise iki siitun halinde

yayinlanmistir.

Dergi on dort sayfast Osmanlica, on dort sayfas: Fransizca olarak toplam yirmi
sekiz sayfa yayinlanmustir. Dergilerin bazilarinda sayfa eksikligi bulunmakla
birlikte Osmanlica yayinlanan birkag sayfasina ulasilabilmistir. 13. sayinn ilk
ti¢ sayfasma, 16. saymn ilk alti sayfasina, 19. saymun ilk dort sayfasina

ulagilabilmistir.

Artistik-Sine’de Osmanlica ve Fransizca olmak tizere kapak sayfalari da
yaymnlanmistir. Derginin sadece 1. sayisimin kapak sayfasi, diger sayilardan
farkli gortinmektedir.  Artistik-Sine'nin  kapak sayfalar1 su sekilde
tasarlanmistir: Sayfanin en {istiinde derginin yayin tarihi, sayr numaras1 ve
tiyat:1 bulunmaktadir. Bu bilgilerin hemen altinda ise kirmizi bir gorsel/sekil
icerisinde kirmizi renkle hem Osmanlica hem de Latin harfleriyle yazilmis
“Artistik-Sine” yazis1 yer almaktadir. Bashgin altina da sayfanin diger yarisini
kaplayacak sekilde fotograf karesi yerlestirilmistir. Ayrica sadece 1. sayida
kapak sayfasindaki fotografin altinda bir ilana yer verilmistir. llanda, Artistik-
Sine'nin diizenleyecegi giizellik yarismasindan bahsedilmektedir. Derginin
kapak sayfasi ilk sayilardan itibaren degismis ve Osmanlica ve Latin harfleriyle
yazilan derginin ismi, sadece Osmanlica harfleriyle yazilmaya baslamistir
(Artistik-Sine, 4 Kasim 1926 ve 16 Aralik 1926). Derginin ayrintih kiinye

bilgilerine ise birinci sayfada yer verilmistir.
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Derginin 6n ve arka kapak sayfalarinda tanitimi yapilan artistler ise soyledir:
Rudolph Valentino, Ha De Putti, Charlie Chaplin, Hans Meinhardt, Malv
Delschaft, Brunswick Records, Jean Devalde, Polydor Record ve Claude
Merelle.

2.2.10.2. Artistik-Sine’'nin Kadrosu

Artistik-Sine dergisi, diger dergilere nazaran genis bir kadroya sahiptir.
Derginin sahibi Pierre Sarian, mesul miidiirii ise Leon Antonyan’dir. Antoine
Paul derginin basyazarligini, Anthony P.Stoll idare islerini, Ragip Rifki ise

terctime islerini yapmaktadir (Artistik-Sine, 4 Kasim 1926:1).

Ikinci sene da yayin hayatini siirdiiren Artistik-Sine’nin, idari ve yazar
kadrosunda bir degisiklik olmamis ve Ozellikle derginin basyazari Antoine
Paul'un derginin her sayisinda yazilar1 yaymlanmistir. Yine Ragip Ruifki
tarafindan cevrilen eserlerde dergide yer almistir. Ayrica dergide Arapga

“mim” ve “vav” harfleri ile yazilmis “M.V.” imzal1 yazida bulunmaktadir.

Derginin Fransizca yayinlanan sayfalarinda imzasi olan yazarlar soyledir:
William Berggren, Lows Delluc, Daily Mail, Jehan de Richemond, John Trenna,
Harry Wanderson, Hans Wilhelm, Norma Talmadge, Arthur Vitner, Cella
Lloyd, Charles Stone. Ayrica dergide “Le cinema”, “Le Monde” ve “Daily Mail”
isimli yabanci gazetelerden alinmis yazilara da yer verilmistir (Artistik-Sine, 4

Kasim 1926:1-14 ve 16 Mart 1927:1-6).
2.2.10.3. Artistik-Sine’nin Icerigi

Artistik-Sine dergisinin 1. sayisimnin ilk sayfasinda “Fikri Tenkit” bashklh

Antoine Paul imzali makale bulunmaktadir. Makalede genel olarak, yazarin
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bazi filmler ile ilgili elestirileri yer almaktadir. Ayrica yazida sinemay1 halkin

daha iyi tanimasi, 6grenmesi ile ilgili su bilgiler bulunmaktadir:

“.lyi bir filmde aranilacak seyler: Zinde bir mevz heyet-i
umiimiyyesinde bir insicam, vakianin cereyan ettigi muhitin aynen
yasatilmasi, tasvirlerin parlakligl, vakifane temsil edilmis bulunmasi,

sahnelerin giizelligi, harici sahnelerin cazib bir letafet arz etmesidir.

Sinema, goriilmemis seyler arayan biiyiik bir san’attir. Ve oniinde vasi

bir saha var. O sahay1 arastirmak kafidir.

Karilerimiz miiteakip niishalarimizi okudukga, sinema hakkinda
simdiye kadar edindikleri bilgileri artacak ve bu biiyiik san’atin biitiin
gavamizina vakif olarak iyi bir sinema miiellif, miinekkid ve

miitehassisi olacaklardir.” (Artistik-Sine, 4 Kasim 1926:1).1

Ikinci sayfada yer alan “Muhterem Kariler, Liitufkar Kariler” baglikli yazida
Tirkiye’de ve diger iilkelerde sinema ve film sektoriiyle ilgilenenlere hitap
edecek derginin olmadigindan Artistik-Sine’nin de bu amagcla yayinlandigindan
bahsedilmektedir. Derginin ayrica okuyuculara daha iyi bir sinema dergisi
sunmaslt i¢in okuyuculardan da destek beklenmektedir. Makalenin altinda da
“Okumaniz menfaatiniz i¢cindir” ibaresi bulunmaktadir (Artistik-Sine, 4 Kasim

1926:2).

Dordiincii sayfada sinema dergilerinde genellikle yer verilen artistlerden biri
olan Rudolph Valentino'nun fotografi yer almaktadir. Besinci sayfada ise
“Sinemay1 neden tiyatroya tercih ediyorum” bashkl yazi yer almaktadir. Yazi
da tiyatro ve sinemanin Ozelliklerinden ve sinemanin tiyatroya gore

tstiinliiklerinden bahsedilmektedir.

" Yazinin ilgili kism1 tez igerisinde sunulmus olup, diger kisimlarma ekler béliimiinde yer
verilmistir.
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Derginin 7. sayfasinda ise film sirketi olan Nisto Film ile ilgili yaz
bulunmaktadir. “Nisto Filmin Bize Gosterdigi Seyler” baghikli yazida tinlii
Nisto Film sirketi tanitilmakta ve gosterdigi filmler hakkinda bilgi

verilmektedir.

Sekizinci sayfada “Postam” bashkli boliim yer almaktadir. Bu bolim dergi
tarafindan diger niishalarda yayinlanmas: diisiiniilen bir boliimdiir. Yazida
diinya sinemaciligl, artistler, artistlerin adresleri, sirketleri gibi konularda bilgi
isteyen okuyucularin, gazeteye mektup gonderip bilgi talep edebilecegi
belirtilmektedir. Aynm1 sayfada “Anthony P.Stoll” imzali Charlie Chaplin’in

filmlerinin tanitildig1 yazi bulunmaktadir.

Onuncu sayfada derginin yine kendi reklami yer almaktadir. Reklamda, “Bu
mecmuayl okuyunuz. Sinemay:r sevdiginiz ic¢in Artistik-Sine’yi okumaniz
menfaatinizi i¢indir” ctimlesi yazmaktadir. Yine derginin on birinci sayfasinda
Anthony P.Stoll tarafindan kaleme alinan Charlie Chaplin’in servetinin

anlatildig1 yazi bulunmaktadir.

Dergide yer alan yazilardan biri de Antoine Paul tarafindan kaleme alinan
“Yeni Filmler; tenkidimiz” bashkli yazidir. Yeni gosterime giren filmlerin
tanitildig1 bu yazida ayrica film degerlendirmesi de yapilmaktadir (Artistik-
Sine, 4 Kasim 1926:12-13).

Derginin 6. sayisinin birinci sayfasinda ise derginin besinci sayisindan devam
eden bir yazi ve ikinci sayfada ise, Kismet Sinemasi’min tam sayfa reklami yer

almaktadair.

Besinci sayfada yildizlarin basarilarimin arkasindaki sebeplerin anlatildigi,
“Sinema Yildizlar1 Muvaffakiyetlerini Neye Mecburdurlar” bashkli yazi

yayinlanmaistur.
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Derginin altinc1 sayfasinda ise, “Antoine Paul” imzali “Halkin Begendikleri”'®
baslikli yazi yer almaktadir. “Fikri Tenkid” isimli makalenin devami niteliginde
olan bu yazida; Antoine Paul’un halkin ragbet ettigi bazi filmler ile ilgili

yorumlari, degerlendirmeleri bulunmaktadir (Artistik-Sine, 16 Aralik 1926: 6-7).

On birinci sayfada “Postam” boliimiine yer ayirmistir. Bu boltimde, bazi sinema

dergilerinde oldugu gibi, okuyucularin sorulari cevaplandirilmistir:

“_Sultanahmet’te Cahit Beye; Oyle kolayca Valentino olmamn miimkiin
olabilecegini mi zannediyorsunuz? Azizim! Bize fotografinizi gonderiniz o
vakit sinema icin istidatiniz olup olmayacagini size soyleriz. Yukarida
Ismail Hakkr Bey’e verdigimiz cevabi da liitfen okuyunuz. “ (Artistik-Sine,

16 Aralik 1926: 11).

Artistik-Sine’nin 13. sayisinda “Izmir’de Sinema Hayat1” isimli “F.N.” imzah bir
yazi yer almaktadir. Yazi da genel olarak, Tiirkiye’de sinema sektoriiniin
gelismis oldugu illerden biri olan Izmir'de sinema sektorii tanitilmakta ve [zmir
halkinin sinemaya gosterdigi ilgi anlatilmaktadir (Artistik-Sine 23 Subat 1927:1-
2).

Besinci sayfada ise “Kahraman Bahriyeli” yazida da bir film tamtilmaktadir. Bu
saymin Osmanlica yayinlanan son sayfasinda ise, “Muhabirlerimizin
mektuplar1” baslikli boliimde yurtdisindaki muhabirlerden gelen haberlere yer
verilmistir. Haberde ise Amerika, Almanya ve Fransa’da sinem sektorii ile ilgili

meydana gelen yenilikler aktarilmistur.

® Yazinin ilgili kism1 tez igerisinde sunulmus olup, diger kisimlarma ekler béliimiinde yer
verilmistir.
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Sekil 29. Artistik-Sine dergisinin 13. sayisinda yayinlanan “Kolombiya” markali

makine firmasina ait reklam

Derginin 16. sayisinda “M.V.” imzali Izmir'deki film ticaretini anlatan yazi

bulunmaktadir. Yazida su bilgilere yer verilmistir:

“Izmir ve civarmda sinemalarin toplu bir halde bulunmasi Izmir film
ticaretinin inkisafini icap ettirmistir. Filvaki’ Izmir'deki dokuz sinema
da, Akhisar, Odemi§, Tire, Bergama, Denizli, Aydin, Nazilli, Antalya,
Soke, Isparta, Edremit ve Ayvalik film ihtiyaclarmi Izmir piyasasindan

temin etmektedir.

Bunun igin [zmir'de miiteaddid film idareleri mevcuttur. Bunlardan,
“Elhamra Film”, Salih Necati Bey’in “Anadolu Film”, Namik Kemal
Bey’'in “Nisto Film”, Mosyo Taranto'nun “Depolu Film”, Mosyo
Pyerk’in “Asri Film Idaresi”, Asri Sinema Sirketi'nin “Lale Film”,

Cemil Kardegler'in “Isik Film”, Mazhar Necati Bey’in idaresinde olup,
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Isik Film ayn1 zamanda “Kemal Film” ticarethanesinin [zmir subesidir.

...”" (Artistik-Sine, 16 Mart 1927: 5).

Ayrica yazinin devaminda, bu film sirketlerinin yurtdisindan getirdigi filmlere

de kisaca deginilmektedir.

Dordiincii sayfada, “Postam” baghkli boliimde, okuyucularin dergiye
sinema ve artistler ile ilgili gonderdigi sorulara cevap verilmektedir.
Sayfanmin altinda da “Albatros” film sirketinin c¢ektigi ve Elhamra’'da
gosterilen “Karmen” isimli filmin tanitimi yapilmaktadir. Ayrica “Liibnan
Kasrinin Sahibesi”, “Ask ve Para” isimli filmlerle ve Macaristan, Lehistan

ve Rusya’daki sinema sektorii ile ilgili kisa bilgiler verilmistir.

Altina1 sayfada ise, “Kaptan Roskos” isimli filmin kisaca hikayesi yer
almaktadir. Yazimmn altinda da, devaminin sinema perdesinde oldugu

belirtilmektedir.

Artistik-Sine’nin 19. sayisinda Antoine Paul’un yazmis odlugu “Sinema ve
Musiki” baglikli makale yer almaktadir. Filmciler ve okuyucular tarafindan
dikkate alinacagi belirtilen yazi da miizigin, bir filmin muvaffakiyet
kazanmasi i¢in elzem bir amel oldugundan bahsedilmektedir. Ayrica iyi bir
miizigin, kotii bir filmin bile kiymetini yiikseltebilecegi, kotii bir miiziginde
iyi bir filmi berbat edebilecegi anlatilmaktadir. Yazi da ayrica bazi filmlerin

miizikleri yazar tarafindan degerlendirilmistir (Artistik-Sine, 7 Nisan 1927:

1).

Derginin dordiinii sayfasinda ise, diger sayilarda da yayinlanan “Postam”
baslikli boliim bulunmaktadir. Derginin bu sayisinin Osmanlica yayilanan
sadece dort sayfasina ulasilabildigi icin, bu saymin igerigi hakkinda tam bir

inceleme yapilamamuistur.
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2.2.11. Tiirk Sinemasi (Cine-Turc)

Haftallk sinema mecmuast olan Tiirk Sinemas: dergisinin ikinci sene
yayinlanan niishalarmma ulasilmistir. Dergi Osmanlica ve Fransizca
yayinlanmistir. 1928 tarihli bu sayilarin periyodik yaymlanma siireci dikkate

alindigindan, derginin ilk sayisimin 1927 yilinda yayinlandig1 sdylenebilir.

Tiirk Sinemasi’nin ikinci sene yayinlanan 1 Mayis 1928 tarihli 5. sayisina, 21
Mart 1928 tarihli 26. ve 28 Mart 1928 tarihli 27. sayisina Istanbul’da bulunan

Atatiirk Kitapligi'nda (Belediye Kiitiiphanesi) ulagilmistir.

Derginin ilk y1l yayinlanan sayilari hakkinda bir bilgi bulunamamaistir. Fakat
bazi kaynaklarda derginin ilk sayisinin 8 Eyliil 1927 tarihinde yayinlandig: ve
1935 y1li Mart ayma kadar 219 say1 ¢ikartildigi belirtilmektedir (Ozuyar, 2004, s.
103; 2008, s. 46).

2.2.11.1. Tiirk Sinemasi’nin Bicimsel ve Teknik Durumu

Tiirk Sinemasi’nin gecici olarak kullanildig1 belirtilen adresi Bab-1 Ali’de
bulunan Tkdam Matbaast’dir. Derginin posta kutusu Beyoglu Istiklal Caddesi,
telefon numarasi ise Beyoglu 276 olarak gosterilmektedir. Derginin 5. sayist iig
siitun halinde 26. ve 27. sayilar1 iki siitun halinde diizenlenmistir (Tiirk

Sinemasi, 1 Mayis 1928:1; 21 Mart 1928:1 ve 28 Mart 1928:1).

Tirk Sinemas: dergisinin niishasi ilk 6nce 5 kurus, daha sonra 10 kurusa
satilmistir. Derginin ilk yil abonelik ticretleri soyledir: Tiirkiye icin senelik 150
kurus, alt1 aylik 100 kurus; yurtdist icin senelik, 1,5 , alt1 aylhik 1 dolardir.
Abonelik ticreti ise derginin diger sayilarinda degismistir: Tiirkiye icin ilk yil

yillik 3,5, alt1 aylik 2, i¢ aylik 1 Tiirk Lirasy;, yurtdisinda ise yillik 3,5, alt1 aylik
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1,5, ii¢ aylik 0,70 dolardir. Fakat derginin abonelik {icretlerinde degismeler
olmustur (Tirk Sinemasi, 1 Mayis 1928:1; 21 Mart 1928:1 ve 28 mart 1928:1).

Tirk Sinemasi’'nmin 5. ve 27. sayisi siyah ve beyaz renklerle, 26. sayis1 kirmizi

renklerle, kapak sayfalari ise renkli olarak basilmistir.

Lam shpes Ialem Vorpretss ds
LA MADONE DES §i EFINGS
. P §

Sekil 30. Tiirk Sinemas1'min (Cine-Turc) 1 Mayis 1928 tarihli 5. sayisinin

Fransizca kapak sayfasi

Derginin kapak sayfalarinda ise en iistte derginin say1 ve tarih bilgisi, hemen
altinda da biiytik kirmizi puntolarla yazilmis derginin klisesi yer almaktadir.
Sayfanin diger kisminda ise biiyiik bir gerceve igerisinde aktris ve film
fotograflarina yer verilmistir. Osmanlica ve Fransizca kapak sayfalarinda
fotograflarina yer verilen sanatgilar ise sunlardir: Marion Nixon, Gloria

Swanson, Charlie Chaplin ve Merna Kennedy. (Tiirk Sinemasi, 1 May1s 1928; 21



124

Mart 1928 ve 28 Mart 1928). Ayrica derginin ulasilabilen {i¢ sayisinda da sayfa

eksiklikleri mevcuttur.
2.2.11.2. Tiirk Sinemasi’nin Kadrosu

Artistik-Sine dergisinin kiinyesinde de goriilecegi tizere, Tiirk Sinemas: dergisi,

Artistik-Sine’nin idari kadrolarinin ve isminin degismis seklidir.

Artistik-Sine’de terciimanhik yapan Ragip Rifki, Tiirk Sinemasi dergisinin
miidiiri ve aynit zamanda sorumlu miidiiriidiir. Derginin basyazari Antoine
Paul, direktorii ise Anthony P. Stoll'diir (Tiirk Sinemasi, 1 Mayis 1928: 1).
Ayrica dergide, Arapca “mim” ve “vav” harfiyle yazilmis “M.V.” imzal bir

yaz1 yer almaktadir (Tiirk Sinemasi, 1 Mayis 1928:7).
2.2.11.3. Tiirk Sinemast’nin Icerigi

Derginin 5. sayisiin ilk sayfasinda Antoine Paul imzali “Avrupa’da” bashkl
yaziya yer verilmistir. Yazida Avrupa ve Amerika’da ilerleyen sinema sektorii
ve fllkelerin sinemacihik ile ilgili yaptiklar1 diizenlemeler su sekilde

anlatilmistir:

"

. Avrupa sinema aleminde ale’t-tevali tezayiit eden tekamiilii
gormek icin seri bir nazar tedkik atfetmek kifayet eder. Ve bu
tekamiilde, hiikiimetlerin hayirhahane muadelet ve himayeleri

sayesinde viictida gelmistir.

Evet, Avrupa on seneden beri, Amerika sinemaciliinin rebka-i
esaretinde eyliyordu. Bilhassa Ingiltere’de, Fransa’da, Almanya’da,
[talya’da, Avusturya’da kain olan muhtelif sinema imalat miiesseseleri
nevmid-ane stirette miicadele ediyorlar ve Amerika firmalarinin gerek
sadikan ve gerek halen malik olduklari bedii, fenni ve smai vesait

sayesinde teshir ettikleri pek miigkil pesend halki memniin edebilecek
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filmler viicida getirmeye muvaffak olmak idame-i mevcudiyet etmek

i¢in son derece mesai sarf eyliyorlar.

... Iste bu hal nihayet Avrupa hiikiimetlerinin nazar1 dikkatlerini celb
ettigi; sinema mesaili Fransa meclisi a'yaninda, Lordlar kamarasinda,
Lahey’de, Cenevre’de, bi'l-umim mehafili resmiyye de tezekkiir edildi.
Sinema, bu ana kadar en ma’aruf rical-i devlet tarafindan nazari
ehemmiyete alinmak ve tezekkiir edilmek serefine nail olmamusti.
Zevat-1 miisarun ileyhim'in, bidayet-i emirde meclislerinde sinemanin
mevki-i miizakereye konuldugunu gorerek miitehayyir olduklarina

stiphe yoktur. ...” (Turk Sinemasi, 1 Mayis 1928: 1). 16

Ayrica yazinin devaminda Fransa, Ispanya ve Almanya’da sinema ile ilgili

getirilen yasal diizenlemelere de kisaca deginilmistir.

Ikinci sayfa da “Memleketin En Biiyiik ve Yegane Milli Filmi” olarak tanitilan
Kemal Film sirketinin, yurtdisindan getirmis oldugu filmlerin isimleri

yayinlanmuistir.

Dordiincii sayfada Antoine Paul tarafindan kalemle alman “Ayin Filmleri”
baslikli yazida da filmler farkh bir sekilde tanitilmaktadir. Bu yazida gosterime
giren/girecek filmlerin bir paragraf uzunlugunda tamitimi yapilmaktadir.
Yazida filmin yOnetmeni, basrol oyuncusu ve kisaca filmin hikdyesinden

bahsedilmektedir (Tiirk Sinemasi, 1 Mayis 1928: 4-5).

Derginin yedinci sayfasinda, Artistik-Sine’de de bulunan, M.V. imzali yaz1 yer
almaktadir. Yazida, Izmir sinema hayati1 anlatilmakta ve bazi sinema

salonlarindaki programlara yer verilmektedir.

' Yazmnin ilgili kismi tez ierisinde sunulmus olup, diger kisimlarina ekler boliimiinde yer
verilmistir.
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On ikinci sayfada ise “Kii¢iik Muhaberat” bashgiyla, Kadikoy, Goztepe ve

[zmir’ de sinema ile ilgili gelismeler anlatilmistir.

Dergide ayrica Iris film sirketinin tam sayfa reklam, “Gilinden giine ehemmiyet
eden “Amerikan Filmi Mahsusas1” ve “Sinemada Tehlike” baslikli imzasiz yazi

ve film tanitimlar1 yer almaktadir (Tiirk Sinemasi, 1 May1s 1928: 6,12-14).

Tiirk Sinemasi’nin 26. sayisinin ilk sayfasinda {inlii artistlerden biri olan Rudolf
Valentino ile ilgili yazi yer almaktadir. “Rudolf Valentino'nun Oliimii
Hakkinda Bir Efsane” baslikli yazida artistin 6liim sekliyle ilgili iddialar yer

almaktadir.

Dordiincii sayfada “Tiirk Filmi” baglikli imzasiz yazida derginin Onceki
niishalarinda yayinlanan bir yaz ile ilgili okuyuculardan mektuplar gelmesi

tizerine yazilmigtir:

"

Bizler miistakbel bir Tiirk imalathanesi, lehinde nesriyatta
bulunmaya basladik ve bu sebeple istikbali pek parlak bu tesebbiise

girisecek bir kimse bulunabilecegi timidiyle bahsettik.

. Kiiglik bir stiidyo viicuda getirmek, o kadar gii¢ bir sey degildir.
Bizde bunun i¢in icap eden malzeme mevcuttur. Ve alakadar daire-i
resmiye tarafindan lazim gelen kolayliklar gosterilecektir. ...” (Tiirk

Sinemasi, 21 Mart 1928: 4).

Yine derginin 26. sayfasinda, yabanci artistlerin baglarina gelen olaylarin
anlatildig1 “Artistlerin Mukadderat: (Kaderi, Alin Yazis1)” baslikli imzasiz bir

yaz1 yayinlanmistir.

Ayrica bu sayida “Oldiirmeyeceksin”, “Mechul Tayyare”, “C6l Kiz1 Barbara”

isimli filmler de tanitilmaktadir (Ttirk Sinemasi, 21 Mart 1928: 5,8).



127

Aucun souvenir 1450 ey ST &) ( g ) {
ne dure sans pho- ‘_,.;«.-L.;N;.,LL |
tos ’
KODAK OVle gete o il 3 gbo b
I
\

JJ-JL
199y
En vente dans les

g\.s,s

d'articles photogra- l

-meilleures maisons

Lphigues, "_J“)(.L.

LES SV

Sekil 31. Tiirk Sinemasi dergisinin 26. sayisinda Osmanlica ve Fransizca

yayinlanan “Kodak” fotograf makinesine ait bir reklam

Artistik-Sine’nin 27. sayisinin ilk sayfasinda Avrupa’da c¢ok meshur oldugu

belirtilen “Sarlo Sirkte” isimli film tamitilmaktadir.

Besinci sayfada artist Rudolph Valentino ile Tiirk Sinemasi dergisi muhabirinin

11 Mart’ta Paris’te yapmuis oldugu bir roportaj yer almaktadur.

Ayrica derginin bu sayisinda, “Yumurcaklar Krali” bashikli yazi ile “Odeon”
isimli plak sirketinin reklami bulunmaktadir (Tiirk Sinemasi, 28 Mart 1928: 3,7).
Derginin bu sayisinda sayfa eksikligi ¢ok fazla oldugundan derginin igerigi tam

olarak belirlenememistir.

Tirk Sinemasi'min Fransizca yayinlanan niishalarinda ise Parlophon Record,

Kodak, Doxa, Iris Film isimli firmalarin reklamlar1 yayinlanmaistir.
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2.2.12. Sinematograf Ceridesi

Sinematograf Ceridesi dergisi ile ilgili herhangi bir belge bulunamamastir. Fakat
baz1 kaynaklarda, derginin ismine rastlandig1 igin sinema dergileri listesine

alinmigtir. Bulunan kaynaklarda da Sinematograf Ceridesi'nin sadece isminin

bilindigi ifade edilmektedir (ézuyar, 2004, s. 104; Evren, 1993, s. 27).
2.3.1928e Kadar Yayinlanan Sinema Dergilerinin Genel Ozellikleri

Sinema dergileri incelendiginde, Latin harflerinin kabuliine kadar, ki bu 1928
yilina tekabiil etmektedir, 11 sinema dergisinin yayinlandig1 goriilmektedir. 11k
dergiler, ilk kez bir Tiirk yonetmen tarafindan gekilen filmlerle ayni yillarda
yayinlanmaya baglamistir. 1914’te yayin hayatma baslayan “Sinema” ve “Ferah
Dergisi'ni”, sirastyla 1923 yilinda “Sinema Postasi”, 1924 yilinda “Sinema
Yildiz1”, “Opera-Sine”, “Sinema Rehberi”, “Mudhike”, 1926 yilinda “Sinema
Mihveri”, “Film Mecmuas: (Le-Film)”, “Artistik-Sine”, 1927 yilinda ise “Tiirk

Sinemasi (Cine-Turc)” izlemistir.

Dergilerin yayinlanma tarihleri incelendiginde, biiyiik bir kisminin 1923 ile
1927 yillar1 arasinda, Muhsin Ertugrul’un ilk filmlerini ¢ekmeye basladig:
yillarda yaymlandig1 goriilmektedir. Dergilerin yaymn siireleri ise farklilik
gostermektedir. Ozellikle, ilk sinema dergilerinin ok kisa siireli oldugunu fakat
1923’ten sonra yayinlanan dergilerin ise daha uzun siireli oldugunu soylemek

mumkiind{ir.

Osmanlica-Fransizca olarak yaymlanan dergilerin bircogunun kapak
sayfalarinda genellikle popiiler artistlerin fotograflarina ya da bazi filmlerin
afislerine yer verilmistir. Tamamu siyah-beyaz olarak basilan dergilerin bazilar:

ise kapaklarinda renkli baskiy: tercih etmistir.
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Sinema dergilerinin biiyiik bir kismi sayfa tasarimi agisindan benzerlik
gostermektedir. Fakat ozellikle uzun siire yayinlanan dergilerin (Opera-Sine

gibi) tasarimlarinda degisikliklerin yapildigi da goriilmektedir.

Bazi sinema dergilerinde, Ozellikle Sinema Postasi, Sinema Yildiz1 ve Sinema
Mihveri'nde, icindekiler sayfasina ve gelecek niishada yayimlanacak olan

igeriklere yer verilmistir.

Ticari bir kayg tasiyan sinema dergileri, incelenen sayilarda goriildiigi {izere,
abonelik sistemi de uygulamistir. Ug aylik, alti aylhk, yillik olarak abonelik
hizmeti veren dergiler, vatandaslarin ilgisini ¢cekmek i¢in kendilerini tanitici
yazilar da yayinlamislardir. Abonelik ile ilgili diger dikkat ¢ekici nokta ise, bazi

dergilerin yurtdisindan da abone kabul etmeleridir.

Dergilerin tamami sayfalarinda ilanlara, reklamlara yer vermis olup, bazi
dergiler ise sayfa sayisinin biiyiik bir kismin ilanlarla doldurmus ve sinema ile
ilgili yazilar ve diger metinler birka¢ sayfadan Oteye ge¢memistir (Sinema

Rehberi, 19 Nisan 1924: 2-3, 5-7).

Ayrica dergilerde sadece sinema ile ilgili ilanlar yayinlanmamis, bunun disinda,
her tiirlii meslek grubunun reklamlarina da yer verilmistir. Kitap tanitimai,
gazete ilan1 gibi ilanlara da dergilerde siklikla rastlanmaktadir (Sinema Postas,
1924). Ayrica, bazi dergilerde, Osmanlica yayinlanan reklamlarin, Fransizcalari

da beraberinde yayinlanmistur.

Derginin igerigini olusturan sinema yazilarinda ise, genellikle halk arasinda
yeni yeni duyulmaya baslayan sinemanin tanitiminin yapildig: goriilmektedir.
Bunun disinda sinema yazilarmin bazilar1 ceviri olup, bazilar1 da film

tanitimlar1 seklinde kaleme alinmistir.
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Sinema yazilarinda dikkat ¢eken bir nokta da yazarlarinin biiyiik bir kisminin
isminin tam olarak bilinmemesidir. Ozellikle 1923’ten sonra yayinlanan sinema
dergilerinde bu unsur daha sik goriilmektedir. Sinema yazilarinda, en 6nemli
donem olarak 1923 ile 1928 yillar1 arasini gostermek miimkiindiir. O tarihler
arasinda yaymlanan sinema dergilerinde sinema yazilarina daha sik yer
verilmistir. Ogzellikle yabanci yazarlarmm da yazilar yazmasi Tiirk Basin
agisindan oldukca O6nemlidir. Dergi yazilarinda goriilen diger bir ozellik ise,
biiyiik bir ¢ogunlugunun terciime olmasidir. Ozellikle yabanci basindan
gevrilen, ya da yabanci yazarlarin eserlerinin terciimeleri o donem sinema

dergilerinde ¢ok yer almistir.

Dergilerde yer alan bir diger 6nemli boliim ise sinemaya dair haberlerin
yaymnlandigr boliimdiir. Farkli bashklarla (Sinemada Cevelan, Sinema
Haberleri) yayinlanan bu béliimlerde, bazi yeni sinema salonlarinin agilmasi ve
Istanbul’daki sinemalar hakkinda, milli filmlerin cevrilmesi ve memleket
sinemacilig1 hakkinda, yurtdisindaki {iilkelerin sinema ve tiyatro seriiveni
hakkinda ve ayrica yerli ve yabanca artistler hakkinda haberlere

rastlanmaktadir.

Sinemay1 yeni yeni taniyan halkin meraki ve ilgisi dogrultusunda dergilerde bir
takim yeni boliimler de yaymlanmuistir. “Sinema Hileleri”, “Sinema Entrikalar1”
bashikli bu yazilarda filmler ve film sahnelerinin perde arkas: ile ilgili

bilinmeyenler okuyucuya aktarilmistir.

Sinema dergilerinde, sanat¢i ve artistlerin tanitimi da yapilmistir. Ozellikle
fotograflh bir sekilde tamitilan artistlerin 6zel yasamlan ile ilgili yazilar da
yayinlanmistir. Bazi dergilerin sayilarinda ise, artist olabilmek igin gerekli

sartlar ile ilgili magazinsel haberler de yer almistur.
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Dergilerde sinemaya dair yazilarin yaninda, okuyucularin ilgisinin ¢ekilmesi
icin yayinlanan sinema hikayeleri/romanlar1 da bulunmaktadir. Film
senaryolar1 ya da sinema ile ilgili olmayan konular ile ilgili yayinlanan bu
boliimler, genellikle parcalar halinde dergilerin birka¢ sayisinda stirekli

yayinlanmistur.

“Okuyucu Mektuplar1”, “Karilerle Hasbihal” ve “Postam” baslikli boliimlerde,
okuyucularin dergiye gonderdikleri sinema ile ilgili sorularin yer aldig:
mektuplar yaymlanmistir. Okuyucularin gortisleri ile birlikte sorduklar:

sorulara da yine dergi {izerinden cevap verilmistir.

Sinema dergilerinin 6nemli bir kismini filmler, film sirketleri ve sinema

s e

salonlar1 ile ilgili tanitic1 yazilar olusturmaktadir. “En biiyiik”, “saheser”, “en
onemli”, “meshtir” gibi sifatlar kullanilarak tanitilan filmlerin yaninda, yabanci
film sirketlerinin filmleri de tamitilmaktadir. Ayrica, halkin sinema salonlarina

ilgi gostermesiyle birlikte, dergilerde yer alan sinema salonlarinin reklamlar: da

artig gostermistir.

Sinema dergilerinin bazilarinda ise, giiniimiiz Tiirk basininda da goriilen
kupon ve piyango uygulamalarina rastlanmaktadir. Sinema Yildiz1 ve Opera-
Sine’nin verdigi kuponlardan bazilari, siis veya hediyelik esya, bazilari ise

sinema bileti olarak karsimiza ¢ikmaktadar.

Incelenen sinema dergileri, Tiirkiye’de yayinlanan ilk sinema dergileri olmasi
sebebiyle icerik ve bigimsel olarak ortak Ozellikler gostermektedir. Dergi
iceriklerinin biiyiik bir kisminin geviri metinler olmas:1 da, sinemanin hentiz
Tirkiye'ye yeni girmesinden ve film sektOriiniin gelismemesinden

kaynaklanmaktadir.



GENEL DEGERLENDIiRME VE SONUC

Sinema Avrupa {ilkelerinden birka¢ yil sonra Osmanli'ya gelmis ve Avrupa
kraliyet ailesinde oldugu gibi Osmanli Saray1’nin da yeni eglence araglarindan
birisi olmustur. Osmanli'ya sinemanin erken gelmesi ve gelismesi yabanci
vatandaslar araciligiyla gerceklesmistir.  Yine Tiirk yonetmenlerin ve
girisimcilerin sinema sektoriine girmesine kadar gegen siirecte de yabancilar

film sektoriinde etkili olmustur.

Osmanli Sarayi’'ndaki ilk film gosterimleri Osmanli’da baslayan yeni eglence
aliskanliklarinin 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zamanla geleneksel
eglencelerin yerini alan sinema, sarayda ilgiyle karsilandig1 ve bu ilgi ile birlikte
halk arasinda yer edinerek Karagoz-Hacivat oyunlarimin yerini aldig:

saptanmugtir.

Eglence tiirlerinin degismesi, yeni eglence mekanlarinin da dogmasina sebep
olmustur. Sinema salonlarimin Beyoglu'nda ve Kadikdy’de agilmasi ise, bu

ilgeleri yeni eglence merkezleri haline getirmistir.

Sinemanin gelmesi ile birlikte, gesitli film gosterimleri baslamis ve yeni sinema
salonlar1 acilmistir. Ik filmlerin gosterimiyle birlikte, sinema Anadolu illerine
de yayilarak toplumsal bir yer edinmeye baslamistir. Sinema salonlar: aracilig1
ile daha da gelisen sinema sektoriinii yazili basin da desteklemistir. 1914-1928
yillar1 arasinda yayinlanan sinema dergilerinde de goriildigii tlizere, yazihi

basinda sinemay1 tanitmaya yonelik yeni yayilarin giktig1 saptanmustir.
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Sinema salonlarinda gosterilen filmler ise ¢ogunlukla yurtdisindan ithal
edilmistir. Tablo 5de aktarildig1 gibi, o donem gosterilen filmlerin yabancilar
tarafindan ¢ekilmesi ve Osmanli’da gosterilmesi bazi kiiltiirel unsurlarin
degismesine sebep olmustur. Ozellikle, ilk baslarda kadinlarla erkeklerin bir
arada bulunmadig1 kahvehane tarzi yerlerin yerine gegen sinema salonlarinda
zamanla kadin ve erkek bir arada Avrupa’dan gelen filmleri seyretmistir. Bu

filmlerin tanitimi ise sinema dergileri araciligiyla yapilmastir.

Sinemanin yazili basin araciligiyla toplumsal bir zemine kavustugunu
sOylemek miimkiindiir. Sinema dergilerinde yabanci kadin oyuncularin
fotograflarinin 6zendirilerek verilmesi ve sinema artisti olmak icin gerekli olan
sartlarin yayinlanmasi halk arasinda sinemaya kars: bir sempatinin olusmasina
neden olmustur. Yine (Tablo 1'de goriildiigii iizere) 1921’de Beyoglu'ndaki
sinema salonlarinin isimleri ve 1923-1929 yillar1 arasinda Istanbul’da gosterime
giren yabanc filmler incelendiginde, sinema sektorii ile birlikte Osmanl
toplumunda bat1 kiiltlirtintin 6nemli derecede etkili olmaya basladigini

sOylemek miimkiindiir.

1914 yilindan itibaren yayinlanmaya baslayan sinema dergileri, sinemanin
tanitilmasinda onemli bir etken olmustur. Sinema ile ilgili ilk dergi olma
ozelligini tasiyan “Sinema” ve sonrasinda yayimnlanan “Ferah” dergileri ile
birlikte sinema dergiciligi 6nem kazanmaya baslamistir. Ozellikle 1923'ten
sonra “Sinema Postasinin” yayinlanmaya baslamasiyla birlikte sinema
dergilerinin sayisinda artis olmustur. Bu donemden itibaren yayinlanan
dergilerin ise, bircogunun haftallk periyotlarla Osmanlica-Fransizca
yayimlanmasi halk arasinda yabanci vatandaglarin da sinemaya ilgi duydugunu

gostermektedir.



134

Sinemanin toplumsal yasamdaki yeri gibi konular: irdeleyen dergi yazilar1 da
Avrupa ve Osmanli’daki sinema sektOriinii gostermesi agisindan oldukga
onemlidir. Bunlarin disinda ise, dergilerde sinema ile ilgili geviri yazilar da,

halkin sinema ile ilgili bilmediklerini 6grenmesi agisindan onemlidir.

Dergilerde genellikle yurtdisindan c¢eviri eserlerin ve farkli iirtinlerin
reklamlarinin  yayinlanmas: da, beraberinde yeni tiiketim anlayislarinin
dogmasina sebep olmustur. Dergilerin tek gelir kaynagi olan reklamlarin
ozellikle sinema salonlarina ait olmas: ve Osmanli'ya gelen ve goOsterime
girecek olan yeni filmlerin tanitilmasi sinemaya ilginin artirilmasinda dergilerin

¢ok 6nemli oldugunu gostermektedir.

Sinema dergilerinde 6zellikle Fuat Uzkinay, Sedat Simavi ve Muhsin Ertugrul
gibi Tiirk sinemasi agisindan oldukg¢a 6nemli yonetmenlere ait bilgilerin ¢ok az
bulunmas ise dikkat cekicidir. Bu da, o donemlerde Tiirk sinemasinin hentiz

gelismemis olmasindan ya da yeterli olmamasindan kaynaklanmaktadir.

Sinema dergileri ile birlikte halk arasinda yayginlasmaya baslayan sinema,
geleneksel oyunlar arasinda kendisine yeni bir yer edinebilmistir. Yine bu
siirecte dergilerde yayinlanan sinema ile ilgili yazilar ve sinema salonlarimin
tanitim1 da etkili olmustur. Sinema dergileri de, sinemay1 tanitmak amaciyla

igeriklerini olusturmus ve okuyuculara sunmustur.
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EKLER

EK 1: Dergilerde Yayinlanan Sinema Yazilarindan Bazilar
“Sinematograf Hakkinda Miilahazat

Insanlar, calismakla her miigkile kars1 bir suhfilet tariki buluyor. Diistinmekle,
tasavvur etmekle, géz oniinde duran bir san’at1 daha iyi, daha muntazam bir,
dereceye getirebilmeye muvaffak oluyor. Mesela fonograf ilk 6nce natemam ve
ihtiyaca kafi degil iken bi'l-ahare olduk¢a muntazam ve miikemmel hale
getirildi. Iste sinema makineleri dahi seneden seneye, ikmal ve 1slah edilerek,
hal-i hazirda mitkemmel sahneler, tarihl vak’alar tabil manzaralar arz ve irae
edilmek hustisunda matliiba elverisli, ihtiyaca kafi bir derece tekmile 1isal
edilmistir. Bazen tarih kitabini miitalaa ederken insanin fikri maziye dalar ve o
kadar derin bir ezeliyyete miistagrak bulunur ki oralarda gordiigii, sevdigi
asar-1 atika hazinelerini, meclubu bulundugu sanai-i nefise localarin rithuna en
ziydde manzara-i tabiiyye Dbedialarin1 hep fikren miisahede eder. Lakin
muntazam bir sahne {izerinde miikemmel bir sinema seridinin temsil ettigi

hakiki manzarayr goriince tetebbuati biiyilir. Miiktesebat: tekerriir eder.

Rahunda bagka bir insirah hasil olur.

Iste bu gibi ihtira’at ve icadat-1 fenniyyenin idnesiyle, san’atkar san’atini, ressaim
tasavvuratindaki intihdbindan izhar-1 acz eyledigi bir ¢ok levaih-i hariku’l-
adenin birer numfnesini bulur. Erbab-1 zevk-i selimin rthunu tatmin edecek
binlerce nefais-i tabiiyyenin miindemic bulundugu bedialar1 ihtiva eden daglar,

dereler, hal tabiasiyla sinema perdesi tizerinde, bedi’dar olur.

Mesela bu niishamizda miinderi, Sehzadebasi Miidafaa-i Milliyye

Sinemasi’'nda gosterilecek olan, Nordisk fabrikasinin son def’a imla ve izhar
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ettigi (Prenses Elena) tinvanli bes kisim {izerine miinkasim miintehab bir
kurdelanin yukarida ta’dad ettigimiz mehasin-i tabiiyyeyi ve biitiin havarik-1
sanaiye havi bulundugu igin ber-vech-i ati hiilasa-i mealini aynen derc

ediyoruz.”

Sinema
Say1: 62
5 Subat 1915

“Sinema Sahiplerine

Kis mevsimine yaklasiyoruz. Sinemalar agilmaya basliyor. Sinema sahipleri ve
hissedarlarin memntiniyyetine had ve payan yok. Zira bircok masraflarla elde
edilen kiymetdar filmler biiyiik bir kazang te’'min edecek. Sinemalar rekabete
baslayacaklar ve en kiymetli filmlerin kendi sinemalarinda gosterilmesi igin
biiyiik bir faaliyet ibraz edeceklerdir. Opera, Elhamra, Miilk, Alkazar, Modern
ve Majik! Bu biiytik alt1 sinema en iyi ve nadide filmleri se¢mekle mesgtldiirler.
Vaktin hosca gecirmek isteyen temasagiran siiphesiz merak-aver ve san’at
nazarindan yiiksek filmleri tercth edeceklerinden boyle filmler nerede
gosteriliyorsa oraya kosacaklardir. Bu alt1 sinemadan hangisinin temasagiranin
nazarinda miteber oldugu simdiden bilinemez. Lakin simdiye kadar gala
temasalarinda en ziyade muvaffak olan Opera Sinemasi’dir. Mecmtiamiz her
ileri atilan adimdan her iki eser terakki halkimizi haberdar edecektir. Biz

sinema ile halk arasinda bir vasita-i muhabere olacagiz.

Sinemay ticaret nokta-i nazarindan tetkik edecek olursak gortiriiz ki bu ticaret

stiphesiz hayat iktisadiyesinde oldukga ileri gitmistir. Sehrimizde birgok yeni



137

tiyatrolar ve sinema kampanyalari te’sis edilmistir. Umid ederiz ki bunlar

memleketin inkisaf-1 dimagsini ve zevk-i bediasin ytikseltir.

Zamanimizda filmlerin kiymet ve ehemmiyeti pek biiyiik oldugu gibi halkin
derece-i irfani yiikseltmekteki hizmetleri de gayr-1 kabil-i inkardir. Biraz da

sinemalardan bahs edelim.

Sinesik, Etval, Liiksemburg. Biz bu sinemalara iyi ve ahlaki filmler
gostermelerini ve fiyatlarinda biraz tenzilat yapmalarini tavsiye ederiz. Bu

takdirde iyi neticelere varacaklarini umariz.

Sehrimizin yegane sinema mecmtiasi olmamiz itibariyle en miihim, en iyi
havadisleri toplayip karilerimize arz etmeye ¢alisacagiz. Gayemiz budur. Yoksa
sislii ve yaldizli yazilarla reklam yaparak karilerimizin goziinti boyamak
istemiyoruz. Bazen dogru havadisleri verecegiz ve kariler de intisarimizi
sabirsizlikla bekleyeceklerdir. Zira sine muhibleri ve muhibbelerinin bu dost

mecm{a ile biitiin arzularini tatmin etmis olacaklardir.”

V.F.K - Opera Sine
Say1: 2. sene 3.say1
30 Eyliil 1925

“Halkin Begendikleri'

Artistik Sinenin birinci niishasindaki “Fikri Tenkid” tinvanli makalemi
okuyanlar, o makaledeki kii¢iik mukayeslerimin baz1 alakadarlarin arztlarimi

tatmin etmediklerini tabii anlamiglardir.

17 Yazi ¢ok uzun oldugu icin kisaltilarak transkript edilmistir.
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Bu makaleye ticari filmler iinvanini vermis olsaydim daha iyi olurdu. Fakat
burada iki mevztiu yani, “Halkin Begendikleri ve Ticari Filmler” i tedkik
ettigim cihetle filmlerine cazip isimler veren sinemalarimiz miuidiirleri gibi

bende makaleme bu ismi vermeyi tercih ettim.

Simdi, hidayetten baslayalim ve bunun icin de Italyan filminin ve Fransiz
filmlerinin sark piyasasina hakim olduklar: birkag sene evveline riicti etmemiz

lazimdir.

EE

Bugiin halk daha asridir. Hem ahval onu boyle olmaya mecbir etti. Cilinkii ne
zaman sinemaya gitmis olsa daima zayif esassiz, rithsuz filmler seyretmek
mecbriyyetindedir. Zira zamanimizda sinema mevztlar: halki memntin etmek
arztisuyla yapilmamis kuvvetsiz seylerdir. Halkin mevztlar istedigi anlasild:
mi1? Fakat oyle adi mevzilar degil. Merakl, ciddi, ailevi, hissi, sairane sahneleri

havi mevzilar...

Halk, ister asri, ister tarihi olsun biiyiik mevzilar sever. Bir¢ok tarihi filmler
memleketimizde ragbete mazhar olmustur. Komik filmlerde pek revag buluyor
ve Felemenkli iki komedyaci olan Harold Madsen ve Karel (Diiz Tabanla Bast1
Bacak)'in gordiigii ragbet biitiin bir delilidir. Komik filmleri pek seven halk

“Diiz Tabanla Bast1 Bacak” ilanim goriir gormez hemen seyre kosuyor...

Fakar Harold Loid, siiphesiz komik artistlerin serfirazidir. Bunun gordiigiimiiz
birka¢ filmi son derece bir ragbete mahzar olmustur. Ciinkii halkimizi
memniin edecek sen ve giiliing seylerdir. Sinema dahisi olan Charlie Chaplin de
memleketimizde biiytik bir sohret kazanmistir. Fakat pek az film yaptig: cihetle
kendisini yalniz bundan iki sene kadar evvel biyografi film miiesseseleri i¢in

cevirdigi bir siirti mudhik filmde goren bazi kimselere layikiyla sevdiremiyor.
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Maahaza, san’at ve mizac saheseri olan “Altuna Hiicum” pek biiytik bir zafer

kazandzi.

Gelelim, Amerika filmlerine; Halk bunlar1 ¢ok begeniyor... Clinkii mevzilar:
zaylf olmakla beraber san’atkarane yapilmiglardir. Zarafet, zevk-i selim ve
koklii bir teknik, miikemmel bir temsil ile pirayedar olmalar1 bu filmlerin
glizelliklerini arttiriyorlar ve biitiin bu ihtisam arasinda halka mevztiun
ehemmiyetsizligini unutturuyorlar. O, ancak filmi gordiikten sonra bunun
biiyiik bir san’at kudretiyle yapilmis bir mevziiun esasima miistenid oldugunu

takdir ediyor.

Fransiz filmleri de pek mergu.... Bereket versinki bize en iyileri ve en biiytikleri
gosteriliyor. Giizel bir Fransiz filminin Pirene ve Alp daglarini ge¢mesi pek
miskildir.

E

Alman filmlerine gelince, bunlar da bir kisim halkin hosuna gidiyorlar.
Teknikleri kuvvetli, temsilleri miikemmel, ale’l-ekser fotolar1 iyi... Fakat kism-1

azami soguk ve zevksizdir.

Alman filmlerinin mevztlar1 pek glizeldir ve bunlarin bir¢ogu pek biiyiik
ragbet gormiistiir. Nikel Barri, rod veper tarafindan temsil edilen Kuliipler
Mudhikesi, tinvanhh vodvil pek hosuma gitmisti... Fikrimce Alman filmleri

icinde en miikemmel ibdaa edilen budur.

ok

Sinemacilarimiz bizi memn(in i¢in seytani kuyrugundan c¢ekiyorlar. Az daha
gayret ederlerse seytani kafasindan ¢ekmek igin ayaklarimi da ellerine terfik

edecekler. Hiilasa, gii¢ bir is vesselam...”

Antoine Paul — (Artistik-Sine)

Say1: 6
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16 Aralik 1926

“[zmir’'de Sinema Hayat:
[zmir muhabirimiz anlatiyor:

Memleketimizde sinemaciligin iki kapisi oldugunu kabul edersek —birinci degil
fakat o derece — miithim olani siiphesiz Izmir dir. Izmir, Tiirkiye sinema ticareti
nokta-i nazarindan miihim oldugu kadar nazik ve nazik oldugu kadar da
miihlik bir vaziyettedir. Bu vaziyeti birka¢ makale ile izah edecegim. Sinema-

film ticaretinin maruz bulundugu harici tehlikeleri sirasiyla yazacagim.

Bu mektubumda yalniz Izmir'in sinemalarindan bahsedecegim. Izmir sehri

dahilinde on yedi sinema salonu vardir. Derece ve mevkilerini sirasiyla

yaziyorum.
Ismi Mevkii Sahipleri Hadd-i istiabisi (Tahminen)
1) Palas Kordon Said Bey,Mo6sy0 Piyer Siirekasi 751
2) Sakarya Kordon Jilyen Ailesi 551
3) Milli Sinema Bekar Sokag1 Milli Kiitiiphane Heyeti 400
4) Bliyiik Tirk Irgat Pazar Said Bey 800
5) Lale Kececiler Tevfik ve Cemil Kardesler 800
6) Ankara Iki Cesmelik Said Bey ve siirekasi 600
7) Kisla Bahri Baba Ziya Bey ve siirekas 800

Bazen tiyatroya tahsis edilir.
8) Ferah Karsiyaka Asikzade Memur Latif Bey 400

9) Merkez Karkar Yah Hezvacezadeler 400



10) Izmir Karatas

11) Sark Yildiz1 Buca

12) Bornova Bornova
13) Halk Goztepe
14) Yildiz Karatag
15) Yildiz Tepecik
Muvakkaten Mesdid.

16) Asansor Karatas

tesis edecektir.

17) Egref Pasa  Esref Pasa

hentiz agilmamastir.
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Rahmi Bey siirekas: 251 Yazhik
Faik Bey 300
Mosy6 Karlo 251

500 Mesdtddur

Tiirk Ocag 251 Muvakkaten Mesdtddur

Ahmed Ahmedi Bey 400
Mehmed Efendi 300 Yazlik
Mehmed Efendi 400 Yazlik

Saydigim bu on yedi sinemadan on biri muntazaman hal-i faaliyettedir.

Digerlerine seriiven (mevsim) sinemalar:1 denilebilir. Bu kadar sinemaya malik

olan bir sehirde bulunmasi lazim gelen film acenteleri sunlardir:

1) “Milli” Sinema Film Idaresi. Kemeraltu.

2) “Kemal Film” Izmir Subesi Bekar Sokag1

3) Said Bey Kara Osman Izmir Subesi Kordon

4) Palas Film Idaresi Kordon “Palas Sinemas1”

5) Komiin Istanbul Acentesinin Izmir Subesi Kordon (Sakarya Sinemasi)
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Bunlardan maada gerek Istanbul’daki bazi acentelerin filmlerini isleten ve
gerek Suriye ve Yunanistan’dan kagak film getiren gayrimiislim komisyoncular

vakit vakit piyasada ziihtr eder!

Tirkiye vilayetleri iginde - sinemacilik nokta-i nazarindan - [zmir'in
ehemmiyeti hakkinda karilere ufak bir fikir verebildigimizi zannediyorum.
Diger mektuplarimda {zmir ahalisinin sinema ibtilasini, hangi filmlerin ragbet
buldugu, Izmirde sinema tegkilati, sinemalarini faaliyeti, simdiye kadar

gosterilen filmler hakkindaki intiba” tafsilatiyla ve sirasiyla yazacagim.”

Mazhar Necati — Sinema Yildiz1
Say1: 3
26 Haziran 1924

“Bursa’da Sinema Hayat1
Bursa Muhabirimizden:

Bursa’'mizda iki tane, Milli ve Sark, sinemalar1 vardir. Sark sinemasi en eski
yani kadim bir miiessesedir. Kedi ismiyle meshir otelin alt kat salonunu isgal
eder. Heyet-i Umimiyyece giizeldir, fakat tiyatro binas1 olarak insa’
olunmustur. Genigligi tluyla miinasib degildir. Ust localar biraz iyiyse de
paradi mevkii sinema temasasina yaramiyor. Son bir ay zarfinda tatil-i faaliyet

eylemistir. Milli sinemanin te’sisi ise bir seneye karibtir ve sinemaya miisaittir.
Birgok tiyatro temsillerine sahne olmustur. Ne i¢in yapildig1 belli degil.

Istiab vasati 500 kisi derecesindedir. Miistetil seklinde, arka ve tarafeyn (tiilen)
iki katli localar bulunur. Orta yerde paradisi vardir. Aynen: I[stanbul Ferah

tiyatrosu sistemi Halk sinemaya tamamen bir miisted’l derecesinde ragbet
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ediyor. Her filmi gormek istiyorlar: Aski, hissi filmleri tefrik edecek bir halde

degiliz. Cilinkii halihazirda elimizde bir tane miiessese vardir.

Miiessese her tirlii film celb ediyor: Miintehib veye merdtd. Her cihete
miitemayildir. Gosterdigi filmlerin i¢inde Minarenin Sesi, Kasirganin Kizi,
Yumurcagin Kadri, Kiigiik Yaris veyahut Simi gibi miistehir filmler bulunurken

Istanbul Esrar1 gibi bozuk merd{id filmler eksik degildir.

Sark sinemasinda ise “Atesten Gomlek” gibi hakikaten nefis filmler irae
edilirken baska bir zamanda ismi bile kimseyi alakadar etmeyen bir film “Yesil

Goz Cetesi” gosteriyordu.

Muattal Sark sinemasi Nedim Bey ve siirekasi Idare ediyordu. Milli sinemanin

miidiiriyetinde Jarba Bey bulunuyor.”

Mazhar Necati — Sinema Yildiz1
Say1: 3
26 Haziran 1924

“Milli Filmler'®

Aradan iki sene gecti ge¢medi. Memleketin yoksulluklari arasinda sayan-1
takdir bir tesebbiise sahit olduk. Sinemanin her bir pirestiskar: olan halk, bu
tesebbiisii biiytik tebessiimlerle istikbal etmesi pek tabii idi. Ve herkes sinema
imalatgiigimin tevelliidiinii, sanayi'-i nefisemizin parlak bir inkilab1 tarzinda

telakki etti.

¥ Yazi cok uzun oldugu icin kisaltilarak transkript edilmistir.
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Sinema eserleri viicida getirmeye, memleketimiz kadar miisaid belde nadirdir.
Tabiat sahifelerinin en zariflerine sahibiz. Sinema gtizellikleri pesinde kosmak
ihtiyacindan uzaklardayiz. Gelen ecnebiler bunu biiyiik bir dikkatle takdir
ettikleri halde bizler aldirmamistik bile. Fazla te’'min etmeyen tiirlii tiirlii
carelere bagvuranlara ¢ok tesadiif ettik. Fakat sinemanin diger ticaret subelerini
hem de ne tiirlii geride birakacak derecede miifid bir ticaret sinif oldugunu

anlayabilen tek kisi ¢ikmada.

[k tesebbiiste bulunan malul gaziler heyeti oldu. “Binnaz” 1 filme cekti.
Muvafakat itibariyle netice tabiidir ki, menfi ¢ikti. Evvel Omiirde
miitehassislarin mahrumiyeti hududumuzun noksanlari, yoksulluklar, ibtida’
bir filmi bile gii¢liikle meydana ¢ikartabildi. Mamafih filmin ibtidaline ragmen
halk bu milli ticariyyeye yine {imitten fazla bir ragbet gosterdi. Bir kiymet
mahrumu bulunan eser edebiyat sahasinda pek tatlica kazandigi alkislarin
kuvvetini, beyaz perdelerde de, ilk film olmak sebebiyle ma’a ziyadeyle
karsiladi. Cok ge¢medi Musevi Andiras isminde bir Fransiz miihendis,
etrafinda Sermin Hamimm gibi bazi tiirk miimessilleri toplayarak, yine bir

tesebbitiste bulundu.

“Esrar1 Engiz Sark” Bu tesebbiistin ilk mahsulidiir. Stiphe yoktur ki
miitehassis ellerden ¢ikan ve san’at-karlarinin temsilde muvaffak olmalar i¢in
hayli calisilan bu film hatalar1 olmakla beraber pek fena degildi. Fakat bu

tesebbiis her nedense inkita'a ugradi. Tkinci bir eserle takip edilmedi.

Memlekette hakiki sinema fabrikatorliigiiniin ilk sarti, itiraf edilmelidir ki
“Kemal” film atOlyelerine aittir. Kemal ve $Sakir beylerin o zaman heniiz
Almanya’dan avdet eden ortaklar1 Muhsin ile daimane tesriki mesaisi
memleketin mahrur bulundugu bir san’at subesinin tabir-i amiyane ile ebesi

oldu.
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Kemal film ilk defa “Istanbul’da bir Facia-1 Agk”1 takdim etti. Ibtida-i bir
mevziia iizerinde islenen eser hatiralardan muarrd degildi. Ik mahsul
oldugunu hayli anlatiyordu. Mamafih mesleklerindeki tecriibesizliklerine
ragmen san’at-karlardan bazilar1 timid verici bir kudret gostermiglerdi. Deruni
sahnelerin taksimatinda gosterilen itina bir tecriibe olmakla beraber sarf edilen
meblalar memlekette ciddi bir sinema imalathanesinin inkisafi ferdasinda

bulundugumuzu teyit ediyor.

A

San’atin her subesinde yiiksek mevkileri isgal eden sinemanin, sinemaciligin
memlekette tevlidi kadar mesud bir hadise tasavvur edilemez. Miitesebbisleri

alkislamak Oyle sanarim ki kadirsinaslik olur”.

Vedat Orfi — Sinema Postasi
Say1: 2
15 Aralik 1923

“Avrupa’da
Avrupa sinemasina yeni ufuklar, nice istikballer agiliyor.

Avrupa sinema aleminde ale’t-tevali tezaytiit eden tekamdiilii gérmek icin seri bir
nazar tedkik atfetmek kifayet eder. Ve bu tekamiilde, hiikiimetlerin

hayirhahane muadelet ve himayeleri sayesinde viicida gelmistir.

Evet, Avrupa on seneden beri, Amerika sinemaciliginin rebka-i esaretinde
eyliyordu. Bilhassa Ingiltere’de, Fransa’da, Almanya’da, Italya’da,
Avusturya’da kain olan mubhtelif sinema imalat miiesseseleri nevmid-ane

stirette miicadele ediyorlar ve Amerika firmalarinin gerek sadikan ve gerek
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halen malik olduklar1 bedii, fenni ve sinai vesait sayesinde teshir ettikleri pek
miiskil pesend halki memniin edebilecek filmler viicGida getirmeye muvaffak

olmak idame-i mevcudiyet etmek icin son derece mesai sarf eyliyorlar.

Evet, her memlekette halki miithis strette miigkil pesend olmustu. Amerika,
malik ve mazhar oldugu bazi menafi'i mahsusa sayesinde halka her arzu ettigi

seyi yeni, hos ve eglenceli olarak veriyordu.

Iste bu hal nihayet Avrupa hiikiimetlerinin nazari dikkatlerini celb ettigi;
sinema mesaili Fransa meclisi a’yaninda, Lordlar kamarasinda, Lahey’de,
Cenevre’de, bi'l-umtm mehafili resmiyye de tezekkiir edildi. Sinema, bu ana
kadar en ma’aruf rical-i devlet tarafindan nazar1 ehemmiyete alinmak ve
tezekkiir edilmek serefine nail olmamisti. Zevat-1 miisarun ileyhim'in, bidayet-i
emirde meclislerinde sinemanin mevki-i miizakereye konuldugunu gorerek

miitehayyir olduklarina siiphe yoktur.

Boyle miihim istihsalat-i beka, temadi ve tezaylidiinii temin etmek igin
herhalde hiikiimetlerin miidahalesi lazim geliyordu. Hiikiimetler bu
meseledeki ehemmiyeti nazari itibara aldilar ve sfireti resmiyyede mevki-i
miizakereye vaz'ettiler. Ciinkii miistahsil memleketler i¢in sinema en miihim

sanayiden birini teskil ediyordu.

[k evvel Almanya, himaye ustliinii kabul etti. Senede elli film yapan Almanya,
bu sayede el-yevm iki yiiz film viicida getiriyor. Ve bu filmlerin kafesi miisteri
buluyor. Bundan sonra, Ingiltere’de dahi himaye ustilii kabul olunarak miihim
semereler iktitaf edildi. El-yevm en kiigiik film idarehanelerinde senede 25: 50

filmin programlar: bulunuyor.

Fransiz sinema matbuatinin tezallimlerinden miiteessir olan Fransa hiikiimeti —

ve bilhassa Mdsyd Heriyo — bu hale caresiz olmak esbabina tevessiil etti. Iste bu
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stiretle, maarif ve sanayii nefise nazir1 Mosy6 Edward ile en maruf rical-i
siyasiyye Paris muhabirimiz bu kisinin ayrica miinakasa ettigi, bir emirname

negrettiler.

Bu vecihle Fransiz imalat1 da, Heriyo'nun bu emirnamesi sayesinde ii¢ misli
nispetinde kesbi ehemmiyet etti. Mussolini hiikiimeti de bos durmadi ve biraz
siddetli olmakla beraber iyi neticeler verecek sinema kanunu yaptig1 ve italya

dahi faaliyetini artirmaya basladi.

Ispanya dahi bu himaye usfliinii kabul edecek ve seneligi yirmi kadar film
viicida getirecektir. Macaristan, Avusturya hiikiimetleri de terakki edecektir.
[skandinavya’ya dair malumatimiz olmamakla beraber orada dahi, bu usiiliin

kabul edilecegini zannetmekteyiz.

Simdi halledilecek bir mesele kaliyor: Fransa, Almanya ve Ingiltere'nin bize
glizel filmler temin edecekleri azade istiba olmakla beraber acaba diger
miistahsil memleketler, Amerika imalatiyla rekabet etmek icin lazim gelen
vesaite malik olacaklar mi1? Bunun icin de istikbale miiterakkib olmamiz

lazimdir.”

Antuvan Pol (Antoine Paul) — Tiirk Sinemasi
Say1: 5
1 Mayis 1928

“Fikri Tenkid

Amerika’da miintesir vizyon picture magazin bundan bir miiddet evvel
Amerikalilar i¢in bir miisabaka tertip etmisti ki bu da zahiren o kadar miihim

goriinmemesine ragmen sinemaciligin terekesi icin esasl bir umtimiyyeti haiz
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olabilir. Bakiniz miisabakanin esasi ne idi:mezk(ir mecmtain karileri alt1 ay
zarfinda seyredecekleri ilk irae edilen filmlere ait bi-tarafane tenkitleri
gonderecekler...Profesyonel sinema  miitehassislar1  buna  istirak
edemeyecekler. Tenkitte en ziydde muvafik olan kariye Hem iyi bir miikafat ve
yerilecek ve hem de mezkiir gazetenin muavinin tahririyesi meyanina kabul
olunacak. Bundan maada Amerika’'nin en meshiir miinekkid-i ve mezkdr
mecmiuianin tabii olan Brauster, bu miinasebetle “bir film nasil tenkid edilir”
tnvanli alt1 ciltlik bir de eser yazmustir ki bu da hakiki bir sinema
ansiklopedisidir. Mosy0 Brauster, bu miisabakay1 tertib ederken Amerika
halkinin sinemaya gozleri kapali olarak gittigini de unutamamistir. Mutantan
ilanlara kanan halk pek degerli bir film seyredecegini zannederek sebebini

kendi de anlamaksizin alkisliyor.

Bizde de ilancilik biiyiik bir rol oynuyor. Zira bizim halkimiz Amerikalilar

kadar saf-dil degil ama bizde maa-t-teessiif yalmz ilancilikta degil.

Beyoglu'nda takriben bes yiiz metre tultindaki Pangalt1 ve Majestik sinemalar1
miistesna olmak tiizere bir caddede on iki sinema var ki bu da bir milyon
niifuslu bir sehrin ihtiyacini tatminine kafidir. Biitiin bu sinemalar hep bu
caddededir. Eminonii'nden gelen bir kimse Elhamra’dan baslar, Majik'te

hitama erdirir.

Bu zat duvar ilanlarini, fotograflarini, sinema ilanlarini birer birer goézden

gecirdikten sonra uzun miiddet diistindir.

Burada spora ait bir film gosteriliyor. Ben bu nevi filmleri sevmem. Girip
gorsem mi acaba? Fakat Otekinde ... Su, “Terk Edilen Kadin Kocasini
Oldiiriiyor” filmi var. Isim pek cazib! Ne olursa olsun buraya girer. Ah!
Oniindeki hangeriyle misil misil uyuyan su geng kiz1 dldiirmek isteyen mel’un

hayale. Hakikaten su film goriilmeye seza!
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Zihninden bunlar1 geciren Cuma gilintine iyi bir film gosteren sinemada

gecirmek isteyen hassas ruhlu bir is¢i kizindan baskas: degildir!

Sishane Karakolu'ndan ¢iktig1 cihetle Asri Sinema, Elhamra, Sik, Liiksemburg,
Alkazar, Majik sinemalarmin ilanlarina, resimlerine bakar. Fakat Sark
sinemalarmin ontinden bile ge¢gmez c¢iinkii sergiizest filmlerini hi¢ sevmez. Ve
keza Cenetonne Bey boks miinazarasini gosteren kozmografada istihfafkar bir

zar atf eder.

Fakat hassas kalbi Liiksemburg sinemasindaki giizel Mayk resmine takilir kalir.
Kemana bir Cingene bu giizel kizin éniinde Romeo gibi kemaniyla bir Italyan
serenad galiyor. Paray1 verir, igeri girer ve memnin olarak ¢ikar. Sinenin en
glizel bir filmini géormiistii. Ama bunun kaginci defa gosterildiginden haberdar

degil.

Filmin ismi galiba “Camur” ama ne ¢amur. Hasin ve ayyas bir baba, zengin

Bulasiklarin yikayan miisfik ananin talimatlarina ragmen kizini evden kovar.

Baronun oglu sarhosun kizini seviyor. Kiz elim bir mahrumiyet i¢inde sokak
sokak dolasiyor. Ama hangi sehirde oldugu soylenmiyor! fakat nihayetii'l-emr
kendisine istedigi kadar yiyecek veren sevimli pertesiyle evleniyor ve film
burada hitam bulur. Sinemaya gidenlerin kism-1 azami bu hassas is¢i kiza
benzerler. Boyle ruhlarini oksayacak mevziilu bir film ararlar, buldular m1 artik

reklama hacet kalmaz, herkes gider, gortir.

Maa't-teessiif bundan dolayr en kusursuz filmlerin kism-1 azami - bilhassa
Amerika’dan gelir! Biz de elim bir muvaffakiyyetsizlige diicar oluyorlar. Gayet
glizel temsil edilmis olmalarina vaz-1 sahne edilmelerine, dekorlarmmn
glizelligine ragmen halki memni(in edemiyorlar. Ciinkii istenilen sey: ruh ve

kalp oksayict mevzilardir...Alt tarafi viz geliyor.
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Tkinci bir nakisa da halkta zevk hissinin mefkéidiyetidir. Mesela “Mudhik” diye
iddia edilen maskaraliklar yapan diiztabanla bast1 bacag1 seyretmekle ne gibi

bir zevk hissolunabilir?

“Diiztabanla Bast1 Bacak” iki paralik san’at sahibi olmayan bu iki komik en
meshtir Avrupa miinekkitlerinin fikrince artistlerin en bayagisidir. Odalar:
soguk, zevksiz. Beynelmilel bir mahiyette olmadiklar1 gibi ne Amerikan, ne
Anglosakson, ne Latin, ne Iskandinav neslindendirler. Onlar nev-i sahsina

miinhasir birer tiptirler. Ama artistigin bir kudretleri yok.
Boyle olmakla beraber halkimiz bunlar1 seyretmekten zevk aliyor. Ma'maa...

Halkin iyi bir hakim olmasi lazimdir. Temsilin sonunda film iyi ise alkislamal,

fena ise 1slikla teztif etmeli. Bir filmin basina da bakmali.

Eski bir film daima yavandir. Sinema her sene terakki ediyor. 1922 veya 1923’te
yapilan bir film bazilar1 miistesna olmak tizere fenadir. 1926’da yapilanlara
gelince bu sene bunlardan bir¢ogunu gorecegiz. Bunlar da cidden goriilmeye

layik.

Iyi bir filmde aranilacak seyler: Zinde bir mevz{ heyet-i um{imiyyesinde bir
insicam, vakianin cereyan ettigi mubhitin aynen yasatilmasi, tasvirlerin
parlakligi, vakifane temsil edilmis bulunmasi, sahnelerin giizelligi, harici

sahnelerin cazib bir letafet arz etmesidir.

Sinema, goriilmemis seyler arayan biiyiik bir san’attir. Ve oniinde vasi bir saha

var. O sahay1 arastirmak kafidir.

Karilerimiz miiteakip niishalarimizi okudukga, sinema hakkinda simdiye kadar
edindikleri bilgileri artacak ve bu biiyiik san’atin biitiin gavamizina vakif

olarak iyi bir sinema miiellif, miinekkid ve miitehassisi olacaklardir.”
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Antuvan Pol (Antoine Paul) — Artistic Sine
Say1: 1
4 Tesrinisani 1926

“Izmir’de Sinema Tiryakileri
Muhabir mahsusumuzdan;

[zmir ahalisinde sinemaya karsi hatiri sayilir bir ibtilA mahsustur. Izmir'in
bugiin hala faaliyette bulunan — on bir sinemas1 her giin muntazaman isler.
Bayram Cuma giinleri sinemalar sabahin sekizinde faaliyete baslar ve bu saatte
miisteri bulur. Bilhassa kis mevsiminde Cuma giinleri sinemalar aksama kadar
programlarini bes defa devir eder. Ve la-akallde iki sare yapar ve her seansta
sinema salonunda oturabilecek bir kanepe bulunmayacak derecede izdiham
ekseriyetle vakidir, hatta bircok sinema meraklilar1 bilirim ki, adeta tabiri caizse
sinema tiryakisi olmustur. Bunlar bir cuma giinii mesela saat sekizde Irgat
Pazar, Lale, on ikide Milli, ikide Palas ve dortte Seferiyye sinemalarina giderek
ekseriyetle serili olan bes programi birden takip ederler. Buna da sebep
[zmir'de bagka mahalli sinema bulunmamasidir. Cuma giinii igsiz olan halk

bilhassa kisin ya sinemaya gidecek veyahut kahvede oturacaktur.

[zmirde her seyin haddinden fazla pahali olusuna Nazaran sinema
duhuliyeleri gayet ucuzdur. Mesela bir kilo ekmek, firinda yirmi dort kurusa
alan lokantalarda ekmegi kirk kurustan yiyen ve ayn1 zamanda sinema tiryakisi
bulunan bir kimse sinemaya gelince nihayet otuz kurus verebilir. Burada
sinema fiyatlar1 azami otuz bes, asgari on kurustur hem de 6yle boyle film
geciren sinemact ya da ekmek yoktur. Megh(r bir artist ismi ilan etmeyen

sinemaya iltifat edilmez.

[zmir’de artistin dramlarindan ziyade Amerikan serileri biiyiik ragbet kazanr.

Artistin dram gegiren Palas, Sakarya ve Milli sinemalar1 ile Cuma, cumartesi ve
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Pazar giinleri bir Amerikan serisiyle programlarmmi takviye etme

mecburiyetindedir. Aksi takdirde sinemaci i¢in zarar muhakkaktir.

Bu sene en ziyade ragbet kazanan Avantiir filmleri “Ali Yusuf Pehlivan” ile
“Ormanlar Prensi” oldu. Ali Yusuf birinci ve Vizyon Palas ikinci vizyonda
“Irgat Pazar1 Tirk” sinemasinda “Ormanlar prensi” birinci ve vizyon “Palas”
ikinci “milli sine” de irae edilmis ve her iki vizyonlarinda da fevkal mu’tad isi
gormiistiir. Artistin filmlerinden en ziyade ragbet goren sunlardir; Samsun’da
Leyla, Birinci Vizyon Palas, Ikinci Milli Sinema, Buhran Demirleri, Birinci
palas, “Ikinci Milli”, (Seyh Ahmet) Birinci Palas, Ikinci Milli, (Harp) Birinci

Sakarya, Ikinci “Irgat Pazar1” sinemalars...

Mevsim hesabiyla sinema isleri olduk¢a sarsilmigtir. Gegen hafta “Ikinci
Madam Tankura” filmini birinci vizyon gegiren Palas sinemasi digerlerine
nispeten biraz c¢alismis ise de film layik oldugu ragbete nail degildir. Boyle
olmakla beraber yazin hi¢bir sinema tatil faaliyeti etmez. Miizik, reklam ve film
masraflarindan imkan raddesinde tasarruf ederek sezona kadar muntazaman
isler. Bu yaz sinema piyasasinda durgunluk gegen yazdan fazladir. Buna sebep

iktisadi buhrandir. Tabiri sahihiyle Izmir’de, hali hazirda parasizlik vardur.

Gecen sene mahsuliinden miistahsiller zarar gormiistiir.  Iktisadi
tegkilatsizligimiz yiiziinden mahsuliimiiz pek diin fiyatla satilmistir. Bu
durgunluk agustosa yani yine mahsul idrak edilinceye kadar devam edecek ve
siiphesiz sinema piyasasina icraya tesir edecektir. Ikinci bir sebepte Izmir'in
maruf sicaklart oluyor. O zaman da heniiz devaml sicaklar baslamamaistir.
Boyle olmakla beraber gecen haftaki Istanbul gazetelerinin sikayet ettikleri 33-
35 derece hararet burada aranilipta bulunan serin havalardir. Mizanel harara
daha simdiden 40’tan asag1 diismiiyor, 45i astig1 giinlerde oluyor. Bir ay

sonraki hararetin derecesini bile hatirlamak istemiyorum. Bu serait dahilinde
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on bir sinemanin muntazaman isleyebilmesi i¢in Izmir'in muhterem ahalisi ne

kadar sinema tiryakisi olmalidir...”

Mazhar Necati — Sinema Yildiz1
Say1: 4
31 Temmuz 1924

“Ankara’da Sinema Hayat1
Muhabir mahsusumuzdan

Ankara’da iki tane sinema var. Bunlardan biri Tiirkiye Biiytik Millet Meclisinin
karsisinda Muammer Vedat Bey’in eser san’at1 olan Milli Bahge Tiirk Sirketidir.
Azimkar faaliyeti sayesinde giinden giine pek biiyiik terakkiler gosteriyor.
Sinema salonu heyet-i umiimiyyece giizeldir. Tavam Tiirk tezyinatiyla

stislenmistir.

Sinema perdesi bir tiyatro sahnesine gerilmistir. Sinemanin tuvali ardina
muvafiktir. Arkada sirayla localar, tist kat parada mevkisi kadinlara tahsis
edilmistir. Fakat isteyenler ailece her mevkii de oturabilir. Miizik Istanbul’un
birinci smif sinema derecelerindedir. Halkin ¢ogu miizik dinlemek icin geliyor.
Bu sinema birkag¢ defa alaturka ve alafranga komedilere ve tiyatro temsillerine
sahne olmustur. Ankara birliklerinin sinemaya meraklar1 yoktur. Yalniz
Istanbullular, Istanbul derecesinde sinemaya ragbet gosteriyorlar. Hicbir filmi
kacirmiyorlar. Kimse filmleri tenkid edecek bir halde degil, ¢iinkii hazirda
yalniz elimizde hakiki bir miiessese vardir. Tesekkiir ederiz ki, sirket her tiirlii
tedakarliktan geri durmuyor ve mubhalif filmleri cerb ediyor. Bu hafta “Paris’li
Kontes”i gostermekle mesguldiir. Sinemanin digeri de ¢inici civarinda Karaca
Bey Hamami sinemasidir. Bu sinema iyi fotograf¢i mahir beyin ve sirketi idare

ediyor. Buralarda gosterilen filmler herkesi alakadar etmiyor. Bu mektupla
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sevgili Istanbul karilerine Ankara’da sine hayatin1 satih bir tarzda
anlatabildigimi zannediyorum. Diger mektuplarim da Ankara’da miizik

konseri ve sinema faaliyetlerini biitiin tafsilatiyla siras1 geldikce yazacagim.”

Nureddin ibrahim - Sinema Yildiz1
Say1: 4
31 Temmuz 1924
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