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OZET

Kiiresellesme, ulasim ve iletisim aglarinin gelismesi ile birlikte sinirlarin erimesi
ve kiiltiirel etkilesimler, teknolojik gelismeler, yeni toplumsal yapilar, sanal aglarin
yayginlagmasi, gibi etkenler postmodern bir diinyanin kapilarimi aralamis, sanat da
postmodern ¢aga gore yeniden sekillenmistir. Cagdas yasamin en belirgin sorunlarindan
biri haline gelen yabancilagsma Cagdas sanatin da en sik bagvurulan kavramlarindan biri

olmustur.

Bu tez calismasinda yabancilagma olgusunun c¢agdas sanatta etkisinin var olup,
olmadigini saptamak, eger varsa bu etkinin ¢agdas sanatta hangi yollarla (stratejilerle) ve
postmodern kavramlarla nasil ele alindigini tespit etmek, ayn1 zamanda arastirmacinin
calismalarindaki etkilerini ortaya koymak amaclanmistir.

Tezin giris boliimiinde ¢agdas sanat ve yabancilagma kavrami acgiklanmistir. Takip eden
boliimde, secilen 10 sanatc1 ve eserleri cagdas sanat stratejilerinden ironi, kendine mal
etme, reformatting (yeniden formatlama) ve projeksiyon baglaminda siniflandirilarak
incelenmistir. Bulgular ve yorumlar béliimiinde secilen sanatgilarin yapitlari, tezin
amacina yonelik olusturulan farkl 6l¢iitlere goére yorumlanmis ve bu dogrultuda ortaya
cikan bulgular siralanmigtir. Uygulama boliimiinde arastirmacinin  yapitlart tezin
kavramsal cercevesi ile baglantili sekilde incelenmistir. Tartisma ve sonug¢ boliimiinde
tezin kavramsal cergevesi ve uygulama bdliimiinden elde edilen sonuglar siralanmais,

kavramsal cer¢eve ve uygulama boliimiiniin birbirini nasil etkiledigi aciklanmistir.



Vi

Sanatcilarin yabancilamayr iliskilendigi kavramlar ve baglamlar ortaya koyulmus,
yabancilagsma kavraminin, arastirmacinin islerine kavramsal ve plastik katkilar1 gozler

Oniine serilmistir.

Tez calismasi betimsel bir durum g¢alismasi olup, arastirmada Karma yontem
kullanilmistir. Yabancilasma kavraminin sanat yapitlarindaki roliiniin tespitinde nitel
arastirma veri toplama araglarindan dokiiman incelemesi kullanilirken, aragtirmanin
uygulama asamasinda sanat temelli arastirmadan (Art-BasedResearch), esere iligkin
coziimlemelerde ise cagdas c¢oziimleme yoOntemlerinden igerik analizi, kompozisyon

yontemi, ikonografi ve gostergebilim yontemlerinden yararlanilmistir.

Cagdas sanat alaninda yapilan ¢oziimlemeler bu yapitlara iliskin farkli bakis agilari
gelistirmeye katkilar saglamaktadir. Ozellikle bu tez ¢alismasi yabancilasma kavramini
timelden tikele ele alarak, arastirmacinin icinde bulundugu toplumla birey iliskisinin
¢Oziimlemesi agisindan onemlidir. Bu bakis agisindan arastirmaci hem ¢alismanin 6znesi
hem de nesnesi olma baglaminda alana kendi bakis agisindan bir durum olarak
yaklagmistir. Bu durumda arastirmacinin elde ettigi veriler hem alan yazin hem de gorsel
yolla belgelenme olanagina kavusmustur. Bu 6zellikleri ile arastirmanin olduk¢a 6zgiin

bir deger tasidig1 soylenebilir.

Aragtirma sonucunda ¢agdas sanat¢ilarin yabancilagsmay1 aktarirken cagdas sanat
stratejilerini siklikla kullandiklar1 ve en ¢ok kendi ge¢misleri ya da sanat tarihinden
yararlandiklart goriilmiistiir. Cografyanin iiretilen islerde tema ve konuyu belirlemede
etken rol oynadigi sonucuna varilmistir. Uygulama boliimiinde yapilan sanat temelli
arastirma sonucunda siire¢ icerisinde elde edilen bulgular arastirmaciy1 yeni arastirma
alanlarina yoneltmistir. Bu sayede yapitlarin kavramsal analizlerinin de siire¢ icerisinde
gelistigi goriilmiistiir. Boylece hem arastirmacinin yapitlar1 aragtirmaya yon vermis hem

de kavramsal ¢ergeve arastirmacinin yapitlarina katki saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Sanatta Yabancilagsma, Yabancilagma Kavrami, Cagdas Sanat,

Postmodern Kavramlar, Giincel Sanat, Sanat Temelli Arastirma, Cagdas Sanat Stratejileri
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Master’s Thesis/2020

Advisor: Prof. Dr. Aygiil AYKUT

ABSTRACT

Factors such as globalization, removal of borders and cultural interactions with
the development of transportation and communication networks, technological
developments, new social structures and the spread of virtual networks have opened the
doors of a postmodern world, and art has been reshaped in compliance with the
postmodern era. Alienation, which has become one of the most obvious problems of
contemporary life, has been one of the most frequently used concepts in contemporary

art.

In this thesis, it is aimed to determine whether the phenomenon of alienation has an effect
in contemporary art and to find out, if any, which strategies this effect is handled with
and how it is approached in terms of postmodern concepts in contemporary art, and to
reveal the effects of the researcher in her studies at the same time.

In the introduction chapter of the thesis, the concept of contemporary art and alienation
is explained. In the following part, ten selected artists and their works are investigated by
classifying them in the context of irony, appropriation, reformatting and projection from
contemporary art strategies. In the findings and interpretations part, the works of the
selected artists are interpreted based on the different criteria created for the purpose of the
thesis, and the findings that emerged in this direction are listed. In the application part,
the works of researcher are investigated in connection with the conceptual framework of
the thesis. In the discussion and conclusion parts, the results obtained from the conceptual
framework of the thesis and the application part are listed, and how the conceptual

framework and the application parts affect each other are explained. Concepts and
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contexts in which artists correlate with alienation have been shown, and the conceptual
and plastic contributions of the concept of alienation to the work of the researcher have
been revealed.

The thesis study is a descriptive case study and the mixed method was used in the
research. Document analysis from qualitative research data collection tools was used in
the determination of the role of alienation in the artworks, and art-based research was
used in the application phase of the research whereas content analysis, composition
method, iconography and semiotics methods from modern analysis methods were used in
the analysis of the work.

Analyses in the field of contemporary art contribute to develop different perspectives on
these works. In particular, this thesis study is important for analyzing the relationship
between the society in which the researcher is and the individual by considering the
concept of alienation from general to specific. From this point of view, the researcher
approaches the field as a situation from her own perspective in terms of being both the
subject and the object of the study. In this case, the data collected by the researcher had
the opportunity to be documented both in literary and visual way. With these

characteristics, it can be stated that the research has a very authentic value.

As a result of the research, it was seen that contemporary artists often use contemporary
art strategies while transferring alienation and they mostly benefit from their own
backgrounds or art history. It was concluded that geography plays an active role in
determining the theme and subject in the produced works. Findings obtained in the
process as a result of the art-based research conducted in the application part directed the
researcher to new research areas. In this way, it was seen that the conceptual analysis of
the works also improved during the process. Consequently, both the researcher's works
oriented the research and the conceptual framework contributed to the works of the

researcher.

Keywords: Alienation in Art, Concept of Alienation, Contemporary Art, Postmodern

Concepts, Current Art, Art-Based Research, Contemporary Art Strategies
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GIRIS

Cagdas kelimesi sozliikk anlamiyla ayn1 ¢cagda yasayan, ¢agcil, asri, muasir, olarak
bir dénemi betimleyen bir ifade olsa da cagdas sanati, ayn1 ¢cagda yapilan sanat ya da
giiniimiiz sanat1 olarak aciklamak hem ¢ok zor hem de pek yeterli olmayacaktir. Cagdas
sanatin tek bir tanimmi yapmak olduk¢a zordur. Ozellikle 1960’larda duyulmaya
baslayan bu sdylem modernizme karst koyan bir dizi akim olmaktan ¢ok Gtededir.
Toplumsal hayal kirikliklar: ve degisimler sonrasi doniisen yeni diinyada sanatta da yeni
bir doneme gecis yapilmistir. Cagdas sadece giiniimiizde yapilan sanat anlamina
gelmemektedir. Artik sanat kavramsal, felsefi ve sosyolojik anlamlar da tasiyan ve
goriinenden daha fazlasini temsil eden bir noktaya gelmistir. Ancak sanatin yeni ve ¢oklu
anlamlar tagiyan bu karmasik yapisi, giiniimiizde sanatin ne oldugunun tanimin1 yapmay1
zorlagtirmig, bazi tartismalarin da yolunu agmistir. Modernizm sonrast postmodern
diinyada, yapilan sanat1 tanimlamak adina ‘Cagdas sanat mi1? Postmodern sanat mi?’
tartismalar1 da yapilmaktadir. Yilmaz’a gore ¢agdas ve postmodern sanati birbirinden
ayiran Ozelliklerin olup olmadigini sormak anlamsizdir. Ciinki ikisi de ayni seye, yani

zamanimizda yapilmakta olan sanata isaret eden iist bagliklardir (Yilmaz, 2012: 52).

“Danto’nun ¢agdas ve postmodern kavramlarini nasil gordiigline bakalim 6rnegin.
Ona gore, baz1 sanat¢ilar 1970’lere, hatta 80’lere dek ‘modern’ sanat yaptiklarin
saniyorlardi; ama yaptiklar ‘sey cagdas sanat’t1, ¢iinkil bigem acisindan modern sanatin
disina tagsmaktaydi. Bu giin iyice ortaya ¢iktig1 iizere, modern sanatta ¢ok onemsenen
saflik ve keskinlik gibi ilkelerin aksine, cagdas sanat melezlik ve muglakliktan
hoslanmaktadir. Ama Danto ag¢isindan bir sorun vardir ortada; ¢iinkii terim olarak
bicemsel degil, daha ¢cok zamansal bir anlama sahiptir ¢agdas: bu ylizden muglak ve
zayiftir. Zaten ‘postmodern’ kavraminin icadi, ¢agdas kavraminin yetersizliginin
kanitidir. Ancak Postmodern kavrami da pek kapsayici degildir; ¢linkli baz1 ¢agdas

yapitlar, bicem agisindan postmodernin disinda kalmaktadir. Bazilar1 farkli ‘postmodern-



izmler’den soz edilmesi gerektigini ileri siirliyorlar; ama bu kez de postmodern kavrami
‘belli bir bigem’e isaret eder olmaktan ¢ikmaktadir. Bu yiizden zamanimizin sanat1 i¢in
post tarihsel sanat kavrami daha uygundur Danto’ya gore. Post tarihsel sanat bugiine dek
yapilan her seyin bu giin de yapilabildigi, mezhebi oldukca genis bir sanattir”(Akt.
Yilmaz, 2012: 53; Danto, 1997: 10-12).

Danto’ya ve Yilmaz’a gore ‘cagdas’daha ¢ok bir zamani isaret etmektedir. Bu baglamda
giinimiiz sanatin1 tanimlamak i¢in postmodern terimini kullanmak daha yerinde bir

yaklagim olacaktir.

Postmodern sanat, postmodern dénemin 6zelliklerine gore sekillenmistir. Postmodern
sanatt modern sanatla karsilastirarak ilerlemek, postmodern sanatin 6zelliklerini
tanimlamak adina kolaylik saglayabilir. Modern sanatta sanat¢i dahi, sanat yiicedir ve
sanateilar hep ilericidir, yani hep yeniyi ararlar. Postmodern sanatta ise bu tarz sdylemler
ve hedefler birakilmis goriinmektedir. Giiniimiiz sanatinda sanatc1 yaraticidir ancak ne
dahi olma ne de yiice sanat yapma hedefi vardir. Tam tersine giinliik olaylara ve nesnelere
yonelir, sosyal ve psikolojik durumlari ele alirlar. Bunu yaparken de yeniyi iretmek nihai
hedefleri degildir. Gegmis ve tarth postmodern sanat¢inin en biiyiik malzeme kaynagini
olusturmaktadir.

“Postmodernite, duyarlik, inang, hayal giicli ve itilimlere sahip bir insan anlayisiyla

varliga yonelir ve radikal tavriyla moderniteye karsi radikal bir tepki ortaya koyar. Ama

bunu yaparken de geleneksel bir 6ykiinmecilige, taklitgilige (mimatizme) donmiis olmaz.

Oyle ki postmodernite simdi sanat objesini, taklitgiligin genelde anladig1 gibi yalniz bir

doga varlig1 olarak degil, ayn1 zamanda insan ¢evresine katilan endiistri tiriinleri olarak

da anlar ve onlar1 da sanatin, insansal, tinsel obje i¢ine alir... Geleneksel sanatin anladig1

diinya, insanin disinda, insandan yoksun olan, ancak bir dykiinme nesnesi olabilen

diinyadir. Bauhaus’un getirdigi anlayisa gore, diinya, insanin ona yikledigi duygu,

diisiince, hayal giicli ve itilimleriyle insansal, sanatsal ve estetik bir diinya olur. Bunun

estetikge anlami, bir estetik deger olan giizelligin, bir yasam pratigi olan islevsellik ile
biitiinlesmesidir”(Aykut, 2018, s. 172).

Modern sanata bakildiginda, yiicelik ve dehalik 6zellikleri de g6z Oniine alindiginda
genellikle bir¢ok sanat¢inin islevsellikten kacindigini goriiriiz. Sanat herhangi bir seye
aract olmaz, sadece sanat yapitidir. Ancak postmodern sanatta sanat, Siyasetin ve
toplumun elestirisi i¢in kullanilabilir ya da islevsellik tastyabilir. Boylece sanat yasamla
¢ok yakindan iliskiler kurar. Modern sanatta tek ve nihai hedef sanat i¢in sanat iiretmektir.
Postmodernizmde ise sanatin islevsellik 6zelligi de 6n plana ¢ikmaktadir. Ornegin bir

sandalye hem iizerine oturmaya yarayan bir nesneyken hem de bir sanat eseri olabilir. Bu



tutum sanatin malzemesinin de genislemesini beraberinde getirmistir. Modern sanatta
sanat malzemesi genellikle boya, tuval gibi daha geleneksel malzemelerken, postmodern
sanatta diinyada var olan her sey malzeme olarak kullanilabilmektedir. Buna hazir
nesnelerin sanat eseri olarak kullanilmasi 6rnek verilebilir. Hazir ve islevsel nesneler
Duchamp’tan bu yana ¢ok yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Ornegin Damien Hirst bir
kopek baligini sanat nesnesi olarak sergilemis, Dan Flavin ise neon 1s1kl1 lambalar1 sanat
nesnesi olarak kullanarak stespesifik (mekana 6zgii) isler tretmistir. Bu liste insan
diskisindan, yenen yemeklerin sergilenmesine kadar ¢ok genis ve sonsuz bir skala

sunmaktadir.

Modern sanatta sanat eseri biricik ve tektir, diinyada baska yerde aynisi yoktur. Ancak
postmodern sanatta sanat nesnesi ¢ogaltilabilir ve ayni isin birden fazla kopyasi alinabilir.
Warhol’un konserve kutularinin serigrafi baskilar1 gibi. Ayrica yine bu dénemde farkli
disiplinlerin bir arada kullanildigina sikca sahit oluruz. Bu da postmodernizmin ¢ogulcu
yapisina gonderme yapar. Modern sanat siirekli yeniyi liretmeyi amaglar ve buna bagh
olarak kendinden once gelen akimi yitkmay1 hedefler. Postmodern sanatin yeniyi arama
gibi bir ¢abasi yoktur. Aksine stirekli ge¢misle baglanti kurar ve tarihi malzeme olarak

kullanir.

Postmodernizm farkli kiiltiirlerin bir aradaligini benimser ve eklektiktir. Yerellik yine bu
donemde ortaya c¢ikar. Cogu sanat¢1 yerel ve geleneksel degerlerden beslenir ve bunlari
cagdas anlati yollartyla bir arada kullanarak etnik bir anlati bi¢imi (iiretirler.
Modernizmde, Avrupa sanati ¢ok 6n plandayken, postmodernizmin yerellik ilkesi
dogrultusunda Avrupa disinda diger bolgelerin sanatlarina ilgi de ¢ogalmistir.
Kiiresellesmenin getirdigi iletisim ag1 sayesinde diinyanin farkli bolgelerinde iiretilen
sanat yapitlar1 da sanat piyasasinda esit yer bulmustur kendisine. Ornegin bu dénemde,
Arap, Ortadogu, Asya ve Giiney Amerika sanatlarina olan ilgi artmistir. Bir¢ok sanatci
batinin sanat anlayis1 ve yontemlerini kendi kiiltiirleri ile sentezlemektedir. Kimi sanatci
geleneksel boyama yontemleriyle cagdas bir konuyu ele almayi tercih ederken, kimi
sanatc1 da halihazirda var olan sanat eserlerini kendi bakis agisiyla yeniden iiretmektedir.
Postmodern sanatta en sik bagvurulan yontemlerden biri de sanat tarihini sanatin
malzemesi olarak kullanmaktir. Ornegin Mary Beth Edelson, Leonardo Da Vinci’nin Son
Aksam Yemegi tablosunun yeniden {liretimi olan ‘Baz1 Yasayan Amerikali Kadin

Sanatgilar’ (1972) isimli ¢alismasinda resimdeki figiirlerin yerine kadin sanatgilarin



yiizlerini ekleyerek, toplumsal cinsiyet sdylemlerini elestirir ve ataerkil yapilanmay1
yikmay1 amagclar. Hazirda var olan bir sanat eserini yeniden diizenleyerek kendine mal
eder(Sekil 1). Kendine mal etme stratejisi ve ¢agdas sanatin diger stratejileri ilerleyen

boliimlerde daha detayli bir sekilde agiklanacaktir.

Sekil 1: Mary Beth Edelson, Some Living American Women Artists, Karisik teknik, 1972, 71.8x109.2cm

Modern sanatta disiplinler arasi iglere rastlamak pek miimkiin degildir. Sinirlar ¢ok
belirgin bir sekilde ayrilmigtir. Modern yasamin diger kollarinda da bunu gérmek
miimkiindiir. Ornegin bilim alaninda béliimler aras1 siir ¢cok keskindir ve herkes kendi
alaninda uzmanlagmigstir. Postmodern donemde ise tam tersine disiplinlerarasilik 6n
plandadir. Birgok sanat¢i tek bir alanda kendini sinirlamamis, sinirlar iyice erimis ve
birbirinden farkli disiplinlerin sik¢a birlikte kullanildig1 sanatsal bir olusum

gozlemlenmeye baglanmistir.

Postmodern sanatta degisen en onemli seylerden biri de seyircinin roliidiir. Modern
sanatta seyirci sanat eserinden bagimsiz, sadece izleyen konumundayken, postmodern
sanatta interaktiftir, yani seyirci de sanat yapitin bir pargasi olabilir. Ornegin Yoko
Ono’nun 1964 yilinda, ilkini Tokyo’da diizenledigi bir dizi performanstan olusan ‘Cut

Piece’ adl1 isi seyircinin de islere dahil oldugu erken 6rneklerden biridir. Bu performansda



seyircilerin, sanatginin giysilerini kesmelerine izin verilir. Seyirci performansin bir

parcasi olur ve seyircinin davraniglari iiretilen isin gidisatini belirler.

Modernizmde O6nemli olan bitmis yapitin kendisidir, yani sonu¢ odaklidir. Ancak
postmodernizm daha ¢ok siire¢ odaklidir ve yapitin bitmis halinden ziyade siire¢
igerisindeki degisimi onceliklidir. Bu durum performans sanati, siire¢ sanati gibi bir dizi

sanat pratiginin olusumunu beraberinde getirmistir.

Modern sanat eserleri ¢ogunlukla miize mekaninda sergilenir ve sanat eserinin
sergilendigi mekan ile hi¢bir bagi yoktur. Postmodern sanatta ise sanat yapiti mekanla
anlam bulur. Sanat yapit1 kadar sanat yapitinin sergilendigi mekan da ¢ok énemlidir. Oyle
ki sergileme mekani sanat yapitiin baglammi dogrudan etkiler(Ornegin enstalasyon
mekandan ayr1 tutulamaz). Ayrica mekan sanatin ta kendisi olabilir. Sanat sadece
miizelerde sergilenmez, miizenin disina tasar. Bu dogrultuda sokak sanati, arazi sanati ve

kamusal sanat gibi yeni olusumlar ortaya ¢ikmustir.

Modern sanatta, goriinen ve isaret ettigi ayni seydir, yani anlatilmak istenen ne
goriiyorsak odur. Sanat¢i bir balik resmediyorsa anlatmak istedigi sadece balik
gorintiistidiir(sanatg1 dogay: taklit eder). Ancak tam tersine postmodern sanatta goriinen
ve isaret ettigi her zaman ayni degildir. Postmodern sanat yapiti ikonlar, temsiller,
metaforlar ve tarihe gondermelerle doludur. Sanat eserini anlamak i¢in sanat¢inin hayati,
sosyal ve psikolojik konumu vb. de bilinmelidir. Sanat yapitlarini anlamak i¢in alt metne

ithtiyag vardir.

Sanat iiretmek modern sanatgilar i¢in ciddi bir istir, sanatcilar giinliikk konular1 resmetseler
dahi bunu belli kurallar ¢ergevesinde ciddiyetle yaparlar. Ancak postmodern sanat
alaycidir. Ornegin bircok sanatgi ironiyi kullanir ve ¢ok ciddi meseleleri alaya alarak
aktarmak isterler. Yine postmodern donemde sanatgilar aktarmak istedikleri konuyu
stratejiler (ironi, kendine mal etme, reformatting, metafor vb...) yoluyla aktarirlar,
modern sanatta akimlarin yerini stratejiler almistir yorumu yapilabilir. Bu baglamda

modern ve postmodern sanatin 6zellikleri asagidaki tabloda 6zetlenmistir.



Tablo 1: Modern ve Postmodern sanatin dzellikleri

MODERN SANAT

POSTMODERN SANAT

-Sanat¢1 dahi
-Sanat ytice
-llerici

-Yaraticilik 6n planda ama dahi ve yiice
hedefi yok

-Giinliikk olaylar ve nesneler
konusu

sanatin

-Sanat sanat i¢in

-Sanatcilar islevsellikten kaginir
-Sanat yapiti araci degil
-Yasamdan uzak

-Sanat siyasetin ve toplumun elestirisini
yapmada, psikolojik ve sosyolojik
durumlar1 aktarmada araci
-Yasamla yakindan iligkili

-Malzemeler geleneksel
(Boya, tuval vb.)

-Hazir nesne
-Her sey sanatin malzemesi olabilir

-Bati1 sanat 6geleri baskin

-Biricik, tek, essiz -Cogaltilabilir
-Biricik degil
-Cogulcu
-Yeniyi hedefler -Yeniyi arama ¢abasi yok
-Kendinden once gelen akimi yikmayi | -Gegmisle baglantili
hedefler -Sikea tarihten yararlanilir
-Hiyerarsik -Heterojen
-Farkl1 kiiltiirlerin bir aradalig
-Eklektiklik
-Avrupa sanati 6n planda -Yerellik

-Arap, Asya ve Giliney Amerika gibi
Avrupa disindaki sanatlara ilgi artar
-Tiim bolge sanatlar1 sanat piyasasinda
esit derecede goriiniir olmaya baglar
-Bat1 sanat1 ve gelenekseli birlestirir

Ayn disiplinler
-Sinirlar belirgin ve keskin
-Herkes tek alanda uzman

-Disiplinlerarasi
-Sinirlar erimis
-Sanat¢i tek alanda kendini sinirlamaz

-Seyirci eserden bagimsiz
-Izleyen konumunda

-Interaktif
-Seyirci katiliml
-Seyirci sanat eserinin bir parcasi

-Sonug (bitmis yapit) nemli

-Siire¢ 6nemli
(Performans, siire¢ sanati vb.)

-Mekandan bagimsiz
-Sergileme miize icerisinde

-Mekanla birlikte anlam kazanir
-Mekan sanatin kendisi olabilir
-Sanat miize disina tasar
(Sokak, arazi, kamusal alan vb.)

-Goriinen ve igaret ettigi ayni
(Anlatilan ne goriiyorsak odur)

-Goriinen ve isaret ettigi farklidir
-Sanat yapitin1 anlamak i¢in alt metne
ihtiya¢ vardir

-Ciddi

-Alayci

-Akimlar 6n planda

-Stratejiler 6n planda




Modern ve postmodern donemde nasil sanatin tanimi ve anlami gelisen ve degisen
diinyaya bagli olarak degisip ¢esitlendiyse ayni sey yabancilasmanin tanimi i¢in de
gecerlidir. Yabancilagsma aslinda insanligin tiim dénemlerinde ortaya ¢ikan ¢ok eski bir
kavramdir. Bu sebeple farkli donemlerde birgok psikolog, sosyolog ve felsefecinin ele
aldigi, farkli tanimlamalarinin yapildigi bir kavram olmustur. Yabancilagsmanin farkl
tanimlar1 su sekilde siralanabilir:

“Ozgiin anlanu icinde bir seyi ya da kimseyi baska bir seyden ya da kimseden

uzaklastiran, bagka bir seye ya da kimseye yabanci hale getiren eylem ya da gelisme.

Daha 6zel olarak da, psikiyatride, normalden sapma; ¢agdas psikoloji ve sosyolojide,

kisinin kendisine, i¢inde yasadigi topluma, dogaya ve baska insanlara karsi duydugu

yabancilik hissine isaret eder. Felsefede yabancilasma seylerin, nesnelerin biling i¢in

yabanci, uzak ve ilgisiz goriinmesi, daha 6nceden ilgi duyulan seylere, dostluk iligkisi

icinde bulunulan insanlara kars1 kayitsiz kalma, ilgi duymama, hatta bikkinlik ya da

tiksinti duyma anlamina gelir. Yabancilagsma, kontrol altina alinamayan iggiidiiler,

tutkular ve yerlesik aligkanliklar nedeniyle, insanin kendisine, kendi gercek oziine

yabanct hale gelmesi durumunu, insana 6zgii ozellikleri, insani iliski ve eylemleri,
insandan bagimsiz olan ve insanin yasamini yoneten seylerin, cansiz nesnelerin
ozellikleri, iliskileri ve eylemlerine doniistirme hareketi ya da siirecini tanimlar.

Yabancilagma daha 6zel olarak ve bene yabancilagma anlaminda, benin kendi 6ziinden

uzaklagmasiyla, kendisine ve eylemlerine nesnel bir bi¢cimde, sanki bir ustanin elinden

¢ikmig bir nesneye bakarcasmna yaklagmasiyla belirlenen biling haline karsilik

gelir’(Cevizci, 1999).

Tim bu anlamlarmin yaninda farkli baglamlarda incelenebilen bir olgu olan
yabancilasma, dzellikle Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi’nden sonra toplumda yasanan
biiylik degisimler ve sonrasinda teknolojik si¢cramalarla hizla farklilasan sosyal ve

psikolojik durumlar sonucunda insanligin en biiyiik sorunlarindan biri haline gelmistir.

Yabancilasmanin tarihine baktigimizda kokenlerinin Plotinos ve Aziz
Augustinus’a kadar uzanmakta oldugu goriilmektedir. Birgok kaynaga gore ise bu
kavrami ¢agdas felsefeye kazandiranin Hegel oldugu soylenmektedir. Hegel
yabancilagsmayi, ontolojik bir olgu olarak degerlendirmistir. “Hegel’e gore yabancilagma
insanin hem 6zne hem de nesne tarafindan yonlendirilmesiyle ikiye ayrilisinin sonucudur.
Ozne kendini gergeklestirmeye calisan insanken, nesne baskalari tarafindan yonlendirilen
insandir ve insan bu ikisi arasinda ayrilmasiyla dil, bilim, sanat gibi kendi yaratilarinin
ona yabanci nesneler haline geldiginde yabancilasma meydana gelir” (Cevizci, 1999).
Hegel yabancilasmayr Oznenin yolculugu ile agiklarken, Feuerbach ise din ile
aciklamaktadir. Feuerbach’a gore insan aslinda kendi 6zelliklerini Tanr1’ya atfetmistir.
Ona gore aslinda Tanr1 insanin kendi yarattigi bir varlikken kendinden bagimsiz bir gii¢

olarak karsisindadir. Boylece insan aslinda kendi kendine yabancilagsmis olur. Marx’in



yabancilagsma hakkindaki goriisleri yabancilasmay1 tanimlamada oldukga etkili olmustur
ve bir¢ok sanat¢iya da kaynaklik etmistir. “Marx yabancilagsmayi, toplumun temelini
olusturan bazi iliskilerin belirli bir gelisiminin iirlinii olarak ele alir. Acik¢as1 Marx
kavrami, felsefl bir zeminde degil, tarihsel ve toplumsal bir zeminde tartismayi tercih
eder”(Akt. Osmanoglu, 2016: 75; GoOymen, 2007: 153). Marx yabancilasmay1

yabancilagsmis emek olarak ele alir.

“Marks, yabancilagmanin dort ayri goriiniimiinden séz etmistir. Bunlardan
birincisi, is¢inin, {irettigi sey baskalari tarafindan alindigi ve onun {irlininiin kaderi
tizerinde higbir kontrolii ya da etkisi kalmadig1 i¢in, emeginin iiriiniine yabancilagmasidir.
Ikinci olarak, is¢i, Marks'a gore, iiretim eylemine yabancilasir. Ciinkii kapitalist
ekonomide, ¢alisma gergek ve 6zsel hi¢bir tatmin saglamayan ve kendi i¢cinde bir amag
olmaktan ¢ikan yabanci bir faaliyet haline gelir. Emek satilan bir sey ya da meta haline
gelmis olup, onun isci icin tasidig: tek deger, satilabilirligidir. Ugiincii olarak, isci
dogasina, Oziine ya da tiirsel varligina yabancilagir, zira yabancilasmanin ilk iki yonii,
onun iretici faaliyetini insani niteliklerden yoksun birakir. Ve insan, Marks'a gore,
nihayet, kapitalizm insan iligkilerini pazar iligkilerine donistiirdiigii ve dolayisiyla,
insanlar, insani nitelikleriyle degil de, pazardaki yer ya da statiileriyle degerlendirildikleri
i¢in, bagka insanlara da yabancilagirlar’( Cevizci, 1999).

Marx yabancilagsmayi, is¢inin iirettigi iiriine, liretim eylemine, kendine ve baska insanlara

yabancilagsmasi olarak dort sekilde incelemektedir.

19.yy.’in ortalarinda Ronesans’tan sonra Aydinlanma diisiincesi ile dinden uzaklasip
bilimin 6nem kazanmasiyla baslayan Modernizm ile toplum yapisinda, bilim ve sanat
alanlarinda ¢ok biiyiik degisimler yasanmistir. Modernizmle birlikte olusan bu yeni
gelismeler i1deal bir diinya yasami yaratma amacina ulasamamis aksine bireyin
yalnizlagmasini, bunalimi ve yabancilasmayi beraberinde getirmistir. Aydinlanma fikri
ozellikle Avrupa’da gecekondulasan semtlerin dogusuna, akil tarafindan yonetilen,
kendine giivenli, disa doniik insan tipi yerine 19. yiizyilda daha ¢ok duygulari tarafindan
yonlendirilen, tedirgin, yabancilagsmis ve i¢ce doniik bir insanin ortaya ¢ikisi olgusunun
yarattigi hayal kirikligidir(Akt. Sahin, 2016: 78; Cevizci, 2000: 35-36). Modernizm
beraberinde getirdigi yeni toplum yapisi, kentlesme ve bireysellesmenin getirdigi sosyal
tecrit, endiistrilesme, yoksulluk ve diinya savaslarmin yarattigi yikim ve vahset
sonucunda insanlar biiyiik bir bunalim, umutsuzluk ve yalmzlik igine diismiislerdir.
Toplumsal ve bireysel baglamda yasanan bu biiyiik ¢apli degisimler yabancilasmanin her
alanda ¢ok daha belirgin bir sekilde kendini gostermesine neden olmustur. Tiim bu
degisimler kuskusuz sanat alaninda da gergeklesmistir. Kiibizmde yabancilagsma daha ¢ok

sekilsel olarak yasanir. Nesnelerin ve figiirlerin bigimlerini bozma ve pargalama yolu ile



karsimiza ¢ikar. Dadacilar daha farkli bir yon ¢izerek geleneksel sanati tamamen
reddederler. Yani sanatta var olan tiim tutumlara tamamen yabancilagsma s6z konusudur.
1. Diinya savasiyla aymi donemlerde ortaya ¢ikan Disavurumculuk akiminda
yabancilasma Olim ve savas temas: olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirrealizme
baktigimizda ise yabancilagma kavrami gergekligin yeniden insas1 olarak belirir. Ayrica
Duchamp hazir nesneyi sanata dahil ederek, onu bir sanat eseri gibi sergileyerek, sanatin
ne oldugunu ve sanat piyasasini sorgulayarak geleneksel sanat anlayisini yerle bir eder.
Duchamp’la birlikte 6znenin nesnesine yabancilagsmasiyla sanat nesnesi kendi kendine
yabancilasmaya baglar. Sonrasinda figiiriin yavas yavas resim ylizeyinden kaybolmasi ve
geleneksel malzemelere ek olarak, performans, body art gibi farkli yaklagimlarin da sanat

alanina dahil olmasiyla, sanat da biiyiik bir doniisiime girer.

Postmodern doneme gelindiginde ise, yabancilasmanin tanimindan ve
postmodernnizmin kendi dogasindan da anlasilacagi gibi kendi i¢inde farkli bolimlere
ayrildig1 saptanabilir. Felsefi, psikolojik ve toplumsal olarak ayr1 yapilanmalar olustugu
dikkat cekmektedir. Bu ¢esitlilik hem diisiiniirlerin ag¢iklamalarinda hem de cagdas sanat
yapitlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Fromm, yabancilasmay: daha ¢ok sosyal ve
toplumsal acidan ele alir. “Insanin yabancilagsmasini kapitalist toplumun ekonomik
yapistyla iligkilendiren Fromm, modern endiistri toplumunda insanin, “kor ekonomik
giicler”in objesi haline geldigini ileri siirer. Ona gore yabancilasmis insan, kendisini
diinyanin merkezi ve fiillerinin yaraticisi olarak gormemektedir”(Akt. Osmanoglu, 2016:
84; Fromm, 1981: 74). “Yabancilagmis insan, hem diger kisilerden hem de kendisinden
kopmustur. Kendisini kendi yasantisinin merkezi olarak algilamayan ‘yabancilasmis’
birey, ayni zamanda benlik duygusunu da yitirmistir’(Akt. Osmanoglu, 2016: 84-85;
Fromm, 1982: 135).“Her seyi bir tiiketim tiriinii haline getiren yabancilasmis insan i¢in
hayat anlamsizlagmistir. Yabancilasan insan pasif, bos, korkak ve izole edilmis bir sekilde
yasam slirmektedir”(Akt. Osmanoglu, 2016: 85; Fromm, 1996: 82). Aslinda Fromm’un
diistincesinin ¢ikis noktasi daha gerilere gider. Heidegger yabancilasmaya felsefi agidan
yaklasan distintirlerden Dbiridir. Heidegger’in felsefesinde yabancilasma yersiz-
yurtsuzluk olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Heidegger bu yabancilasmayi teknolojiyle
iliskilendirir. Teknoloji ve bilim, insani1 bilgi nesnesi haline doniistiirerek kendi
varhigindan koparmaktadir. Ayrica ona gore bir diger yabancilasma da bedende

yasanmaktadir. Teknoloji ile birlikte tibbi alandaki gelismeler araciligiyla (ameliyatlar,
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ila¢ sanayii, organ nakli vb.) bedenin kendine has diizeni de bozulmaktadir. Bunun
sonucunda insan hem varligina hem de bedenine yabancilasmakta, tiim baglarini
koparmaktadir (Dag, 2012: 46-47). “Heidegger 6zellikle Hiimanizm Uzerine Mektuplar
adli eserinde modern insanin yersiz yurtsuzlugu problemini incelemistir. Heidegger, bu
yersiz ve yurtsuzlugu varligin unutulmasi ve terk edilmesi baglaminda tartisir. Yersiz ve
yurtsuzlugu varligin unutulmasimin bir semptomu olarak degerlendirir. insan yersiz ve
yurtsuzluk problemini ¢6zmek i¢in var olanlara odaklanir. Buna ragmen insan hala varligi
g0z ard1 ettiginden dolay1 yersiz yurtsuzluk problemini ¢6zmekte de basarisiz olmaktadir.
Bu ag¢idan bakildiginda yersiz ve yurtsuzluk hem bir neden hem de bir sonug olur”(Akt.

Dag, 2012: 48; Gauthier, 2004: 116-117).

Psikanalist olan Lacan ise yabancilagsma konusuna psikolojik bir yaklagim sunar. Lacan
yabancilagsma kavramini ‘ayna evresi ve par¢alanmig beden’ teorisi etrafinda sekillendirir.
Ayna evresi alt1 aylik bir sempanze ve alt1 aylik bir bebegin bir ayna karsisinda verdikleri
tepkilerin incelendigi bir deneyden yola ¢ikar. Bebek, sempanzeden farkli olarak kendi
goriintiistine tepki vermekte, yani kendi Gtekisiyle iletisime gegmektedir. Bebegin 6 ila
18. aylar arasinda kendi bedenini 6teki olarak tanidig1 ve annesinin bir uzantis1 olmaktan
kurtulup kendi varligini olusturdugu bir donemden s6z eder. Yani Lacan’a gore insan
yabancilasarak kendi benligini olusturabilmektedir. Lacan’a gore insan dogdugu andan
itibaren bir kirilmayla karsilasmaktadir. Insan gevresi tarafindan sekillendirilir, yani
kiltirel kosullarin hitkmii altina girer. Bu durumda ‘ben’i kendisi degil cevre
belirlemektedir. Anlamlandiramadigi bir ¢gevrenin i¢ine giren insanin kendine yabanci bu
evren igerisindeki varolusu biitiinsellikten uzaktir. Cocuk ilk dogdugu anda kendini
annesinin bir pargasi olarak goriir, anne de ¢ocugu kendi uzantisi olarak kodlar. Bebegin
kendi var olusunu gerceklestirmesi i¢in uzanti durumundan kurtulmasi gerekir. Bu
kurtulus bebegin kendi parcalanmisligindan kurtulup bir biitiin halinde kendini
kurgulamasi ile gerceklesir. Bu durum bebegin kendi yansimasiyla karsilastig bir bagka
deyisle kendini 6teki olarak deneyimledigi ayna evresinde meydana gelir. Ayna ¢ocugun
kendini yeniden iirettigi bir asamadir. Bu ayna olumlu bir farkindaliktir(Coban, 2014:
282-286). Simdiye dek kendi olamayan ¢ocuk bu andan itibaren yabancilasarak kendini
yeniden insa eder. Bu yoniiyle Lacan i¢in yabancilagsma olumlu bir durumdur. Bireyin

kendini olusturmasi i¢in zorunludur ve her insan bu evreyi yasamaktadir.
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Postmodern dénem filozoflarindan en 6n plana ¢ikanlardan biri olan Adorno da, tipki
Heidegger gibi yabancilagsmay1 teknoloji ile iliskilendirmektedir. “Adorno’ya gore, Batili
anlayis, ahlaki ve insani sinirlardan yoksundur. Bu sebeple, insan hayat1 tehdit altindadir.
Zira deger Olgiitleri ortadan kalkmis ve degerler, pratik amagclar ve teknolojik uygulamalar
alanina hapsedilmistir. Modern bilim mutlaklastirilmis ve yikici amaglar i¢in kullanilir
hale gelmistir. Teknolojiyle birlikte insan hayati1 bir makine gibi dakiklesmis, kesinlesmis
ve tiim bunlar insanin hunharlasmasina yol agmustir. insan hareketleri incelikten,
diisiinceli olmaktan ve edepten soyutlanmis ve insan hareketleri nesnelerin amansiz ve
tarih dig1 taleplerine bagimli kilinmigtir”(Akt. Osmanoglu, 2016: 67; Adorno, 1998: 41).
Kisaca Adorno yabancilagmig bireyi teknoloji ve bilimin ortaya ¢ikardigi ruhsuz ve
makinelesmis insan olarak tanimlar. Yabancilagsmanin kaynagi olarak da amaglari

degistirilmis bilimi ve teknolojiyi gosterir.

Glinimiiz c¢agdas diisiincesinde on plana ¢ikan iki disiiniir Deleuze ve Guattari
yabancilagsmay1 yersiz yurtsuzluk kavrami etrafinda sekillendirirler. “Deleuze ve
Guattari’nin, Kafka: Mindr Bir Edebiyata Dogru (1975) adli eserinde yersiz yurtsuzlagsma
kavraminin temelleri kiiltiirel baglarin reddi ya da ona ait olmama baglaminda daha ¢ok
“azinlik olus” kavrami acisindan, yani dil, milliyet, cinsiyet gibi kimlik politikalarinin
dayatmalarina kars1 etik bir varolus kurma ihtimali iizerinden atilir. Bu kapsam Anti-
Odipus: Kapitalizm ve Sizofreni (2017) kitabinda genisletilerek kapitalizmin koklerine
yonelir. Yersiz yurtsuzlasma kavrami oncelikli olarak kapitalizmin yeni bir toplumsal
diizenleme ve kurumsallasma yoluyla mevcut yapiyr dagitip biitiin  kiiltiirleri
kokstizlestirerek onlar1 ayni diizlemde toplayarak yeniden yerli yurtlulagtirma yoluyla
kendini iiretmesi olarak tanimlanir”(Akt. Keskin, 2018: 99; Holland, 1991: 58). Bu
baglamda ge¢misten giinlimiize yabancilasma kavraminin farkli sekillerde ele alinip

yorumlandig1 goriilmektedir.

Daha genis bir perspektifte konuyu ele alirsak, 6zellikle sanayide yaganan biiyiik
sigramalar ve sanayilesme ile birlikte kent yapisinda da biiyiik degisimler yasanmustir. Is
alaniin kentlerde genislemesi sonucu kirsaldan kente gogler yasanmaya baslamistir.
Bunun sonucunda olusan karmasik toplumsal yapi iginde, kent yasantisina uyum
problemleri bireylerin toplumdan soyutlanmasina ve yabancilasmasina sebep olmustur.

Kiiresellesmeyle birlikte tiim sinirlarin erimesi ve teknoloji ile birlikte biitiin diinya ile
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iletisim halinde olma durumu bir takim avantajlar saglamakla birlikte, kapitalist sistemin
de araciligi ile kimi kiiltiirlerin erezyonuna da yol a¢mistir. Arastirmanin ilerleyen
boliimlerinde sanatcilarin eserleri iizerinden incelenecek bir konu olan ‘Kiiltiirlerin
yabancilagmasi’ kiiresellesmenin hizlandirdigi bir problem halini almistir. Kapitalizm ve
yabanci kiiltiirlerin taninir olmasi ile birlikte ortaya ¢ikan kiiltiirel bozulmalar belki de
toplumsal yabancilasmanin en onemli kaynagini olusturmaktadir. Bitmek bilmeyen
savaslarin yarattig1 yikim ve trajediler sonucu zorunlu gogler de yabancilasmay1 meydana
getiren bir diger etkendir. Evlerini ve yurtlarini terk etmek zorunda kalan miilteciler gog¢
ettikleri tlilkelerde de aidiyet sorunlar1 yasamaktadir. Ne kendi vatanlar1 artik yurtlaridir,
ne de gog ettikleri iilkenin yerlisidirler. Arada kalmislik ve Gteki olarak yasamlarini
stirdiirme durumu sonucu hem geldikleri yere hem de yasadiklar1 yere yabancilasmakta,
yersiz yurtsuzlagmaktadirlar. Savasin bir diger yabancilastirict yani1 da sehirler tizerinde
olmaktadir. Bombalarla yikilan ve yok edilen sehir yapisi da yabancilagmaktadir. Ayrica
sosyal medya ve sanal aglarin gelisip yaygimlasmast da son donemlerde bireyi
yabancilastiran bir baska etkendir. Kuskusuz tiim bu toplumsal ve psikolojik durumlar

yasadigimiz donemde yabancilasmanin ¢ok fazla goriiniir hale gelmesine neden olmustur.

Yukarida tartisilan kavramlarin her biri sosyal, psikolojik ve felsefi baglamlarla sanatta
da ortaya ¢ikmaktadir ve en belirgin sekilde ¢agdas sanatta kendini géstermektedir.
Sanatgilarin da bu durumdan etkilenmesi kaginilmazdir. Yabancilasmanin toplumsal,
felsefi ve psikolojik temelli ayrimi sanatcilarin islerinde de dikkat c¢ekmektedir.
Toplumsal degisimlerden ve bunun psikolojik etkilerinden yola c¢ikan sanatcilar
yabancilagsmayi, kimlik, beden, gog, irkeilik, savas, kiiltiir, Kisisel ve toplumsal travmalar
gibi ¢ok cesitli konular iizerinden islemektedirler. Yine bu donemde postmodern sanatin
Ozellikleri dogrultusunda malzeme kullanimi smirsiz olmakla birlikte, performans,

enstalasyon, video, tuval resmi gibi ¢esitli pratiklerden sikca yararlanilmaktadir.

Bu arastirma farkli disiplinlerde isler iireten on (10) sanat¢i ve sanat yapiti analizini
kapsamaktadir. S0z konusu sanatgilar, yabancilasmayr ele alis bigimlerinin
karsilastirilmas1 amaci ile farkli cografi bolgelerden secilmistir. Sanat yapitlar1 ¢cagdas
sanat stratejileri baglaminda incelenmistir. Arastirmanin alt problemlerine uygun olarak
s6z konusu Ornekler, tema, konu, kavram, strateji, teknik gibi farkli baglamlarda

simiflandirilarak sanat¢ilarin - yabancilagsmayr nasil ve ne yollarla ele aldiklar
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incelenmistir. Ayrica cografi, sosyal ve kisisel baz1 benzerlikler ve farkliliklarin sanat
yapitlarinda da olup olmadigi, varsa bunlarin neler oldugu tartisilmistir. Arastirmanin
uygulama boliimiinde ise arastirmacinin ¢aligmalar1 analiz edilmis, yabancilagsmay1 nasil
ve hangi yollarla aktardigi ornek sanatgilar ile karsilastirilarak incelenmistir.
Arastirmacinin  arastirma siirecinde islerinin hangi yonde ilerledigi, bu siirecte
arastirmanin kavramsal ¢ercevesi olusturulurken ele alinan sanat yapitlar1 ve bir takim
goriislerden etkilenip etkilenmedigi, eger etkilendiyse kavramsal ¢er¢evenin arastirmanin

uygulama kisminda ne gibi katkilar sagladig: tartigilmistir.

Problem Ciimlesi:

Cagdas sanat olgusu icinde yabancilagsma kavrami kullanilmakta midir? Kullaniliyorsa

nasil ve hangi baglamlarda kullanilmaktadir?

Alt Problemler:

1- Cagdas sanatgilarin yabancilagmayi iliskilendirdigi kavramlar var midir? Varsa hangi

kavramlarla iliskilendirirler?

2- Yabancilasma kavrami, segilen 10 (on) sanatgilanin yapitlarinda, tema, konu, kavram,
strateji, teknik, sanat¢cimin Uretimlerini etkileyen durumlar, felsefi, psikolojik ve
sosyolojik baglam, yontem, kavrami ele alig yonleri, kavrami aktarma yollari,

postmodernist 6zellikler ve yasanilan cografya baglaminda nasil meydana gelmektedir?

3-Yabancilagma kavrami arastirmacinin islerine kavramsal ve plastik olarak nasil katkilar

saglamistir? Yansimalari nelerdir?

Amac:

Bu ¢alismanin amaci yabancilasma olgusunun cagdas sanatta etkisinin var olup,
olmadigini saptamak, eger varsa bu etkinin ¢agdas sanatta hangi yollarla (stratejilerle) ve
postmodern kavramlarla nasil ele alindigini tespit etmek, ayn1 zamanda arastirmacinin

caligmalarindaki etkilerini ortaya koymaktir.
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Arastirmanin Onemi ve Ozgiin Degeri:

Konu hakkinda Tiirkiye’de yapilmis olan ¢aligmalara bakildiginda yabancilasma
kavraminin daha ¢ok modernizm baglaminda ele alindig1 goriilmektedir. Buna Reyhan
Hos’un “Varolusculuk Baglaminda Yalnizlik ve Yabancilasma” baslikli yiiksek lisans
tezi, Miijgan Bilgili’nin “Disavurumcu Resimde Modern Insanin Yabancilagmas: insan
Dogas1, Yabancilasma Ve Adalet Uzerine Prometheus Imgeleri” bashikl yiiksek lisans
tezi, Esma Tasdemir’in “Yabancilasma ve Resim Sanatina Yansimalar1” baglikli yliksek
lisans tezi ve Arzu Uysal’in “Xx. Yiizyilda Yabancilagsma ve Sanat” isimli makalesi 6rnek

gosterilebilir.

Reyhan Hos un 2000 yilinda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti'nde yayinlanan “Varolusculuk Baglaminda Yalnizlik ve Yabancilagsma”
baslikli yiiksek lisans tezinde, Varolusguluk felsefesi ve ona eslik eden yalnmizlik,
Nihilizm ve 6liim temalar1 Hegel, Nietzche ve Sartre’in goriisleri tizerinden agiklanmistir.
Varolusguluk felsefesi modern donem cergevesinde ele alinmis ve 20.yy. sanat akimlari
tizerinden incelenmistir. Ardindan Paul Delvaux’nun eserleri yabancilasma kavrami
baglaminda irdelenmistir. Son boliimde ise arastirmacinin ¢alismalart modernizm ve
postmodernizm etkisinde olarak iki ayr1 bolimde agiklanmistir. Miijgan Bilgili’nin 2012
yilinda, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yayinlanan
“Disavurumcu Resimde Modern Insanin Yabancilasmasi insan Dogasi, Yabancilasma ve
Adalet Uzerine Prometheus Imgeleri” baslikli yiiksek lisans tezinde yabancilasma
sosyolojik agidan ele alinmigtir. Modernizmle birlikte meydana gelen yabancilagsmanin
sanattaki karsiligi irdelenmis, Disavurumculuk akimindaki yansimalart sosyo-politik
etmenler de goz Oniine alinarak incelenmistir. Kavramlar Otto Dix, Max Beckmann ve E.
L. Kirchner’in eserleri iizerinden agiklanmaya calisilmistir. Son olarak da aragtirmacinin
uygulamalarina yer verilmistir. Esma Tasdemir’in 2019 yilinda Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde yayinlanan “Yabancilasma ve Resim
Sanatina Yansimalar1” baslikli yiiksek lisans tezinde yabancilagma modernite iginde
aciklanmaya calisilmig, yabancilasmanin meydana gelmesine sebep olan toplumsal,
siyasal ve ekonomik Olgiitler ve bunun sanata yansimalari ele alinmistir. Tezde
yabancilagsma, 19. yy. ve 20. yy. in ilk yaris1 araligindaki zaman dilimi baglaminda

incelenmistir.  Yabancilagma kavrami Marx oOzelinde aciklanmistir. Fovizm,
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Disavurumculuk, Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Soyut Sanat gibi akimlar {izerinden
sanat tarihsel olarak incelenmistir. Tezin dordiincii bolimiinde ise uygulama
caligmalarina yer verilmistir. Arzu Uysal’in 2008 yilinda yaymlanan “Xx. Yizyilda
Yabancilagma ve Sanat” baslikli makalesinde 20. yiizyildaki sosyolojik ve teknolojik
gelismeler ve endiistrilesme baglaminda yasanan yabancilagsmanin Disavurumcu sanat

6zelinde bir incelemesi yapilmustir.

Alanda yapilan diger calismalar ise ¢agdas sanat baglaminda ele alinan ¢alismalar olarak
adlandirilabilir. Mustafa Kemal Abaci’nin “20. Yiizyil Sanatinda Yabancilagsma ve Oyun
Kavrammin Sanatsal Uretime Etkisi” bashkli yiiksek lisans tezi, Fatih Karakaya’nin
“Cagdas Insan ve Yabancilasma Uzerine Bir Dizi Resim Onerisi” Baslikl1 Yiiksek lisans
tezi, Gok¢e Sozen’in “1950-2000 Arasinda “Yabancilasma”nin Sanata Yansimalar1”
baslikli yiiksek lisans tezi, Ecem Alpsoy’un “Cagdas Sanat Pratiklerinde Distopik Bir
Mekan Kurgusu Olarak Yabancilasma” baslikli yiiksek lisans tezi, Kafiye Ozlem Alp’in
“Feminist Sanatta Beden ve Yabancilasma” baglikli makalesi, Gok¢e Sahmaran Can’in
“Kiiresellesmeyle Gelisen Yabancilasma Kavrami ve Sanat” baslikli makalesi, Emrah
Uysal’in “Gills Deleuze Felsefesinde “Yersiz-Yurtsuzlasma” ve “Organsiz Beden”

Kavramlariyla Mark Rothko Resimlerine Bakig” baslikli makalesi 6rnek gosterilebilir.

Mustafa Kemal Abacr'min 2019 yilinda Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi’'nde yayinlanan “20. Yiizyill Sanatinda Yabancilasma ve Oyun Kavraminin
Sanatsal Uretime Etkisi” bashkli yiiksek lisans tezinde, yabancilasmanin Hegel,
Fauerbach, Marx, Simmel, Lacan, Debord ve varolusgu felsefeye gore tanimi yapilmis,
ardindan yabancilagma kavraminin sanatla iligkisi Disavurumculuk, Avangard Sanat,
Dadaizm ve Pop Art gibi sanat akimlar {izerinden incelenmistir. Daha sonra oyun ve
sanat iligkisi irdelenmistir. Tezde sanat akimlar1 ve yabancilasma arasindaki iligki sanat
tarihsel olarak ele alinmistir. Eser analizine yer verilmemistir. Fatih Karakaya’nin 2010
yilinda Inénii Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde yayinlanan “Cagdas Insan ve
Yabancilasma Uzerine Bir Dizi Resim Onerisi” bashikli yiiksek lisans tezinde, sehir
yasantis1 gibi sosyo-politik bir yabancilasmadan ve bunun sanata yansimalarindan
bahsedilmektedir. Yabancilagsma kent yasami, ulagim, iletisimsizlik, teknoloji ve kiiltiirel
degisimler baglaminda ele alinmistir. Romantizm, Disavurumculuk, Foto Gerg¢ekgilik

gibi farkli donem sanat akimlarindan sanatgi ornekleri verilerek, bu Orneklerin
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arastirmacinin uygulamadaki c¢alismalarina etkisi tartigilmistir. Tezin uygulama
boliimiinde ise c¢alismalarin plastik agidan ¢ozlimlemesine yer verilmistir. Gokge
Sézen’in 2010 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitlisii’'nde yayinlanan “1950-2000 Arasinda “Yabancilasma’nin Sanata Yansimalar1”
baslikli yiiksek lisans tezinde, yabancilasma olgusunun sanat yapiti, sanatci ve izleyici
iliskisi baglaminda ele alinmasi hedeflenmistir. Yabancilasma kavrami, kimlik, aidiyet
sorunu, kapitalizm, manipiilasyon, zaman ve mekan gibi kavramlarla birlikte ele
alimmistir. 20. yy. sanatinin olusumunu etkileyen durumlar agiklanmistir. Sanatci
ornekleri ve eser analizlerine yer verilmis olup arastirmacinin ¢alismalari uygulama
boliimiinde agiklanmustir. Ecem Alpsoy’un 2019 yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii’'nde yayinlanan “Cagdas Sanat Pratiklerinde Distopik Bir Mekan Kurgusu
Olarak Yabancilasma” baglikli yiiksek lisans tezinde, distopya ve yabancilagma
kavramlari mekan temelinde ele alinmistir. Denetim ve kontrol olgusunun birey tizerinde
yarattig1 yabancilasma mekanla baglantili olarak incelenmistir. Tezde yabancilagma
modern oncesi ve modern sonrasi olarak iki boliimde incelenmis, distopya ve {itopya
kavramlart sanat baglaminda tartisilmis ve bu kapsamda arastirmaciin {rettigi
calismalara yer verilmistir. Kafiye Ozlem Alp’in 2014 yilinda yaymlanan “Feminist
Sanatta Beden ve Yabancilagsma” baslikli makalesinde yabancilagsma feminist sanatta
ozellikle beden ve cinsiyet kavramlari {izerinden incelenmistir. Gok¢e Sahmaran Can’in
2016°da yayinlanan “Kiiresellesmeyle Gelisen Yabancilasma Kavrami ve Sanat” baglikli
makalesinde, 1990 sonrasi toplumsal ve teknolojik degisimler sonucu ortaya g¢ikan
kiiresellesmenin  yabancilasmaya  etkileri tartisilmig, sanatta Empresyonizm,
Disavurumculuk, Siirrealizm, Dada ve Pop Art gibi sanat akimlar1 baglaminda
incelenmistir. Emrah Uysal’in 2017 yilinda yayinlanan “Gills Deleuze Felsefesinde
“Yersiz-Yurtsuzlasma” ve “Organsiz Beden” Kavramlariyla Mark Rothko Resimlerine
Bakis” basliklt makalesinde, yabancilagma organsiz beden ve yersiz yurtsuzluk
baglaminda ele alinmis, postmodern ddnemde yaganan sosyo-politik degisimlerle birlikte
aciklanmaya calisilmistir. Gosterge kavrami Deleuze felsefesi ve sanatta irdelenmistir.
Mark Rothko’nun resimleri organsiz beden ve yersiz yurtsuzlasma baglaminda
incelenmistir.

Ayrica Mahmut Candeger Aydin’in 2016 yilinda Dogus Universitesi Sosyal bilimler
enstitiisiinde yaymnlanan “Sanatta Yabancilasma ve Yeniden Uretim” bashkli yiiksek

lisans tezinde, sanatin zaman icerisinde kendi bi¢imsel doniisiimii ve sanatin kendi
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kendine yabancilasmasi ele alinmistir. Tezde, yabancilagmanin resim sanatinda yapi ve
bi¢gim olarak etkileri ve bu siliregte yasanan degisimler incelenmistir. Yabancilasmanin
sanat igerisindeki 0zne baglaminda incelemesi yapilmistir. Tezin son boliimiinde ise

uygulama 6rneklerine yer verilmistir.

Cagdas sanatin i¢inde yabancilasma kavrami hakkinda arastirmalar olsa dahi igeriginin
daha ¢ok Disavurumculuk, Dada, Pop Art gibi sanat akimlariyla smirh kaldigi
goriilmektedir. Ozellikle cogu ¢alismada Disavurumculuk akimi {izerine yogunlagildig
dikkat cekmektedir. incelenen tezlerin birgogunun kavramlara yonelik literatiir taramasi
ve uygulama boliimlerinden olustugu soylenebilir. Ayrica alan yazinda incelenen tezlerde
kavramsal cergeve ve uygulama boliimii arasindaki baglantinin kopuk olmasi dikkat
¢ekmektedir.

Bu arastirmada diger arastirmalardan farkli olarak, ¢agdas sanat olgusu igerisinde,
yabancilasma kavraminin rolii sanat pratiklerinde agiklanmaya g¢aligilacak, uygulamada
ise yabancilagsma kavrami ve onun etrafinda gelisen ilgilerle aragtirmacinin islerindeki
yansimalar1 incelenecektir. Bu arastirmada yabancilasma kavraminin sanata yansimalari,
felsefi, sosyolojik ve psikolojik baglamlarda ti¢ farkli acidan incelenecektir. Boylece
cagdas sanat baglaminda yabancilagmayla ilgili ilintiler, kuram ve kavramlarin yapitlara
yansimalariyla netlik kazanmasi beklenmektedir.

Arastirmanin, kullanilan yontem acgisindan da 6zgiin olmasi beklenmektedir, ¢linkii
arastirma betimsel bir durum caligsmasi olup, arastirmada Karma Y ontem kullanilacaktir.
Yabancilasma kavraminin sanat yapitlarindaki roliiniin tespitinde nitel arastirma veri
toplama araclarindan literatiir taramasi ve dokiiman incelemesi kullanilirken,
aragtirmanin uygulama agsamasinda sanat temelli arastirmadan (Art-Based Research),
esere iligkin c¢oziimlemelerde ise cagdas ¢oziimleme yontemlerinden igerik analizi,
tematik analiz, kompozisyon yontemi, ikonografi ve gostergebilim yontemlerinden
yararlanilacaktir.

Cagdas sanat alaninda yapilan ¢ozliimlemeler bu yapitlara iligkin farkli bakis acilari
gelistirmeye katkilar saglamaktadir. Ozellikle bu tezin, yabancilasma kavramini tiimelden
tikele ele alarak, arastirmacinin iginde bulundugu toplumla birey iliskisinin
¢oziimlenmesi agisindan 6nem tasidigi diistiniilmektedir. Kiiltiiriin tasiyicisi olarak sanat,
icinde bulundugumuz kiiltiirel baglamin, yani o giin var olan bir durumun yeniden

cercevelendirilmesi anlamina gelir. Sanat yapitlarinin hem yapildigi baglamda hem de
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giiniimiiz baglaminda belli bir kavram ile ele alinarak incelenmesi olduk¢a cagdas bir
arastirma yontemidir. Bu bakis acgisindan arastirmacit hem c¢alismanin 6znesi hem de
nesnesi olmasi baglaminda alana kendi bakis agisindan bir durum olarak yaklasacaktir.
Bu durumda arastirmacinin elde ettigi veriler hem alan yazin hem de gorsel yolla
belgelenme olanagina kavusacaktir. Bu 6zellikleri ile aragtirmanin oldukg¢a 6zgiin bir

deger tasidigina inanilmaktadir.

Yaygin Etki/Katma Deger:

e Bu arastirmada yabancilasmanin sanata yansimalari sosyolojik, felsefi ve
psikolojik baglamlarla sanat pratikleri odakli incelenecek ve bdylece alanda
yasanan yabancilagmayla ilgili kavram kargasalarina bir agiklik getirecektir.

e (agdas sanatcilarin yabancilagsma kavramina bakis agilarini, tarihsel, biyografik,
tematik ve betimsel yontemlerle tespit ederek ve arastirmaci ile diger cagdas
sanat¢ilarin  yapitlarindaki yabancilasma kavramina/olgusuna yaklasimlarini

gostererek Cagdas Tiirk Sanati’nin gelisimine katki saglanacaktir.

Yotem:
Bu aragtirma betimsel bir durum c¢alismasidir. Durum ¢aligsmalarinda, iginde

bulunan bir olgunun kendi baglamiyla birlikte gbézlemlenmesi, betimlenmesi ya da
aciklama yolunda isletilen yontemler devreye sokulmasi gerekir. Bu nedenle arastirmada
karma yontemden faydalanilmistir. Durum ¢aligmalar1 ayn1 zamanda nitel aragtirmanin

onciillerini gerektirir.

“Nitel aragtirmayi, gozlem, gorlisme ve dokiiman analizi gibi nitel bilgi toplama
yontemlerinin kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlamak
miimkiindiir. Bagka bir deyisle nitel arastirma, teori olusturmayi temel alan bir anlayisla
sosyal olgular1 bagl bulunduklar1 ¢cevre igerisinde arastirmayi ve anlamay1 6n plana alan

bir yaklasimdir”’(Yildirim, 1999: 10).

Ayni zamanda arastirmanin ikinci boyutu arastirmacinin sanat yapiti olusturma stirecini

de igermektedir. Bu nedenle arastirmanin uygulama boliimiinde sanat temelli
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aragtirmadan faydalanilacaktir. Sanat temelli arastirma sanat1 bir bilgi iiretme yontemi

olarak bize sunar.

“Gorsel aragtirma yontemleri arastirmaci, sanat ve arastirma isbirligine dayali bir
yaklagim ile arastirma siirecini yorumlamay1 ve arastirma problemine yanit aramay1
icermektedir. Siirecte sanat ve gorsellik ile arastirma birbirini tamamlamakta,
desteklemekte ve birbirlerinin yansima alanlari olan bakis agilarini arastirma siirecine
kazandirmaktadir. Gorsel arastirma yontemleri, sistematik ¢oklu bir yap1 igerisinde
uygulama temelli bir yaklasimi benimsemekte; etkilesimli, elestirel, dogal, biligsel ve
sanatsal uygulamalari teori ile birlestiren anlaml deneyimler
yapilandirmaktadir(Cahnmann-Taylor&Siegesmund, 2008). Bu ¢ercevede gorsel
aragtirma arasindaki etkilesim arastirma siirecine sira disit bir bakis agisini olanakli
kilar”(Akt. Bedir Eristi,2017: 2; Cahnmann-Taylor & Siegesmund, 2008; Leavy, 2009;
Springgay, Irwin, et al, 2008; Sullivan, 2010; Barone & Eisner, 2012).

“Gorsel aragtirmanin amaci estetik kaygiyr arastirma siirecine bir takim bilesenler
gergevesinde entegre etmektir. Gorsel arastirma yontemlerinin arastirma siirecine dahil
edilmesi ile birlikte bilimsel veriler, sanatsal verilerle etkilesimli olarak incelenmeye
baslanmistir(Barone & Eisner, 2006; Denzin & Lincoln, 2005; Cole &Knowles, 2001).
Gorsel aragtirma yontemleri ile birlikte bilimsel arastirmalarda, sanat ve arastirmayi
iliskilendiren bir yaklasimla arastirmacilarin ve arastirma katilimeilarinin gesitli
durumlara iligkin algilar1 ve bakis agilari, yine kendi izlenimlerinden yola ¢ikarak ortaya
konulmaya ¢alisilmaktadir(Denzin & Lincoln, 2005; Eisner, 2002). Bu durum ise daha
etkilesimli bir arastirma stirecinin tasarlanmasini olanakli kilar”(Bedir Eristi, 2017: 1).

Esere iligkin ¢ozlimlemeler ise ¢agdas ¢dziimleme yontemlerinden igerik analizi, tema
analizi, kompozisyon yontemi, ikonografi ve gostergebilim yontemleri kullanilarak
yapilacaktir. “Igerik analizi, imajlarin bilimsel olarak gegerliligini sunmak amaciyla
kodlar yolu ile agiklanmasini igerir ve bu yolla bir arastirmacinin arastirma konusuna
iligkin Onyargilarinin 6tesinde bir gergeklige ulasmasina saglamakla ugragir(Rose, 2009).
Icerik analizi cogunlukla basii medya ve televizyon arastirmalarinda
kullanilir”(Duncum, 2017: 10). “Icerik analizi; a. isaretlerin simiflanmasi ve, b. bu
isaretlerin hangi yargilar1 icerdigini ortaya koymak i¢in, c. agik¢a formiile edilmis
kurallar 1s181inda, d. arastirmacinin ortaya koydugu yargilarin bilimsel rapor olarak
degerlendirilmesini saglar’(Akt. Kocak, Arun, 2006: 22; Janis 1949: 425). Sanat¢ilarin
uretimleri incelenirken nitel veri toplama tekniklerinden tema aanalizi de ise
kosulmalidir. Tema analizi: “igerik analizinde elde edilen kavramlarm birbirleriyle
belirli bir tema altinda smiflandirilmasidir. Kavramlarin incelenmesi sonucunda
birbirleriyle olan iliskileri ortaya c¢ikarilir ve bu iligkiler daha {ist diizey bir tema ile
aciklanir. Kategori ya da tema igerik analizinde elde edilen kavramlardan daha soyuttur
ve geneldir’(Karatas, 2015: 74). Yapitlarin analizinde kullanilacak bir diger yontem de
kompozisyon yontemidir. “Rose (2009) imajlar1 renk, ton, birlik zitlik gibi diizenleme

ilkeleri ¢er¢evesinde incelemeye iliskin yontemi kompozisyon yontemi olarak tanimlar.
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Cikis noktasini fotografik imajlarin incelenmesinden alan bakis agisi, ¢erceve ya da
figiirin =~ durusu  gibi  bir takim  bilesenler bu  yontem  baglaminda
degerlendirilir’(Duncum,2017: 11). Arastirmada incelenen yapitlar icerik analizi ve
kompozisyon yontemi disinda ikonografik bir incelemeye de tabi tutulacaktir.
“lkonografi bir konunun anlaminin isaret olarak vurgulanmasi iizerinde durur.
Ikonografik yaklasim bizim igin artik olmayan motiflerin, alegorilerin ve kisilestirmelerin
goreneksel anlamlarini ortaya ¢ikarmak icin kullanilir. Ikonolojik okuma toplumsal
karsiliklar bularak gerceklestiriliyor ise anlam kazanir”(Duncum, 2017: 12). “Genel
olarak gostergebilim de ikonografi gibi isaretlerin anlami iizerine odaklanir fakat
gostergebilim aragtirmalar1 gagdas imgeler iizerinde ¢alismak s6z konusu oldugunda daha
etkilidir. Gostergebilim terimi bilimsel nesnelligine iliskin algmin giiven olusturmasi
tizerine kuruludur”(Duncum, 2017: 13). Cagdas sanatta, sanat yapit1 sanatginin i¢inde
bulundugu donem ve kendi yasamindan ayri tutulamayacagi i¢in sanat yapitlarini
anlamlandirmak ve ¢oziimlemek adina sanat¢ilarin biyografileri ve yasadiklar1 donem (ya
da ele aldiklar1 donem) hakkinda tarihsel bilgilere gereksinim duyulmaktadir. Bu
dogrultuda sanat yapitlar1 biyografik ve tarihsel bir incelemeye de tabi tutulacaklardir.
“...sanatcilar genellikle geg¢miste unutulmus tarihi arastirmalari, modasi ge¢mis
elestirileri, konusu 6liimsiiz binalar1 ya da geleneksel yontem ve tekniklerle olusan yeni
fikirleri tarihten Odiing alabilirler. Bu nedenle tarihsel Ornekleri bilmek giiniimiiz
sanatindaki deneyimler hakkinda bilgi sahibi olmak ve onlarin igerigini anlayabilmenin
onemli bir parcasidir... Boylece c¢agdas sanatin i¢inde bulundugu durumu
degerlendirerek glincel sanat yapitlarinin tarihsel gorevlerine iliskin yiiklendikleri

anlamlar1 sorgulayabilmek miimkiin olur”(Aykut, 2018, s. 240-241).

Simirhliklar:

Bu arastirma, yabancilasma kavraminin ¢agdas sanatta yansimalari, segilen 10 (on)
sanat¢1 ve sanat yapit1 analizi ve bir uygulama 6rnegi ile siirlandirilmistir.

Arastirmada Yer Alan Terimler ve Aciklamalari:

Ayna Evresi: Psikanalist Lacan tarafindan ortaya konan, alti aylik bir bebek ve
sempanzenin ayna karsisindaki tepkilerini dlgen bir deneyden yola ¢ikan, insanin kendi
varhigimi oteki olarak tamidigr ilk donemi tamimlar. Lacan yabancilagsmayi bu teori

etrafinda sekillenmistir.
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Cagdas Sanat: Cagdas sanatin tek bir tanimini yapmak olduke¢a zor olsa da, kisacasi
1960’larda goriinlir olmaya baslamistir. Postmodernizmin 6zelliklerini igerisinde
bulunduran ¢agdas sanat, postmodern sanat olarak da anilmaktadir. Cagdas sanatta keskin
siirlar yoktur, sanat¢inin yaptigi her sey sanattan sayilabilir. Estetik ve giizellik dlgiitleri

de degismistir, sanat artik ¢irkini ve igrenci de temsil eder.

Gostergebilim: Gostergebilim de tipki ikonografi gibi gorsellerin ve sembollerin
icerigini analiz etmeyi ifade eder. Ancak gostergebilim daha ¢agdas imgeler iizerinde

calisirken kullanilir.

Icerik Analizi: Genellikle sosyal bilimlerde kullanilan bir analiz tiiriidiir. Metinlerin

analizinde objektif, sistematik ve dogru bilgi elde etmek i¢in kullanilir.

Ikonografi: Sanat yapitinda bulunan, sekil, sembol ve motiflerin ne anlama geldigini,
neyi temsil ettigini ¢dziimlemeyi igeren bir analiz yontemidir. Daha geleneksel anlamlart

ortaya ¢ikarmayi hedefler.

froni: Bir kisi veya olayla alay etmek olarak tanimlanan ironi, sanatta sikca kullanilir.

[roni geliski yaratarak gercegi alaya almaktir.

Kendine Mal Etme: Gegmise ve baska bir sanatgiya ait yapitlar1 yeniden sahneleme, bir
boliimiinii, tamamin1 ya da Usluplarmi alarak kopyalamadir. Bunlar genellikle iinlii

yapitlardir.

Kompozisyon Yontemi: Sanat eserlerinin ya da gorsel igeriklerin, renk doku, kontrast,
espas gibi sanatin ilke ve elemanlar1 dogrultusunda analiz edildigi bir inceleme

yontemidir.

Manipiilasyon: Bir durumu ya da gorseli bilingli olarak degistirerek, aldatict ve
yonlendirici davranmiglar ya da gorseller tiretmektir. Genellikle biiyiik Kkitleleri

yonlendirmek i¢in sikg¢a kullanilmstir.

Metafor: Mecaz, bir kavrami bagka bir kavramla aktarma, soyut diisiinceyi somut bir

nesne ile anlatma anlamina gelir.

Paradoks: Celigki, aykir1 ya da sagma goriinse de dogru olabilen 6nerme.
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Postmodernizm: Post eki —dan sonra anlamina gelmektedir, yani ‘modernizmden sonra’
anlamindadir. Modernizme karsi1 bir akim gibi goriinse de modernizmin 6zelliklerinin
bazilarini igerisinde barindiran bir olusumdur. Felsefe, sanat, mimari gibi bir¢ok farkli
alan1 etkileyen olusum, kiiresellesme, kitle kiiltiirii vb. ile sekillenen diinyanin sosyolojik

durumlarini agiklamak i¢in kullanilan bir sifat olarak da agiklanabilir.

Projeksiyon: Projeksiyon gelecekle ilgilenir. Gilinlimiizde yasanan durumlarin

gelecekteki olast sonuglarini ele alarak ihtimalleri ortaya serer.

Reformatting: Bir seyi baglamindan koparip yeni bir baglama oturtma, yeniden
bigimlendirmedir. Genellikle, sanati farkli alanlarin yontemleriyle bigimlendirerek

yeniden anlamlandirma yoluna gidilir.

Sanat Temelli Arastirma: Sanat ve arastirma birbirini destekler. Sanatsal uygulamalarin
da bir bilgi kaynag1 olarak kabul edildigi bu arastirma siirecinde, uygulama teorik icerige
yon verdigi gibi, teorik icerik de uygulamaya yon verir. Boylece teorik ve uygulama
birbirini besleyen bir biitiin olur. Sanatla arastirma arasinda iliski kuran bu yontem,
arastirmaya iliskin algi ve bakis acilarint ¢esitlendirir. Bdylece olagan arastirma

yontemlerine yeni bir soluk getirir.

Tema: Bir durumun ya da fikrin en temel ve evrensel halidir. Tema ve konunun birbiriyle
karigtirllmamasi gerekir. Tema geneli ifade ederken, konu o temayi isletmek i¢in segilen
anlati odag1 olarak tanimlanabilir. Ornegin bir galismanin temas: yabancilasma iken

konusu gb¢ sonucu yasanan aidiyet sorunlar1 ve toplumdan dislanma olabilir.

Yabancilasma: Kisinin i¢inde bulundugu topluma ait hissedememesi, sosyal ve
psikolojik diglanma, insanlarin kendisine ve diger insanlara kars1 ilgisiz kalmas1 olarak
tanimlanabilir. Yabancilasma toplumsal olabilecegi gibi kisisel de olabilir. Postmodern

donemin ve postmodern sanatin sik kullanilan kavramlar1 arasinda yer alir.

Yersiz-Yurtsuzlasma: Belli bir sinifa ya da yere yerlestirme, belli bir kimlige, etnik
kokene indirgeme gibi Kapitalist sistemin ya da bir takim giiclerin dayatmalarina kars1
koyma, tiim bu yerlestirme girisimlerinden, bunlara karsi olusturulan tiim baglardan
kurtulma, 6zgilirlesme anlamina gelir. Ayrica bir kimlige, cografyaya, aileye, etnik
kokene vb. yabancilagsma anlamina gelir. Bu yabancilasma bireyin kendi arzusuyla

gerceklesecegi gibi, bazi durumlarda dis etkenler tarafindan da gerceklestirilebilir.
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Ornegin gdcmenler belirli bir cografyaya ait olmadiklar1 icin yersiz yurtsuzlasirlar.

Zorunlu go¢ durumunda yersiz yurtsuzlagsma dis etkenler tarafindan gergeklestirilir.



1. BOLUM

CAGDAS SANAT STRATEJILERINDE YABANCILASMA

1.1.ironi:

Degisen toplum yapilari sonucu modernizmin dgretilerinin gegerliligini yitirdigi,
her alanda keskin sinirlarin yok oldugu, biriciklik ve yenilik ilkesinin yerini ¢ogulculuk
ve cklektisizmin aldigi postmodern donemde kuskusuz sanat da degismis ve
donligmistiir. Bu dogrultuda kendine mal etme ve ironi gibi yeni ifade bigimleri
olusmustur. Postmodern donemde sanatcilar tarafindan ¢ok sik bagvurulan ¢agdas sanat
stratejilerinden biri de ironidir. Ironi, TDK’nin giincel Tiirkge sdzliigiinde “Soylenen

sOziin tersini kastederek kisiyle veya olayla alay etme” (https:/bit.ly/36BKCIk) olarak

agiklanmaktadir. Ironi sozciigiiniin kdkeni Yunanca bilmezden gelerek sorgulama
anlamina gelen ‘eronia’dan gelmektedir(Akt. Basar, 2018: 155; Kilig, 2008: 143). Tiim
sanat disiplinlerinde karsimiza ¢ikabilen bir olgu olan ironiyi elestirel bir tavir olarak
tamimlamak miimkiindiir. fronide amag séylem ya da eylemdeki ¢elisik noktalara dikkat
¢cekmektir(Basar, 2018: 154). Sokrates ile bir yontem niteligi kazanmis olan ironi, Orhan
Hancerlioglu’nun felsefe sozliiglinde “Gergegi belli etmeden alaya alma” olarak

tanimlanir(Bagar, 2018: 155). “Cebeci’ye gore ironi, "... diinyanin insana kars1 ironik
tutumu...bireyin i¢inde yasadigi irrasyonel ve sagma varolus kosullari karsisinda
aldirigsiz bir tavir takinmasi, ‘diinyayr alaya almasi’ s6z konusudur"(Akt. Giiltekin,
Peker, 2016: 151; Cebeci, 2008: 288). Aslinda ironi sadece postmodern donemde
kullanilan bir kavram degildir, gegmisi ¢cok eskilere dayanmaktadir. Sokrates’te bilginin,
gercegin ortaya ¢ikarilmasina hizmet eden bir yontem niteligindeki ironiyi, Cicero ve
Quintilian retorik olarak tanmimlamistir(Akt. Basar, 2018: 155; Demiralp, 2008: 164).

“Quintilian ironiyi ‘saklayip gizleme’ ‘mis gibi yapma’ kavramlari a¢isindan incelerken

onu dile ait bir olgu olmaktan kurtarir. Dolayistyla ironi kavramini bireyin hayat karsisin-
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daki genel tutumunu tanimlamakta kullanilir”(Akt. Basar, 2018: 155; Cebeci, 2008: 88).
19.y.y. filozoflarindan Soren Kierkegard’in ironi hakinda retorik temelli tanim1 birgok
caligmaya referans olusturmaktadir(Basar, 2018: 155). Kierkegard ironiyi yasanilanin
ifadesi olarak tanimlar. Ironi ifade edilemeyen, kelimelere dokiilemeyen seyin goriiniirde
anlatimidir(Giiltekin ve Peker, 2016: 151). 21. yy’a gelindiginde ise, Linda Hutcheon’un
sOylemleri de bu elestirel yaklasima katki saglamistir. Hutcheon’a gore ironi, sdylenmis
olana hiicum eder(Akt. Giiltekin ve Peker, 2016: 151; Hutcheon, 1995: 37-64). Bu ifade
ile ironi izleyiciyi ‘sOylenen ile sdylenmeyen’ ‘gosterilen ile gosterilmeyen’e
gotiiriir(Giiltekin ve Peker, 2016: 151). “Postmodernist toplum ironiyi, nihilizmi, kinizmi
ve popiler kiiltiir imgelerini kullanarak, kapitalizmin ve modernizmin merkeziyetci
durusuna bir kars1 durus gelistirerek, kabul edilmis olan yiice degerlerle alay ederek bir
bakima bu yiiksek degerleri yok saymistir”(Ergin Halhalli, 2013: 18). Tim bu
yorumlardan yola ¢ikarak, ironi i¢cinde bulundugu ¢aga ve diisiiniirlere gére yeniden
tanimlanmaktadir. Bir felsefi olgu olarak diger felsefi bakis agilarina iligskin bir sekilde
aciklandig1 ¢ikarimi yapilabilir. Tiim bu tanimlardan anlagilacag tizere ironi genel geger
felsefi tezlere iliskin bir baglamda agiklanmaktadir. Hangi felsefe daha gecerliyse daha

¢ok onun icinden agiklandigi sdylenebilir.

Bu bilgiler 15181nda felsefe ve edebiyatta uzun yillardir kullanilan ironi, sanat alaninda da
karsiligin1 bulur. Felsefi gelisimindeki siralamayla sanattaki siralamasi benzer sekilde
olmustur. Modernizmde c¢esitli 6rnekleri goriilmekle birlikte 20.yy’dan itibaren daha sik
karsimiza ¢ikan bir olgu haline gelmistir. Ozellikle Duchamp’in ¢alismalariyla baslayan
ironik dil sanatta biiylik bir degisimin yolunu a¢mistir. Duchamp’in nesneye yeni
anlamlar yiikledigi ve siradan giinliik hayata ait bir nesne olan pisuari sanat eseri olarak
sergiledigi ‘Cesme’ gibi carpici ve yikicr igleri ironik bir hamle olarak tanimlanabilir.
Duchamp ile baslayan bu yeni ironik dil estetik kayginin yikimina ve sanatin ontolojik
yapisinin degisimine yol agmistir(Basar, 2018: 154). Duchamp disinda ironi, Dada ve
Siirrealizmde de karsimiza ¢ikmaktadir. Sonraki donemlerde Fluxus gibi kavramsal sanat
akimlarinda rastlanan ironi, glinlimiizde bir¢ok sanatc¢inin elestirel bir tavir olarak ¢ok sik
basvurdugu bir strateji olmustur. Bash basina bir yontem olarak kullanilmakla birlikte,
kendine mal etme ve metafor gibi diger stratejilerle de iliskilendirilerek kullanildigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda ironinin en ¢ok kavramsal sanat tiirleri igerisinde yer

edindigi soylenebilir. Modernizmin tersine kavramsal sanatta bicim degil, fikir 6n
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plandadir. Ve kavramsal sanat¢ilar bu fikri anlatmak i¢in ironi gibi bazi stratejilere
bagvururlar. Marshall’a gore “Biitiin bu stratejiler, yorumlama, yeniden yorumlama
ve/veya yeniden baglamlastirmayi igerir; aslinda stratejiler sanatcilarin, elindeki seyleri
yeniden ¢ergeveleyerek algilarini degistirdikleri bir takim yollardir”(Aykut, 2018, s. 248).
Ormnegin birgok kavramsal sanat yapitinda gecmise referanslar bulunur. Birgok ¢agdas
sanatc1 kendi gegmisinden ya da sanat tarihinden yararlanarak islerini iiretir. Cagdas sanat
farkli disiplinlerle i¢ ice gegmis bir durumdadir. Oyle ki “Cagdas sanat yapilarinda
stratejiler, bilim, kiiltiir ve sanat arasindaki ilgiler etrafinda sekillenir. Cogu sanat tarzinda
ele alinan yapit toplumsal bir elestiri aracidir. Cagdas sanat pratiklerinde
stratejiler/taktikler daha yaratic1 ve radikal yollarla biitiinlesmistir. Dahasi, basitlik ve
dolaysizlik 6zellikle karmasik ve 6nemli anlamlari olusturmakta etkilidir’(Aykut, 2018,
S. 244). Modernizmin 6n gordiigli eskiyi yikip yeniyi liretme ideali kavramsal sanatta
yerini eskinin yeniden yaratilmasi fikrine birakmistir. Ve sanat¢ilar bunu yaparken
toplumsal ve kiiltiirel referanslar da vermektedir. Cilinkii artik gelinen noktada sanat,
sanat¢inin kiiltiirel, toplumsal ve psikolojik baglamindan ayr1 tutulamamaktadir. “Sanat,
sanat¢inin hayalinde yakaladig: giiglii bir fikir olmanin yaninda deneyim yardimiyla
kendimizi sorgulamanin bir yoludur. Clinkii giincel anlamda pek ¢ok ¢agdas sanat¢1 sanat
pratiklerini bir tiir aragtirma-sorgulama siireci- yolu olarak goriir’(Aykut, 2018, s. 244).
Bu arastirma siireci de stratejiler iizerinden gergeklestirilir. Sanatc¢ilar pek c¢ok kez
fikirlerini aktarirken seyirciyi de isin igine dahil etme yoluna giderler. Ayrica fikirlerini
aktarmada, modern déneme ait bigimin 6n planda oldugu, malzeme ve teknik sinirliliklari
bir kenara birakip radikal ve yaratici, ¢esitli anlatim yollarina basvururlar. Ornegin bu
boliimde incelenecek sanatcilar ironik dili kullanarak resim, heykel, seramik, performans,

enstalasyon, fotograf ve video gibi pek ¢ok farkli alanda isler tiretmektedirler.

Bu baglamda Joel Peter Witkin, Sener Ozmen, Ai Weiwei, Zeng Fanzhi ve Liu Bolin
incelenecek sanatcilar arasindadir. Bu sanatgilarin ortak yonii sadece ironik bir dil
kullanarak igler tiretmeleri degil, ayn1 zamanda da yabancilagsma ve yersiz-yurtsuzlasma
kavramini farkli agilardan inceliyor olmalaridir. Modernizmde 6ncelenen konu, bigim,
icerik ve 0z bilesenleri, Ozellikle postmodernizmde, postmodern kavramlarla karsi
karsiya getirilen kavramlar olarak belirirler. Bu baglamda incelenecek 6rneklerde, ironi

yoluyla yabancilasmanin konu, bi¢im, igerik ve 6z bazinda okumasi yapilacaktir.
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1.1.1. Joel Peter Witkin:

Joel Peter Witkin beden iizerine calismalar {ireten Amerikal1 fotografci ve ayni
zamanda bir baski sanatc¢isidir. Kariyerine askeriyede, askeri kazalari, intiharlari vb.
fotograflayip belgeleyerek baglayan sanat¢i, Union School of Art, New Mexico
Universitesi ve Columbia Universitesi’nde sanat {izerine egitim almistir. Yaptig1 isleriyle
cok fazla tepki toplayan ve elestirilen sanatgi, dahi olarak etiketlenmis, Goya ile
karsilagtirillmis  ve  hatta bazilar1  tarafindan  Hieronymus Bosch  olarak
adlandirilmistir(https://bit.ly/2Xznpw2). “Joel Peter Witkin’in beden iizerinden 6liim-
yasam, 1stirap-zevk gibi i¢ i¢e gegmis ve zit kavramlari cogu kez absiirt bir atmosfer
igerisinde izleyiciye sunmasi ironik bir tavir olarak nitelendirilebilir”’(Ergin Halhalls,
2013: 83). Bu kavramlari, toplum tarafindan dislanmis hermafraoditler, ciiceler,
uzuvlarii kaybetmis kisiler, androjenler, cesetler, fetisler, garip fiziksel 6zelliklere sahip
kisiler, Isa’min yaralarina sahip kisiler gibi yasayan efsaneler aracihigiyla

incelemektedir(https://bit.ly/3dcOdbY).

Sekil 2: Joel Peter Witkin, Anna Akhmatova, Paris, Fotograf, Glimiig baski, 15,7 x 19,6 cm, 1998

Normalden farkli bu insanlar1 fotograflayarak, onlarin biricikliklerini ve yasamak i¢in
verdikleri miicadeleyi yiiceltmek ister. Bunu yapmak i¢in siklikla bitpazarlarina gider ve
kompozisyonlarinda kullanacagi objeleri oralardan toplar. Ayrica Tip okullarini,
morglari, akil hastanelerini ziyaret ederek fotograflarin1 olusturacagi materyalleri ve
insanlar1 kesfeder. Witkin garip bedenleri segmesinin nedenini “Toplumdan dislanmisi

sevmek, bedeni hasar gormiisii sevmek, nefretle bakilan1 sevmek” diye
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adlandirir(https://bit.ly/3dcOdbY). Bu baglamda diisiiniildiiginde Anna Akhmatova’da
ironik olan sanat¢inin bu normal dis1 objeleri bir araya getirip bir natiirmort resmi gibi
sergilemesi, onlar1 bir kompozisyon aracina doniistiirmesi olabilir. Son derece olagan bir
kompozisyon i¢ine yerlestirdigi objeler o kadar olagan disidir ki ironik tavir da tam
burada islemeye baslar. Tasvirdeki gesitlilik ve temsil nesnelerinin kazandigr anlam
ironiktir yorumu yapilabilir. Temsilin dogasina iliskin alisik oldugumuz alginin tamamen
tersyiiz edildigini akla getirmektedir. Ayrica klasik bir resim kompozisyonun fotograf
araciligiyla sunulmasi da yine ironik bir tavir olarak nitelendirilebilir. Hutcheon’un da
dedigi gibi postmodern doneme bakildiginda ironi s6ylenmis olana hiicum eder, ironi
sOylenen ile sOylenmeyen, gosterilen ile gosterilmeyene isaret eder(Akt. Giiltekin ve
Peker, 2016: 151; Hutcheon, 1995: 37-64). Fotograf, sanatin doniisiim siirecinde bir
donlim noktast olmus, fotografla birlikte resim sanat1 yeni bir bakis kazanmistir. Ciinkii
klasik olan sanat, sdylenen ve sdylenmeyenden ziyade konuya i¢kindir ve bunlar arasinda
karsilastirma yapildiginda sanat¢1 sdylenenin ve sdylenmeyenin ne oldugunu sorgular.
Sanat¢inin resim tarihi boyunca klasiklesmis bir tislup olan 6lii doga resmine gondermede
bulunurken, ironi yoluyla klasik resmi yiicelttigi de diisiiniilebilir. Sanat¢i islerini
uretirken hem ordudaki deneyimleri, hem dini inanglari, hem de i¢inde bulundugu
diinyadan beslenir. Hristiyanlik inancinin onu yonlendirdigini sdyleyen Witkin,
fotograflarmi iiretirken Isa Mesih, Henri Cartier-Bresson ve Max Beckmann’dan
etkilendigini soyler(https://bit.ly/2Xznpw?2). Tiim bunlar dikkate alindiginda Witkin’in

calismasi aslinda kendi biyografisine iliskin de gostergesel bir anlam tagimaktadir.

Bunlan destekleyen sekilde Korash soyle ifade eder: Calismalar1 seksiiel ve fiziksel
giizellik hakkinda sahip olunan kavramlar1 yok etmeyi amaglar(https://bit.ly/3dcOdbY).
Yukarida da deginildigi gibi belki de bu yok etme degil tam tersine onlar1 yiiceltmek
anlamina gelmektedir. Ve bdylece sanatgi1 baska hicbir fotografa benzemeyen fotograflar
yaratarak hayat1 daha 1yi hale getirmeyi hedeflemektedir. Tarihin ¢ok korkung oldugunu
ve gittikge daha da korkung hale gelen bir diinyada yasadigimizi séyleyen sanatgi, bu
diinyada nasil yasayacagimizi bilmedigimizi ve asla da 6grenemeyecegimizi dile getirir.
Dolayistyla daha iyi bir yasamin nasil olacagini kullandig1 temalarla anlatmay1 amaglar.
Calismalarinda yapmaya ¢alistig1 seyin vicdan ve ahlak olgiitlerini sunmak oldugunu
aciklar(https://bit.ly/2Xznpw2).
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Bu calismaya tematik olarak baktigimizda psikanalitik bir yonteme ihtiya¢ duyulur.
Kompozisyonun giiglii bir psikolojik imaj tasidig1 ¢ikarimi yapilabilir. Duncum’in igaret
etigi gibi, “Imajlarin giicii 6zellikle bizleri tedirgin eden, istemsiz olarak tiksinti
uyandiran, asagilik olarak nitelendirilen ve bizlerin normal olarak kagindig1 kimi imajlar
distintildiigiinde agik bir bigimde ortaya ¢ikar”’(Duncum, 2017: 15). Fotograftaki bir
kadavradan alinmis kesik kol aslinda ne kadar korkutucu ve tiksindirici goriinse de
bilingdisinda cezp edici olabilir. Oliilerin, kadavralarin ya da insan organlarinin
goriintlilerinin uyandirdig trkiitiicii cezbedicilik yasak zevklere iliskin bir yiiceltme
olarak goriilebilir(Akt. Duncum, 2017: 15; Kristeva, 1982). Bu cezp edicilik insanlarin
baskiladig1 ve gormezden geldigi vahsiligiyle iligkilidir. Aslinda Kristeva’da bunu
tekinsizlik olarak aciklar ve abjection kavramina gonderme yapar. Ve tekinsizlik de
ironiyle ¢ok 6zdes kullanilan diger bir kavramdir. Aslinda bu durum insanligin kendi

dogasina tutulan sarsic1 gerceklikte bir aynadir yorumu yapilabilir.

Bu iste, temsil bakimindan irdelenen bir ironi goriiriiz ve konunun (6lii doga) 6nemli
oldugu diisiiniilmektedir. Olii doga resmi, 6lii bir beden pargasiyla bir arada kullanilir.
Boylece gosteren ve gosterilen temsil bakimindan ayn1 seye isaret eder. Witkin belki de
bu fotografinda, modern resmin kompozisyon anlayisina bir c¢esit elestiri yapar.
Fotografta kullandigi malzemeler aslinda bizim dogamizi kesfeden malzemelerdir.
Witkin’in fotografinda ironik olan sey, 6lii doga temasinin bu giine tasindigindaki
yeniden yorumunda gizlidir. Boylece aslinda Witkin’in, natiirmort, vistas ve janr resmi
gibi tarihsel olana gdnderme yaptig1, ayn1 zamanda da gosterge ile temsil arasinda kurulan

bagda da biitlin postmodern ilkeleri yerine getirdigi, stratejileri i¢ i¢e kullandig1 anlagilir.

Sanatgt  ayrica caligmalarinda klasik resimlere ve dini tablolara atifta
bulunmaktadir(https://bit.ly/2Xznpw?2). Buna sanat tarihinde usta olarak kabul edilen
Picasso, Balthus, Goya, Velasquez ve Miro gibi sanatgilarin resimlerine atifta bulundugu
fotograflar1 6rnek verilebilir. Sanat tarihinin {inlii ustalarma yaptig1 atiflar kendisi icin
yeni bir tarih yaratma isteginin gostergesidir. Bir yandan tarihimizi kutlamakta, bir

yandan da gliniimiizdeki anlamlarini yeniden tanimlamaktadir(https://bit.ly/3dcOdbY).
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Sekil 3: Joel Peter Witkin, Las Meninas(Self-Portrait after Velazquez), Kagit {izerine
giimiis bask171x71cm, 1987

Sekil 4: Diego Velazquez, LasMeninas, 1656

Ormegin Velazquez’in “Nedimeler”i, Witkin’de arzu-6liim-1stirap ve gizem gibi
kavramlar1 One g¢ikararak gondermelerle dolu ironik bir dile dontismektedir(Ergin
Halhalli, 2013: 83). Tarihgileri ve filozoflar1 sikca mesgul eden Velazquez’in resmi, sanat
tarthinin en 6nemli doniim noktalarindan biridir. Resimde, kraliyet sarayindaki figiirlerin
rolii ile 1lgili gorsel ve gercek mekan etkilesimi ve sembolik ¢ikarimlar, bir yandan o
zamanki hiyerarsi sistemini gosterirken, diger yandan da Veldzquez’in bu sistemde

yiiksek bir pozisyon elde etme ¢abasini gosterir(https://bit.ly/3cieyol). Witkin’in yeniden

diizenlemesinde, resmin en 6n plandaki figiirii Infanta Margarita yeni bir goriintiiyle
karsimiza ¢ikar. Bacaklarinin olmadig: ¢cok rahat goriilen figiir, orijinal resimdeki kabarik
elbiseye benzer sekilde metalden yapilmis tekerlekli bir iskeletin iizerinde durmaktadir.
Velazquez’in kompozisyonunun sag tarafina yerlestirilmis figiirlerin yerini, Picasso’nun
Guernica’sindan alinmis gibi goriinen bir figiir alir. Witkin’in 6zellikle Picasso’yu
se¢mesi, Picasso’nun da Velazquez’in Nedimelerini onlarca farkli versiyonuyla kendine
mal etmis olmasina gébnderme yapmak istemesi olabilir. Witkin’in bunu kolaj yontemiyle
yapmas1 teknik ve stratejinin ne kadar ortlistiiglinii gosterir. Clinkii kolaj yontemi kendine
mal etme stratejisi i¢erisinde ¢ok sik basvurulan bir yontemdir. Yine kompozisyonun sag
alt kosesinde duran kopek figiirii de bir basgka kopek figiiriiyle degistirilmistir. Resmin sol

alt kosesindeki diz ¢okmiis figiiriin yerini, yerde yatan ve viicudunun iist kisminda
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yaralar1 agik¢a goriilen bir erkek figiirii almistir. Figiiriin kollarinin durusu izleyicinin
bakisini ortada duran figiire yonlendirir. Witkin’in agiklamalar1 referans alindiginda, bu
figiiriin yaralari ile Isa’nin yaralar1 arasinda bir baglant1 oldugu sdylenebilir. Witkin’in
bircok eserinde oldugu gibi, Nedimeler’de de Hiristiyanlik dinine gondermelerde
bulundugu acik¢a goriilmektedir. Boylece aslinda sanat¢inin, resme otobiyografik
anlamlar yiikledigi ¢ikarimi yapilabilir. Arkada aynada yansiyan kral ve kralige figiiriinlin
yanina ise Isa Mesih yerlestirilmistir. Ayrica Witkin, Veldzquez’in portresini degistirmis
ve yerine kendi portresini yerlestirmistir. Burada deginilmesi gereken nokta, gozlemcinin
rolii ile ilgili yeni bir bakis ag¢isi yaratmig olmasidir. Ve bu da kendine mal etme
stratejisini bir kez daha etkin bir sekilde kullandigin1 gostermektedir. Bakis agis1 ve

gbzlemcinin roliinii anlamak i¢in Veldzques’in resmini daha detayli incelemek gerekir.

“Once prensesin sonra saraylilarin ve ressamin ve nihayet aynanin uzak aydmliginda
yanstyan bu ¢ehrelerin olusturdugu bu seyir nedir? Soru hemen ikiye katlanmaktadir:
Aynanin yansittigl ¢cehre ayn1 zamanda onu seyretmektedir; tablonun biitiin kisilerine
bakanlar, ayn1 zamanda bir seyirlik sahne olarak sunulmuslardir. Bakan ve bakilan iki
anin, tablonun iki agisindan birbirinden ¢6ziilmiis olan aynanin agik ettigi saf karsiliklilik:
solda, ters donmiis tuval ve dis nokta onun sayesinde tam bir seyir haline gelmektedir;
sagda yere uzanmis kdpek, tablonun ne bakan ne de hareket eden yegane unsurudur;
¢linkii biiyiik ¢ikintilar: ve ipeksi tiiyleri arasinda oynayan 1sikla yalnizca bakilmak icin
yapilmigtir... Hiikiimdarlar, tablonun 6niinde, aynanin yansittig1 iki kii¢iik siliietin i¢inde
tanminmaktadirlar. Biitiin bu dikkatli ¢ehrelerin, biitiin siislii bedenlerin arasinda, onlar
daha soluk, daha gergekdisi, biitiin goriintiilerin iginde, ayni zamanda en ¢ok ihmal
edilenlerdir. Ciinkii herkesin arkasinda kayan ve hi¢ beklenmedik bir mekandan igeri
sessizce dalan bu yansimaya kimse dikkat etmemektedir...Bunun tersine, tablonun
disinda kaldiklar1 6l¢iide, 6zsel bir goriinmezligin igine ¢ekilmektedirler, tim temsili
kendi etraflarinda diizene sokmaktadirlar; herkes cephesini onlara donmiistiir, prenses
bayramlik elbiseleriyle kendini onlarin goéziinde goérmektedir... Modelin resminin
yapildig1 andaki bakisi, sahneyi seyreden seyircininki ve ressamin tablosunu yaparkenki
bakisi (temsil edilen degil de, dniimiizde olan ve soziinii ettigimiz tablo) bu noktada
cakigmaktadir. Bu ii¢ “bakan” islev, tablonun digindaki bir noktada birbirlerine
karigmaktadir; yani bakilana nazaran ideal, ama temsilin ondan itibaren miimkiin
olmasindan Otiirii tamamen gergek bir nokta... Fakat bu gergeklik tablonun igine
yansitilmistir -bu ideal ve gercek noktanin ii¢ islevine tekabiil eden ii¢ figiir halinde
yansitilmig ve farklilastirilmistir- Bunlar: solda, elinde paletiyle ressam(ressamin 6z
portresi), sagda, ayaginin biri basamagin iizerinde, odaya girmeye hazir ziyaretgi -biitiin
sahneyi tersten almakta, ama asil seyir olan kral ile karisin1 cepheden gérmektedir- ;
nihayet merkezde sabirli modellerin tutumu iginde, siislii ve hareketsiz duran kral ve
kraligenin yansimasi...Ama, aynanin bu comertligi belki de sahtedir; belki de agiga
¢ikardigr kadarini, hatta daha fazlasini saklamaktadir. Kralin kraligeyle birlikte tahtta
oturdugu yer, aynt zamanda sanat¢inin ve seyircinin de yeridir: Aynanin dibinde, oradan
gegerken kisinin anonim ¢ehresi ve Veldzquez’inki goziikebilir —goziikmelidir- Cilinkii bu
yansimanin iglevi, ona tamamen yabanci olani tablonun i¢ine ¢ekmektir. Ama sanat¢i ve
ziyaret¢i tablonun saginda ve solunda mevcut olduklart i¢in, aynanin igine
yerlestirilemezler: tipki kralin tabloya ait olmamasi dl¢iisiinde, aynanin i¢inde goziikmesi
gibi... Belki de Velazquez’in bu tablosunda, klasik temsilin temsili gibi bir sey ve agtig1



32

mekanin tanimi vardir. Nitekim, bu mekanin tiim unsurlari, imgeleri, kendini sundugu
bakislar, goriiniir kildig1 ¢ehreler, onu doguran hareketleri bu tabloda temsil etmeye
girismektedir.” (Foucault, 2001, s. 41-44).

Velazquez, tabloda kendini, kendi atdlyesinde, kralin kiigiik kizi ve yardimcilariyla
birlikte kral ve kralicenin resmini yaparken resmetmistir. Bu noktada aklimiza su soru
gelir: Temsil edilen prenses ve nedimeler mi, kral ve krali¢enin resmini yapan ressam mi,
yoksa kral ve kraligenin kendisi mi? Boylece ayni tabloda birden fazla bakis bulundugu
sonucuna varilir. Resme baktigimizda aslinda sahneyi kral ve kraligenin goziinden
gormekteyiz. Ayni zamanda bu bakis ressamin ve seyircinin de bakigidir. Bir diger bakis
da tabloda resmedilen sanat¢inin bakisidir. O da hem seyirciye hem de kral ve kraligeye
bakar. Yukarida da deginildigi gibi Foucault’ya gore ii¢ bakis vardir: elinde paletiyle
ressamin bakisi, merdivende duran ziyaretcinin bakist ve kral ve kraligenin
yansimasindaki bakis. Witkin’in bakisinda ise ressamin yerine kendi portresini, kapidaki
Ziyaretginin yerine de Isa’y1 yerlestirir. Bdylece aslinda Witkin kendi versiyonunu
olustururken, tabloyu kendi biyografisinden referanslar vererek (kendi sanatg1 portresi ve
dini inanglar1) kendine mal eder. Ayrica prensesin yerine viicudu eksik bir figiiri
yerlestirerek de, toplumdan diglanmis ve yabancilagtirilmig bireyleri de yiiceltmis olur.
Velazquez’in tablosunda temsil edilen figiirler kralin kizi Infanta Margarita, onun
dadilari, hizmetkarlari, soylular, kral ve kralice ve ressamin kendisidir. Bu figiirlerin
aslinda kim olduklari bellidir. Maria Agustina Sarmienta, Nieto, Italyan soytar1 Nicolaso
Pertusato, Kral IV. Phillippe ve karis1 Kralice Maria-anna(Foucault, 2001, s. 35).
Witkin’in versiyonunda ise kendi portresi, Isa Mesih ve dini hikayelere géndermelerle
(Isa’nin yaralarma génderme yapan sol alt kdsede yatan erkek figiirii gibi) sanat¢inin
sOylemleri ve hayat hikayesi goz oniline alindiginda, aslinda kendi biyografisini temsil

ettigi sonucu ¢ikarilmaktadir.

Witkin’in fotografinda, Ispanyol ressam Veldzquez’in karmasik alegorisi, birgogunun
deforme ve anormal oldugu diisiiniilen bedenlerin ilahisine doniigsmektedir. Witkin,
kisisel versiyonuyla kiiresel bir sanat eserinin ebedi boyutuna katilarak, “normal” bir
yasamin avantajlarindan mahrum olan bir insana saygi gosterir ve onu

onurlandirir(https://bit.ly/3cieyol). Witkin bu yeniden iiretiminde bi¢im iizerinden ironi

olusturmaktadir.

Sanatc¢inin fotograflarini tiretirken kullandigr teknik de konu ve amaca yonelik katkilar

saglamaktadir. Witkin gorsellerini olustururken titizlikle calisir ve karanlik odaya girerek


https://bit.ly/3cieyo1

33

baskilarin1 da kendi yapar, tonerlerini kendi iiretir. Ik olarak goriintiileri detayl bir
sekilde kagida ¢izer, daha sonra fotograflarin negatifleri iizerinde bir takim kazima, delme
ve filtreleme teknikleri kullanarak c¢ekilmis degil yaratilmis fotograflar ortaya
koyar(https://bit.ly/3dcOdbY). Fotograflardaki kolaj etkisini yaratmak igin el ile
miidahaleler uygular. Witkin i¢in fotografi yaratmada siire¢ ¢ok biiyilk dnem tasir.
Sergiledigi sey kesinlikle bir konudur, ayn1 zamanda fotografin 6zii ve kendi iginde bir

nesnedir(https://bit.ly/36 E9QJUA).

Kisaca ozetlemek gerekirse bu konu hakkindaki muhtemel yorumlar sunlar olabilir:
Resim ve fotograf arasindaki kanon Olgiitlerini sorguladigi, fotomontaj, goriintiiniin
goriinenin yerine ge¢mesi, tarihe mal etme, yabancilagmanin yeniden sorgulanmasi,
mekanin yeniden kurgulanmasi 6zellikleriyle ortaya ¢ikan ironik tavir sanat¢inin iglerini
cagdas yapar. Ayni1 zamanda Witkin, biyografik agidan ele alindiginda, tema disinda da
kendi gecmisi ve inanc¢larindan etkilenerek iirettigi fotograflarinda, toplum tarafindan
dislanmig bedenleri kullanarak onlari yiiceltmekte, sik sik sanat tarihinin ustalarina
yaptig1 atiflarla yeni bir tarih yaratmak istemekte ve bu sanat eserlerinin giiniimiizdeki

konumlarinda onlara yeni anlamlar yiiklemektedir.

1.1.2. Sener Ozmen-Filtresiz

Sener Ozmen 1971 yilinda Idil’de dogmustur. Ik ve ortadgrenimini de Idil’de
tamamlamistir. 1998°de Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is Egitimi
Boliimii Resim Ana Sanat Dali’ndan mezun olan sanat¢i; Sanat Diinyamiz, Siyahi, Art-
ist Giincel Sanat Dergisi, Radikal Kitap ve Birgiin Gazetesi’ne giincel sanat yazilari, sergi
ve sanat¢t makaleleri yazmistir. Giincel sanat elestirilerini 90’larla birlikte Tiirkiye’de,
ozellikle gen¢ kusak giincel sanatcilarin liretimlerini merkez alan “okuma ve elestiri”
turlariyla siirdiiren Sener Ozmen; basta Diyarbakir olmak iizere, Istanbul, Izmir ve
Ankara, yurtdisinda ise, Almanya, Fransa, Ingiltere, Kosova, Sirbistan, Arnavutluk,
Birlesik Devletler, Sili, Israil, Iran, Ermenistan, Azerbaycan, Isvigre, Isve¢, Hollanda,
Italya, Ispanya, Yugoslavya ve Avusturya’da giincel sanat sergilerine katilmistir. Video
caligmalari, 2005°te Ko6ln Sanat Filmleri Bienali (Almanya), 2006°da 52. Uluslararasi
Oberhausen Kisa Film Festivali’nde (Almanya) gosterilmistir(https:/bit.ly/3gGFDVQ).

Sanat¢1 yasamini ve sanatsal {iretimlerini gerceklestirmek icin yine Dogu bdlgesini

se¢mistir. Uzun yillar Diyarbakir’da yasamis ve oranin sorunlarini ele alan elestirel isler


https://bit.ly/3gGFDVg

34

tiretmistir. Ozmen’in ¢ocuklugu 12 Eyliil askeri darbesine denk gelmistir. Belki de bu
sebeple sanatgi, bircok isinde g¢ocuklugunun ve sonraki zorlu yillarin bellekteki
yansimalarina gondermelerde bulunan otobiyografik anlamlara yer
verir(https://bit.ly/2XB0405). Sener Ozmen, temeli ironi ve mizaha dayanan Oykiisel
isleriyle taninir. Ayn1 zamanda bir edebiyatc1 da olan Ozmen, iirettigi islerinde dogup,
biiyiidiigii yer olan Giineydogu Anadolu Bolgesi ve bolgenin sorunlarindan bahseder.
Genellikle kimlik {izerine isler iireten sanat¢i, kimligin rolleri lizerine elestirel bir bakis
sunar. Bu boliimde sanatcinin 2016 senesinde Arter’de sergilenen Filtresiz isimli
sergisinde yer alan ii¢ adet yerlestirmesi incelenecektir. Bu sergide diger islerinden farkli
olarak mekani da isin icine dahil eden Ozmen’in ¢ikis noktasi ya da temel problemi
‘Kimlik sinirlamasi’dir. Sergide sanatg¢inin belli bir kimlige sikistirilmasi problemi ele
almir ve sanatgt bu kimliklerin 6tesine gitmeyi ister. Kendi lizerine yapisan tim bu

kimliklerden kurtulmay1 ve ileriye tasinmayi arzular.

Sekil 5: Sener Ozmen, Filtresiz, Arter, 2016

Sergi, mekanin ii¢ farkli kosesine yerlestirilmis ii¢ farkli taht ve sergi kitabina eslik eden
‘Istiyorumlar listesi’ ve ‘Filtresiz Anilar’ kitabindan olusur. Tahtlarin her biri kendi
basina bir isken, ayn1 zamanda sergilenen islere platform gorevini de lstlenir. Seyirci

tahtlarin Ustiine ¢ikabilir ve sanat yapitiyla etkilesime gegebilir. Sanat¢inin enstalasyon
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gibi ¢agdas ve kavramsal bir anlati dilini segmesinin sebebi, sozlii anlamlar yaninda igerik

anlamlarin1 yan yana biitiinlestirme istegi olarak diistliniilebilir.

Taht 1’°de tlizerinde Mezopotamya Mitolojileri ve bolge kiiltiirline ait ikonlar bulunur.
Ayni zamanda giliniimiize ait olaylarin (Tahir El¢i’nin dldiriilmesi gibi) temsil edildigi
cesitli ikonlar da tahtlarin tizerinde yerini alir. Tahtin {izerinde sanat¢inin ¢ocukluguna ait
olan diirbiin seklinde bir oyuncagin Dbiyiitiilmiis halinin asili  oldugunu
goriiriiz(https://bit.ly/2XF8eBC). Diirbiiniin i¢inde sanatginin bir tatil beldesinde, deniz
kenarinda sezlong iizerinde giineslenirken c¢ekilmis bir fotografi yer almaktadir. Tahtin
sergilendigi alana sar1 bir renk hakimdir. “Sanatci istiyorum listesinde yazilanlardan biri
olan tatile gitme istegini gergeklestirir bu tahtta. Aslinda sanat¢1 burada gelecege referans
verir. Gelecekte yapmak istedikleri ve bu istege karsi biiyiik bir inang vardir. Gegmisin
yeniden talep edilmesi ve kendi gegmisimizden nasil bir tarih yaratiriz sorusuna cevap

aranmaktadir”(https://bit.ly/2XF8eBC). Sanat¢cinin biyografisi, goriismeler ve sergi ile

ilgili dokiimanlarin incelenmesi sonucunda su ¢ikarimlar yapilabilir: Tahtlar 6zellikle
otobiyografik anlamlar tagimaktadir. Ciinkii sanat¢inin ¢ocukluk anilariyla baglantilidir.
Aslinda bu tahtlar sicak iklimlerde evlerin damlarina kurulan ve yazlari biitiin gecenin o
tahtlar {izerinde gectigi bir yasam alanidir. Ozmen’in ¢ocukluga ait anilarmin ¢ogu da bu
tahtlarla baglantilidir. Bu tahtlar onun i¢in bir kagis alanidir. Bu sebeple sergideki tahtlar
gecmisle cok giiclii baglar kurar. Buna dayali olarak sanat¢inin ¢ocuklukta yaptigi gibi,
gerceklikten kagmak ve diis kurmak icin tahtlar1 segtigini ve yapmak istedigi seyleri
listeleyip li¢ tanesi sergiledigi sOylenebilir. Ayrica ti¢ tahtin da lizerinde islenmis motifler
bolgenin tarihine ve siyasi gegmisine gondermeler yapar. Ornegin mitolojiye ait
Sahmeran ikonu, Tahir El¢i’nin suikaste ugradigi Camii ve yikilan Ermeni Kilisesi de

ikonlar arasinda yerini almaktadir.


https://bit.ly/2XF8eBC
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Sekil 6: Sener Ozmen, An Overcast Day / Koh Samui, 2016, Fiberglass, cam, Slide Viewer Light Box,
Duratransphotograph, 120 x 80 x 30cm

Sekil 7: Sener Ozmen, An Overcast Day / Koh Samui, 2016, Fiberglass, cam, Slide Viewer Light Box,
Duratransphotograph, 120 x 80 x 30cm

Diirbiiniin i¢inde tatil yapan sanatgi imgesi, aslinda sanat¢inin kendine atfedilen tiim
sanatg¢1 kimliklerinden —bunlar Kiirt sanatg1, Dogulu sanat¢i, Diyarbakirli sanatg¢1 gibi bir
takim kimlikleri igerir- kurtulup uzaklagmasini ironik bir dille anlatir. Sanat¢1 belli bir
etnisite igine sikigip kalmak istememektedir. Ve bu kurtulus arzusu, uzak yerlere gidip
tatil yapan sanat¢i olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tatil i¢cin Bati’yr degil Dogu’yu
(Tayland, Koh Samui Adas1) segmesi de ironik karsilanabilir. Sanat¢inin “Boguluyorsun.
Kagiyorsun  ama  kagtigin  yerde de  kendinsin, kactiklarindan  da

gotiirtiyorsun...”(https://bit.ly/2XajKpp) agiklamasindan yola ¢ikarak aslinda ne kadar

kagarsak kacalim doniip dolasip gelecegimiz yer yine aynmi noktadir sonucuna varilir.

Sanatc1 burada tatil imgesini metafor olarak kullanmaktadir.

“Metafor, bir kavrami, olguyu, kendinden daha 6teye tasimak, kendiden daha fazlasim
yiklemek anlamindaki Yunanca ‘“Metapherein (meta: Ote, {ist; pherein: tasimak)”
kelimesinden tiiretilmistir. Metafor, Antik Caglardaki retorikten glinlimiize kadar felsefe,
dilbilim, anlambilim, egitim, psikoloji gibi farkli alanlarda incelenen bir konu olmustur.
Gilinimiiz postmodern sdylemlerinin iginde de Onemli bir yeri olan metafor,
disiplinlerarasi yaklasimlara agik bir kavramdir. Sanat ve tasarimda metaforlar, yapitin
kavramsal yapisinin olusturuldugu ve igerik kurgusunun yapildigi tasiyici bir unsur
niteligindedir... Ozellikle Lakoff ve Johnson’un ¢agdas metafor teorisi pek ¢ok disiplini
etkileyen oncii yaklagimlar igermektedir. Lakoff ve Johnson 1980’de yayinladiklar


https://bit.ly/2XajKpp
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“Metaphors We Live By” adl1 eserde metaforun dilbilimsel bir fenomenden 6te giindelik
yasamda diisiince ve eylemlerimizi yonlendiren kavramsal sistemimizin temelini
olusturdugu one siiriilmiistiir’(Uyan Dur, 2016: 123).

Kisacast metafor, bir kavrami bagka bir kavramla ya da soyut bir diisiinceyi bilindik

somut bir nesne ile anlatmak anlamina gelmektedir.

Tatil giilliik giilistanlik bir alan, insanlarin dinlendigi ve eglendigi, keyif ettigi, arzuladig1
bir yer olmasina ragmen yikim alanini kimse arzu etmez. Arzuyu bir metafor olarak
kullanarak onu temsil etmesi ve iki baglamda iki ayr1 uca tasimasi (eglence ve yikim) ve
onlar1 yan yana koyarak temsil etmesi, yani bu durumun elestirisi ironiktir. Bunu
destekleyen bir bagka ifade de su sekildedir: “Bu baglamda, bir yeri geride birakma
arzusu, bir mola verme, tatile ¢ikma arzusu, aslinda bir yerin yerlisi olma gergeginin altini
iki kere ¢izmektedir. Bu liikks, huzurlu sahil manzarasi giinlimiizde Diyarbakir’in i¢inde
bulundugu halin dramatik bir sekilde tam ziddim temsil etmektedir. Ozmen’i tam da
boyle bir zamanda tatil yaparken gérmek yadsinamayacak bir iirperti hissettirdiginden
olsa gerek, kafalarrmizda Ozmen’in kimligine ve kendi kimligimize ve bu ikisi arasindaki
her tiirli farkliliga iliskin fikirler gezinmeye baslamistir bile”(https://bit.ly/2MjWzmB).
Bu yoruma gore aslinda sanatg1 bulundugu topraklardan ne kadar uzaklagmak isterse, 0
kadar yakinlasir. Bu sonsuz bir dongiidiir ve yasanilan yer ve kisinin kimligi arasindaki
gergin iligkiyi tanimlar. Sanat¢inin da Diyarbakir’la arasindaki iliskiyi ‘hastalikli bir agk’

olarak tanimlamasi bu yorumu dogrular niteliktedir.

Sekil 8: Sener Ozmen, Filtresiz, 2016
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Taht 2 ise, daha los bir ortamda, soguk mavi renklerin hakim oldugu bir kdsede sergilenir.
Tahtin iki yaninda beyaz perdeler asilidir. Tam ortada, ekranda oynatilan bir video
bulunmaktadir. Videoda ii¢ kadin toprak bir arazide neseyle ip atlamaktadir. Kadinlar ip
atladik¢a toz bulutu etraflarini sarar ve bulut i¢inde yok olurlar. Tahtin iki yaninda asili
olan perdeler, giinlik hayatta kullanilan tahtlarin etrafin1 ¢evreleyen mahremiyet
perdelerine gonderme yapiyor olabilir. Video enstalasyon hakkinda serginin kiiratorii
Siireyyya Evren su yorumu yapar: “Bu taht Kiirtlerin taninma sonras1 s6z hakki ve onun
elden kagip gitme korkusunu gosterir. Sanat¢inin ip atlayan kizlarda gordiigii sey: tiim
olasiliklara ragmen neseli olunabilir, giizel zaman gegirilebilir

fikridir”(https://bit.1y/2XF8eBC). “Biitiin bu taninmadan sonra yeni sdz hakki iyi

anlamlara yol agabilir, herkes filtresiz bir sekilde konusabilir ve devam edebiliriz,
oynayabiliriz fikri. Bu oynayabiliriz fikri pratige dokiiliir dokiilmez sanki bilinmeyen bir
yerden, belki kendi oynayislarindan gelen tehditlerle gerilmeye basliyor. S6z hakkinin
elinden ugup gidebilecegi fikri ¢ok giiglii. Birdenbire soziin giiriiltiiye boguluverecegi ve
konusamaz hale gelecegi fikri. Bunlar filmde kendini ip atlayan ii¢ kadinin zamanla toza
bulanmasi olarak ifade ediyor denilebilir’(https://bit.ly/2XF8eBC). Sanat¢i bunun
hakkinda su yorumu yapmaktadir: “Mesele su, bu bile giiven vermiyor, yani iyi baslayan
bir sey bir siire sonra baska bir seye doniisebiliyor. Bu sanat da olabilir. Hayatin kendisi
de olabilir. Zaten benim imgelerim hep yasamla baglantili ve Oyle de olsun
istiyorum”(https://bit.ly/2Z0OevOm). Sanatginin ve kiiratoriin bu yorumlarindan yola
cikarak su ¢ikarimlari yapabiliriz: Bu iste Ozmen, Kiirtlerin elde ettikleri s6z haklari, bu
haklarin kaybedilebilecegi ihtimalini, ve hatta bu haklarin Kiirtlerin kendileri tarafindan
yok edilebilecegi korkusunu anlatmaktadir. Yine bir onceki iste oldugu gibi bu video
enstalasyonda da iki zit kavram (korku ve eglence) bir arada kullanilmaktadir. S6z
hakkinin elinden gidebilecegi korkusu ve bu baskin korkuya ragmen yine de neseli olma
durumu. Bdylece bir dnceki iste oldugu gibi bu iste de ironi bu zithiktan dogmaktadir.
Ayrica mekanda kullanilan los 151k ve soluk renkler de bu korku ve huzursuzluk hissini

destekler nitelikte bilingli bir sekilde kullanilmis olabilir.


https://bit.ly/2XF8eBC

39

Sekil 9: Sener Ozmen, Filtresiz, 2016

Media offline
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ujc]o] @ Tejel

Sekil 10: Sener Ozmen, The Remains of an Act of Censorship Applied by the Artist, 2016, HD video,
colour, silent, 3'40", Video still

Taht 3 ise pembe ve kirmizi renklerin hakim oldugu bir alanda konumlanir. Tahtin
iizerinde bir televizyon ekran1 bulunur. Televizyonda “Sanat¢i tarafindan uygulanmis bir
sansiirden geriye kalanlar” isimli kisa bir video donmektedir. “Bu taht belki de filtresiz
basliginin en net olarak ortaya koyuldugu yerdir. Filtresiz konusma sansiirlenmemis bir
konusma anlamina gelir. Filtresiz konusma ayni zamanda filtresiz diisiinmeyi de
beraberinde getirir ve bu da gegmisi de filtresiz hatirlama ve ifade etme yolunu
acar”(https://bit.ly/2XF8eBC). Taht 3 Ozmen’in kaleme aldig1, ayrica sergi kitabinda da
yer alan Filtresiz Anilar’a gondermeler yapmaktadir. Bu géndermelerin bir kismi tahtin
tizerindeki ikonlar aracilifiyla gerceklestirilir. “Taht 3’teki ani ikonlar1 bizi ge¢mise
dogru filtresiz bakmaya gotiirmektedir”(https://bit.ly/2XF8eBC). Videoda ilk once bir

gorintii belirir ve video sansiir daireleri ile sansiirlenir, ardindan sansiirlenen video yok
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olur, ortada dosyanin bulunamadigini belirten bir yazi1 ve dolasan sansiir dairelerinden
baska bir sey kalmaz. Serginin kiiratorii Siireyyya Evren’e gore “Bu ayni zamanda soyle
de bir hava yaratiyor: dyle bir otosanslir noktasina geliyoruz ki filtreler var ama
sanslirleyecek sey yok... Bir baska tadi da filtrenin kendisinin giizel olmaya baslamasi,
sansiiriin  kendisinin giizel bir goriintli olmasi, ona bakilabilir bir tadi olmaya
baslamas1”(https://bit.ly/2XF8eBC). Bu sdyleme gore ironik olan tam da bu siirectir. Oyle
ki karst koydugumuz sansiirleme durumu bir noktada hosumuza giden bir seye
dontismektedir. Biz farkinda olmadan bizi doniistiirlir ve avucunun i¢ine alip yok eder.

Ardindan sadece sansiirin kendi kalir.

Tiim mekana ve ii¢ tahta birden hakim olan losluk, Ozmen’in anilarinda olaylar aksam
istli gectigi icin Ozellikle tercih edilmis olabilir. Clinkii tahtlarda yasam gece olunca
baslamaktadir. Ozmen’in bu isindeki ironi daha ¢ok konu bakimindan ele alinabilir.
Sanat¢1 giinlilk yasama ait olan tahtlar1 bir temsil nesnesine cevirir. Aslinda kendi
otobiyografisini bu tahtlar tizerinden anlatirken, kendine yiiklenen bir seyleri temsil etme
durumundan kurtulma istegini, iki zit fikri(tatil ve yikim, nese ve korku gibi) bir arada
kullanarak ironik bir dille gézler 6niine serer. “Tahtlarin rahat edilecek, giivenli yerler
olmalar1 beklense de, iizerlerine kazinmis, uzun bir kiiltiirel catisma ge¢misi icgine
yayilmis trajik olaylar1 hatirlatan imgeler bunun aksini ima
etmektedir’(https://bit.ly/2MjWzmB). Yani ne kadar kagip kurtulmak istersek isteyelim
kagarak ulagabilecegimiz bir kurtulusun olup olmadig: hakkinda bizi diislinmeye sevk
eder. Bu, 6zellikle ip atlayan kizlar1 gdsteren videoda ¢ok agik¢a goriilmektedir. ironi de
bu zithiktan dogar. Aslinda Ozmen’in bu sergide yersiz yurtsuzlagsmak isteyen bir sanatci

olarak karsimiza ¢ikmak istedigi akla gelen bir bagka yorumdur.

Farkli bir agidan sergiye bakarsak, “Bu isi bir yerde gérsek bunun 6zel bir anlam yaratmak
icin yapildigint nasil ayirt edebiliriz? Neden sanat olmustur?” sorularini sorabiliriz.
Bunun agiklamasini kavramsal sanatta bulmak miimkiindiir. Oyle ki kavramsal sanatta
bicimden ote fikir 6n planda oldugu icin, sanatcilar da aktarmak istedikleri fikirleri iki
boyutlu yiizeyde sikisip kalmak yerine, en gii¢lii nasil aktarabilirlerse o malzemeleri
tercih etmektedirler. Malzeme yelpazesi sinirsiz olan kavramsal sanatta konuyu 6n plana
cikarmak i¢in en uygun pratiklerden biri de enstalasyondur. Duchamp’tan bu yana hazir
ve giinliik nesnelerin enstalasyon yoluyla sanat eseri olarak kullanilmalar1 alisilagelmis

bir durumdur. Sanatcilar kavrami en yalin ve ¢arpici sekliyle anlatmanin yaratici yollarini
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aramaktadirlar. Bu agidan bakildiginda Ozmen’in bu sergideki enstalasyonlar1 da garpici
orneklerdendir. Ciinkii bu tahtlar kendi baglami i¢inde Giineydogu’da bir evin daminda
konumlandiginda sanat eseri olarak algilanmazken, baglamindan koparilip bir galeri
mekanina yerlestirildiginde kazanmig oldugu anlamlar da farklilagir. Bu tahtlar sergide
birkag farkli isleve biiriinmektedir. Ilk olarak bir fikrin, bir kavramin tastyicist roliinii
iistlenmistir. Ikinci islevi ise seyircinin iizerine ¢ikip bir baska sanat yapitimi
izleyebilecegi platform gorevinde olmalaridir. Son olarak da mekanla birlikte
diisiiniildiiglinde, tahtlar hem tek bir sanat eseri, hem de ayr1 ayr1 {i¢ farkli sanat eseri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece, baglamindan koparilmig sanatsal bir nesneyken
hala islevseldirler. Ozmen’in cocuklugu goz dniine alindiginda, aslinda otobiyografik bir
anlatim i¢in segilmis ¢ok etkili birer nesne konumundadirlar. Sener Ozmen bir konuyu ya
da aktarmak istedigi fikri diiz yoldan anlatmay1 sevmeyen bir sanatcidir. Belki tahtlarin
iki boyutlu resmi yapilsa, ya da Ozmen’in gocukluk anilarinin tasvirinden olusan resimler
sergilense fikir bu kadar etkili olmayacaktir. Tahtlar hem dogrudan hem de yan
anlamlartyla ¢ok yonlii bir anlatim aracina doniistliriilmiistiir. Boylece kendi
baglamlarindan koparilip yabancilastirilmislardir. Ozmen bu sergide, bir fikri en yalin
haliyle ve dogrudan aktarmak icin nesneleri metaforlastirir. Her tahtta iki zit fikri ve
kavrami kullanarak elestirel bir ironi olusturur. Sanat¢i1 bu sergide de bir¢ok isinde oldugu

gibi kolektif ¢aligmayi tercih eder, kalabalik bir ekibin yardimiyla birlikte isleri olusturur.

“Bir amag rol ya da sorumluluk {istleniyor mu?” sorusuna verilebilecek cevap su sekilde
olabilir: Ozmen, Kiirt halkinin ya da Dogulu halkin sorunlarina deginirken bir yandan da,
bunlar1 yapan, dile getiren sanat¢i olarak yerlestirildigi konumu, ona yiiklenen kimlikleri,
sorumluluklar1 ve gérevleri de elestirmeyi amaglar. Ve bunu filtresiz ve apacik bir sekilde

anlatmay1 hedefler.

Sener Ozmen’e benzer bir sekilde is iireten bir diger sanatc1 da Vahap Avsar’dir. Avsar’mn
1993 senesinde gerceklestirdigi ‘Final Warning’ isimli enstalasyonu Ornek olarak

gosterilebilir.
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Sekil 11: Vahap Avsar, Final Warning, 1993, Karisik Teknik

Enstalasyonda yere serilmis bir hali ve tizerinde diistip kirilmis gibi goriinen bir avize,
cam parcalar1 ve taslar vardir. Avsar’m isi de tipki Ozmen’inkiler gibi otobiyografik
anlamlarla yiikliidiir. Bu goriintii aslinda sanat¢inin Malatya’daki ¢ocukluguna ait bir
gorilintlidiir. Sanat¢1 isin ¢ikis noktasim1 soyle aciklar: “Sokagimmizin karsisindaki
komsumuz Belediye Bagkani Hamit Fendoglu’nun mechul bir paket bombasi ile
6limiinden hemen sonra baslayan Malatya katliaminda bir¢ok aile evinden ve sehrinden
olur ancak bizim aile mahalleyi terk etmez. 1979’da bir gece saat iigte biiyiik bir giiriilti
ile uyandigimizda oturma odamizda taslar ve cam kiriklariyla karsilasiriz. Bu taslarin net
bir uyar1 oldugunu ve ciddiyetini anlayan babamin karariyla sadece kisisel esyalarimizi
yanimiza alarak bir daha donmemek iizere, {i¢ giin siiren uzun bir yolculuga ¢ikip sonunda
[zmir’e variriz. Bu yolculuk benim hayatimda ve sanatimda énemli bir motif olarak
kendisini hep gosterir. O goriintii Malatya’da yasadigim ¢ocukluguma ait en son ve en
berrak goriintii olarak hafizama kazmmisti”(https://bit.ly/3gztz7U). Sanat¢i bu
gorlintiiyili, siyasi referanslar tasiyan ve hayatin1 derinden etkileyen zorunlu goci
anlatmak i¢in bir metafor olarak kullanmistir. Tipk1 Ozmen’in ¢ocuklugunu anlatmak icin
tahtlar1 metafor olarak kullanmasi gibi. Ayrica giinliik kullanima ait nesneleri yine

enstalasyon yoluyla sergilemesi de Ozmen’in isi ile benzerlik gdstermektedir.
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1.1.3.Ai Weiwei- Coca Cola Vazosu:

Sekil 12: Ai Weiwei, Han Jar Overpainted with Coca-Cola Logo, 1995, Seramik iizerine boyama,
25x28cm

Sekil 13: Ai Weiwei, Coca Cola Vase, 2017, Han Dynasty Vase (260 B.C. - 220 A.D.) and paint 27 x 27
x 36 cm

Aktivist ve muhalif tavirlariyla taninan Cinli sanat¢i Ai Weiwei’ nin performans
ve heykelden, video ve seramige kadar ¢esitli pratiklerde iirettigi bircok isi Cin tarihi ve

kiiltiirli izerine odaklanmaktadir. “Ai Weiwei, 1957 yilinda Cin’in Pekin sehrinde {inlii
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sair Ai Qing’in (1910-1966) oglu olarak diinyaya gelmistir. Cin Kiiltiir Devrimi sirasinda
dogan Ai Weiwei, ¢ocuklugundan beri siyasi muhalefet diinyasinda yer almistir(Sikes,
2013, s. 16). Cin Kiiltiir Devrimi déneminde, Ai Qing sagcilikla suglanip, ailesiyle
birlikte Cin’in Heilongjiang Eyaleti’ne bagli Beidahuang’a siirgiin edilmistir(Rosenthal
vd., 2018, s. 184). 1959 yilinda, Cin’in kuzeybatisinda bulunan 550.000 kisinin yer aldigi
yar1 askeri is¢ci kampi Shihezi’ye nakledilmis ve 1975’¢ kadar yasamini burada
stirdiirmiistlir. Bu siiregte babas1 Ai Qing’e yazma yasagi getirilmistir”(Aver ve Uslu,
2019: 28). Sanat¢inin ge¢miste yasadiklari sanatsal tiretimini yonlendiren en 6nemli
unsurlardan biridir. Oyle ki sanatcinin iirettigi isler Cin Hiikiimeti tarafindan ¢ok tepki
toplamis ve kimi zaman da bu sebepten dolay1 cezalandirilmigtir. “Ai Weiwei igin islerini
iretirken en 6nemli soru, Cin’in koklii ve saygin tarihinde neyin korunup neyin yeniden
sekillendirilecegidir”’(Basar, 2018: 159). Bu boliimde sanatginin miidahale edilmis antik
formlardan tirettigi bir dizi isi incelenecektir. Weiwei Cin hanedanlik donemine ait 2000
yillik seramik bir formu alarak iizerine Coca Cola logosunu boyar. Coca Cola bir
Amerikan sirketidir ve dolayisiyla yabanci bir kiiltlirdiir. Ayrica tiikketim kiiltiiriiniin bir
sembolli olarak tanimlanabilir. Daha 6nce de bir¢ok sanatgr Coca Cola logosunu
kullanmistir. Bu sanatgilardan biri de Pop Art’in &nciisii Andy Warhol’dur. Oyle ki
Warhol’a gére Coca Cola Amerikan demokrasisinin bir sembolii niteligindedir ¢iinkii en
fakir Amerikali da, en zengin Amerikali da Coca Cola’y1 igtiginde ayn1 tad1 almaktadir.
Boylece her Amerikali Coca Cola igerken esittir(Akt. Basar, 2018: 159; Warhol, 1975:
100-101). Fakat Weiwei'nin Coca Cola logosunu kullanma amact Warhol’dan biraz
farklidir. Coca Cola Cin’in politik ve kiiltiirel doniistimiinde biiyiik rol oynayan kapitalist
sistemin araglarindan biridir. “1978’de Mao’nun 6liimiinden sonra diinya pazarina agilan
Cin’e ilk giren ¢ok uluslu sirket Coca Cola’dir”’(Akt. Aver ve Uslu, 2019: 24; Cil,2017).
Ayrica Cin’de Coca Cola’nin iiretimi devlet tarafindan desteklenmistir. Sanat¢1 belki de
Coca Cola logosunu kullanarak, Cin kiiltiiriiniin nasil degisip doniistiigiine parmak
basmak istemektedir. Cilinkii Coca Cola, Cin i¢in yabanci ve yabancilastirict bir
konumdadir. Cin i¢in, Warhol’un dedigi gibi demokrasinin degil kapitalist sistemin
semboliidiir. Weiwei’nin Hanedanlik donemine ait antik bir vazonun tarihsel degerini yok
sayarak, Amerikan kiiltiiriine ait bir logoya boyamasi vandalist bir yaklagimin yaninda,
icinde giiclii bir ironiyi de barmndirir(Basar, 2018: 159). “Ironi miizede saklanip
korunmasi gereken Kkiiltiirel bir verinin boyanarak zarar gormesi degil logoda gizlidir.

2000 willik bir kiltir kapitalist sistemin géz alict ve kivrak yontemiyle ele
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gecirilmistir’(Basar, 2018: 160). Coca Cola’nin Cin’deki tarihsel hikayesi
diistintildiigiinde ve devlet tarafindan desteklendigi de goz 6niine alindiginda, esere ait bir
takim ¢ikarimlar yapilabilir. Bu ¢ikarimlar su sekilde siralanabilir: Sanatg1 Cin kiiltiiriine
yapilan kotiiliigii ok etkileyici ve ironisi yiiksek bir dille aktarir. Ironi bigimde degil daha
cok konudadir. Cin’e tamamen yabanct olan Amerikan kiiltiiriiniin alistirilmasi ve bu
yolla kiiltliriin doniistiiriilmesi antik bir vazoya yapilan saldir1 yoluyla, Cin kiiltiiriine
verilen zarardan daha yikict olabilir. Sanatci, izleyiciyi kapitalist sistemin araglari
tarafindan kiiltiirin nasil yok edildigini diisiinmeye sevk etmek istemektedir. Kisacasi
Weiwei bu yolla Cin’in ve Cin kiiltliriiniin kapitalizmle birlikte nasil kendine

yabancilastigini gozler dniine serer.

Bu is kavramsal sanat baglaminda incelendiginde, sanat¢inin bir fikri aktarirken
semboller ve nesneler iizerinden metaforlagtirarak anlattigini goriiriiz. Boylece cagdas
sanatin anlati yollarindan birini tercih eder. Weiwei Cin Kkiiltiiriiniin bozulup
yabancilastirilmasini diinyaca tinlii bir kola markasinin logosunu kullanarak anlatir. Bu
yolla tiim bu yukarida s6zii gecen yorumlari ¢ok yalin ve sembolik bir dille aktarmis olur.
Aslinda ironi gériinende degil goriinenin, isaret ettigindedir. 11k bakista goriinen tarihi bir
eserin lizeri boyanarak yagmalanmasidir. Ama Cin kiiltlirlinlin saldirtya ugramasi,
goriinen vandallikta degil, goriinenin isaret etigi, hiikiimetin kendi eliyle yabanci
kiiltiirlerin {ilkeye girisine izin vermesi ve kapitalizm yoluyla halkin degerlerinin
dontistiiriilmesi, boylece kiiltiiriin yok edilmesindedir. Bu durumu en iyi sembolize eden
gosterge ise Amerikan kiiltiiriine ait Coca Cola logosudur. Aslinda anlatilmak istenen
sudur: Cin kiiltiiriine ait degerli nesnelerin yok edilmesi Cin kiiltiiriine zarar vermez. Cin
kiiltliriine asi1l zarar veren sey kapitalizmin ve yabanci kiiltiirlerin devlet yoluyla iilkeye
girip o kiiltlirli degistirip doniistiirmesidir. Asil tehlikeli olan da budur. Boylece Sanatci,
Cin kiltiirline ait bir nesne ve kapitalizme ait bir logoyu bir araya getirerek ironik bir
elestiri yapmaktadir. Yok eden ve yok edilen bir aradadir. ironi de bu zitliktan dogar.
Weiwei bu tarithi vazoyu baglamindan koparip iizerine popiiler kiiltiiriin bir simgesini
boyayarak o nesneyi de yeni bir baglama-cagdas sanat eseri baglamina- yerlestirmis olur.
Duchamp’in Mona Lisa gibi sanat tarihine mal olmus ¢ok degerli bir tabloyu secip ona
biyik ¢izerek alaya almasina benzer sekilde, Weiwei de Cin kiiltiiriiniin yabancilagmasini

ele alirken tarihi ve kiiltiirel bir degere sahip vazolar1 boyayarak kiiltiir kaliplarini elestirir.
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1.1.4. Zeng Fanzhi- Son Aksam Yemegi (The Last Supper)

1964 Wuhan dogumlu Zeng Fanzhi, Cin c¢agdas sanatinin en Onemli
sanatgilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Ozellikle 1990’larda yapmaya basladig
ve takintili bir sekilde 10 sene boyunca devam ettigi Maske serisiyle bir¢ok galeri ve sanat
elestirmeninin dikkatini ¢gekmistir. Siirrealist, disavurumcu ve soyut tarzda resimler yapan
sanat¢1, geemisindeki travmalarindan ve Cin’deki yasamdan ipuclari tagiyan kigkirtict ve
rahatsiz edici resimler yapar. Ozellikle Maske serisinde tamamen kendi ¢ocukluk ve
genclik hatiralarina dayanan bir yabancilagmadan bahsetmektedir. Bu baglamda
incelenecek isi, 2001 yilinda yaptig1 Maske Serisinden Son Aksam Yemegi isimli tuval

resmidir.
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Sekil 14: Zeng Fanzhi, The Last Supper, 2001, Tuval Uzerine Yagl Boya, 220x395cm

Zeng Fanzhi’nin bu resminde, Leonardo Da Vinci’ye ait Son Aksam Yemegi’nin yeni bir
versiyonunu goriiriiz. Son Aksam Yemegi Leonardo’nun herkesge taninmasini saglayan
duvar resmidir.

“1495-1498 yillar1 arasinda Milano’da Sta. Maria dele Grazie kilisesine yaptigi bu eser,

Klasigin en 6nemli resmi olarak kabul edilmistir. Yatay bir pano olarak diizenlenen
eserde, Isa, tablonun tam merkezine ve kagis noktasinin bulundugu yere oturtulmus ve iki



47

tarafina da havariler altisar altisar iki grup halinde yerlestirilmistir. Konu Isa’nin
“Iginizden biri bana ihanet edecek” soziine dayanmaktadir. Bu sdz iizerine havariler,
birbirlerinin yiiziine bakmakta ve birbirleriyle tartismaktadirlar. Isa disindaki 12 figiir, i
grup halinde kompoze edilmistir. O ¢aga kadar boylesine bir dramatik tezat, hi¢bir eserde
yer almamustir. Figiirlerin bu hareketliligine karsilik, sa, sakin, iki elini masanin {izerine
uzatmig olarak gosterilir. Ayrica yemek salonunun perspektif cizgileri, Isa’nin
arkasindaki agik pencereye dogru uzanmaktadir. Isa kompozisyonun ortasinda, sanki
kendi kaderini bekler gibi bir poz i¢inde sakin durmaktadir(Turani, 2012, s. 372-373).

Incil’den bir sahneyi betimleyen bu iinlii duvar resmi, Fanzhi’nin yorumunda bazi
degisikliklere ugrar. Kahverengi ve toprak tonlarinin hakim oldugu bir odada, uzunca bir
masanin etrafinda 13 tane erkek figiiriin oturdugunu goriiriiz. Masanin {izerinin bir¢ok
karpuzla dolu oldugu dikkatleri ¢cekmektedir. Odanin arka kismindaki ii¢ dikey pencere
hem resme derinlik kazandirmakta, hem de 6ndeki kirmizi ve sicak renklere karsi soguk
bir kontrast etki yaratmaktadir. Odanin iki yaninda, duvarlara dikey sekilde asili
kahverengi ve altin saris1 renginde Cince yazilar goriilmektedir. Resmin arka planindaki
kirik renk alanlari, resmin 6n planinda olup bitenlere dikkatleri cekmektedir. Resmin 6n
plani beyaz ve kirmizi renklerden olusmaktadir. Tam ortada Isa’nin yerini bir erkek figiir
almigtir. Sadece bir figiir harig¢ tiim figiirlerin giysisi aynidir. Figiirler beyaz birer bluz
giymekte ve boyunlarina parlak kirmizi fular takmaktadirlar. Resmin soldan dordiincii
figiirii ise beyaz bir gomlek giymekte ve parlak sar1 bir kravat takmaktadir. Figiirlerin
yiizlerine dikkatli bakildiginda her birinin yiiziinde bir maske takili oldugu goriiliir.
Maskeler yiiz hatlarina mitkemmel denecek kadar uymaktadir ve kenarindaki siyah gélge
ile belli belirsiz bir sekilde takilan yilizden ayrilmaktadirlar. “Maske sinirli boyutuna
ragmen, yiiz ve kafa bigimine o kadar iyi uyar ki maskenin altindaki seyden ne kadar
farkli olacagini hayal edemeyiz. Maske ne gergekte olan hissi gizler ne de rol yapiyor
gibidir”(https://bit.ly/36DScMb). Zeng Fanzhi’nin bu resmi kendi biyografisinden ve
travmatik ¢ocukluk anilarindan ¢ok fazla iz tasir. Fanzhi, Leonardo’nun sanat tarihine
mal olmus bu tinlii resmini, ¢agdas sanatin anlat1 bigimlerini kullanarak kendine mal eder

ve simgesel anlamlar yiikleyerek aslinda kendi biyografisini aktarir.

Fanzhi’nin Maske serisine Cin’deki sosyal ortam diisiiniilerek bakilmasi, eserleri anlamak
adma faydali olacaktir. “Cin’in kendi tarihindeki siyasi yapilanmanin birey tizerindeki
baskisi Fanzhi’nin resimlerinin arkasinda yer alan disiincedir. Maskeler Cin’deki
siktydnetimin bireyler iizerindeki baskilamasmin metaforlaridir”(Akt. Umer: 36; Riggs,
2012: 36-58). Zeng hizli modernlesme siirecinde maskeli figiirleri Pekin’deki giindelik

hayatin bir yorumu olarak resmeder. Zeng’e gore insanlar toplumda tipki kamera 6niinde
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poz verir gibi kendilerinin en iyi halini gdstermek istemektedirler. Maske resimleri ise bu
gibi bir duyguyu ortaya koymaktadir(https://bit.ly/36DScMb). “Bu yaratici siirecin ana
problemlerinden biri insanin yabancilagsmasi ve insanlarin sahte yiiz maskelerindeki

yapay ifadeleri kullanarak bagskalariyla etkilesime girmesidir”’(https:/bit.ly/2BctR4D).

Aslinda Fanzhi bu resimlerinde, modernlesmeyle birlikte degisen Cin toplum yapisi ve
bunun sonucunda yasanan yabancilasma durumuna insanlarin uyum saglama g¢abasini
gostermek ister. Maskeler insanlarin kendi 6z kimliklerine yabacilagsmalarini simgeleyen
birer metafordur. Daha 6nce Goya ve Ensor’un da yaptigi gibi Zeng Fanzhi de
yabancilasmayr anlatirken maskeleri kullanmaktadir. Ama onlardan farkli olarak
Fanzhi’in maskeleri yiiziin bir pargasi gibi goriinmekte ve yiiz hatlarina birebir
uymaktadir. Yani Modern insanin takindig1 maske aslinda onunla o kadar 6zdeslesmistir
ki yiizlin kendisi olmustur yorumu yapilabilir. Kisinin gériinmek istedigi yapay karakter
bir siire sonra kisinin gercek karakteri olmaya baslar, ger¢ek ve yapay arasindaki fark

ayirt edilemez hale gelir ve bu zitliktan da bir ironi dogmaktadir.

Zeng Fanzhi’nin maske resimlerinin i¢erigini daha iyi anlamak i¢in ge¢mis yasantisina
ve okul donemi hatiralarina bakmak iyi bir yol gosterici olacaktir. Zeng Fanzhi Wuhan
kentinde dogmus, yasadigi fakir mahalleye gore durumu gorece iyi olan bir ailede
yetismistir. Sanat¢inin kendi sdylemleri ve yapilan dokiiman analizleri sonucu, Zeng’in
yasadigt mahalle ve oranin sakinlerinin ilk donem resimlerinde etkili oldugu
saptanmaktadir. Ancak Maskeler serisini yaratmadaki en dnemli olay okul déneminde
yasadig1 travmalar ve sonrasinda kirsal kesimden Pekin gibi biiylik bir kente
yerlesmesiyle karsilastigi yabancilagsmadir. Zeng’in travmast her ¢ocuga verilen kirmizi
fularin ona verilmemesinden kaynaklanmaktadir. Kirmiz1 fular ¢agin havasinda, her
Ogrencinin sahip olmasi gereken en biiyilk moda aksesuariydi. Bu bir gurur ve seving
kaynagiydi, bir baglilik rozeti ve aidiyetti. Cocuklar birligin 6nemini tam olarak
anlamamis olsalar bile, akran gruplarinin bir pargasi olarak kabul edilme, etkinliklere ve
gorevlere dahil olma diirtlistinii agik¢a hissediyorlardi. Cocuk olarak diglanmak her
toplumda travmatik olmasina ragmen, Kiiltiir Devrimi havasi i¢indeki Cin’de yikiciydi.
Ona bu fular1 vermeyen kisi ortaokul sinif 6gretmeniydi. Zeng mezun oldugunda dahi bu
fular ona verilmemistir. Arkadaslar1 ona zorbalik yapip herkesin ortasinda alay
etmiglerdirr. Bu durum Zeng i¢in ¢ok biiyik bir sorun  haline

gelmistir(https://bit.ly/2BctR4D). Sessiz sakin, i¢ine kapanik bir gocuk olan Zeng
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Ogretmeninin neden ona bu fular1 vermedigini anlayamamis ve tim bunlar sonucunda
kendini dislanmis ve yabancilasmis hissetmistir. Bunun sonucunda okuldan nefret etmis
ve bir okul korkusu gelistirmistir. 1994’ten 1997’ye kadar olan erken maske tablolarinin
havasi, izleyiciye karsi sert bir alaycit tutumla oldukca rahatsiz edici ve sok

edicidir(https://bit.ly/2BctR4D). Belki de sanat¢i, g¢ocukluk doneminde yasadigi

zorluklar1 bu yolla seyirciye de aktarmak istemektedir. Sanat¢i, destekler sekilde bu
durumu soyle aciklamaktadir: “Bence boyle basladi, ancak bir yerde hi¢ durmadim, ilk
ruh  hali  dislaninca,  diger  o6gelere, diger  duyarliliklara ~ donmeye

basladim”(https://bit.ly/2BctR4D). Yani aslinda sanatgi serinin ¢ikis kaynagi olarak bu

dislanmiglik hissini belirlese de zaman igerisinde seri farkli konularla birlikte baska
anlamlara da evrilmistir. Maske serisini yonlendiren bir baska olay da Fanzhi’nin Pekin’e
yerlesmesi olmustur. Zeng Fanzhi okul korkusu sebebiyle bir siire farkli islerde calistiktan
sonra Hubei Giizel Sanatlar Akademisi’ne baslamistir. Okulu bitirdikten sonra da sanat
alanina daha yakin olmasi sebebiyle Pekin’e yerlesmistir. Sanat¢inin sdylemine gore
Pekin hayalindeki sehirdir. Fakat Pekin’e gittiginde insanlarin yasadig yerdekilerden ok
farkli oldugunu goérmiistiir. Buradaki insanlar ¢ok soguk ve mesafelilerdir. Bu da
sanatciyl yeni bir yabancilasma durumu igine siiriiklemistir. Bu baglamda ¢ocukluk

travmalarindan yola ¢ikan bu seri modern yasamin sahteligi ile yeni anlamlara taginmistir.

Last Supper’a geri donmek gerekirse sanatginin bu resmi segmesinin 6zel bir sebebi olup
olmadig akla gelen ilk sorulardandir. “Leonardo Da Vinci Zeng Fanzhi’nin 6grendigi ilk

uluslararas1 ustadir”(https://bit.ly/3cezegm). Bu durum sanat¢inin Leonardo’ya ait bir

resmi se¢cmesinin sebebini agiklayabilir. Figilirlerin taktigi kirmizi fular sanatc¢inin
biyografisi géz oniine alindiginda dislanmiglik ve yabancilasmay1 temsil ederken, Cin
toplum yapisina da gondermelerde bulunur. “Ayn1 zamanda formalar i¢inde bu geng
figlirlerin goriintiisli, smifta oyun oynama hissini uyandirir. Bu davranig resimdeki
ciddiyet hissini azaltir. Figiirlerin yiiziindeki maskeler donuk ifadeler tasisa dahi,
gorlintiinlin garipligi —bu resmin (Leonardo’nun Son Aksam Yemegi) ana konusu da
diistintildiiglinde— ¢ok absiird bir his yaratmaktadir. Arkadaki kaligrafik baskilar
Cin’deki siniflarda yaygin goriilen sloganlardir”(https://bit.ly/3cezegm). Ve bu sloganlar
da yine Cin’deki smiflara ve mevcut sisteme de gonderme yapar. “Bu isi yaratirken
sanatci, 13 modeli davet etmis ve her model 6grenci gibi giyinmistir. Leonardo’nun Son

Aksam Yemegi bir kilise mekanindayken, Fanzhi’ninki bir siniftadir. Bu is bir absiirdliik
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duygusuyla doludur. Zeng’in uyarlamasinda Yahuda’'nin yerine yerlestirilen figiir ayrica
onemlidir. Onun giysisi kolektivizmden bireycilige gecen Cin’deki sosyal degisiklikleri
sembolize eder. Aslinda bu resim Cin toplumunun mikro bir evrenini
sunmaktadir”(https://bit.ly/3cezegm). Ayrica Zeng’in bu farkli giysili figlirii Yahuda’nin
yerine yerlestirmesi de ayr1 bir anlam tastyabilir. Oyle ki Yahuda Iskaryot, isa’y1 ele veren
havaridir, yani Isa’ya ihanet eden kisidir. Bu figiirii Cin toplumunun degisimi olarak ele
alacak olursak, belki de Cin Hiikiimeti’nin tutumlar1 ve sonucunda yasananlar, Cin
halkina yapilan bir ihanet olarak anlasilabilir. Farkli bir yorum da yine bizi Fanzhi’nin
cocukluguna gotiirlir. Fanzhi’nin sinifta kirmizi fular takmayan tek ¢ocuk oldugu goz
oniinde bulunduruldugunda, belki de bu figiirlin sanat¢inin kendisi oldugu yorumu
yapilabilir. Orijinal resimde masanin tizerindeki ekmek ve saraplarin yerini Fanzhi’nin
resminde karpuz almistir. Sanatci, karpuzu kan ve vahseti temsil etmenin bir yolu olarak

kullanmaktadir(Akt. Vial-Kayser, 2015: 7; Zeng in Sans, 2009: 177).

Bagka bir agidan ige bakilacak olursa, “10 yillik siire¢ boyunca Zeng Fanzhi izleyicisine
dislama disinda hicbir sey teklif etmemistir. Izleyici siirekli olarak dislanir ciinkii fiziksel
olarak maskenin en uzak tarafindadir ve eylemin disinda resim diizleminin 6tesindedir.
Ayni sekilde resmettigi figiirler de yasadigimiz diinyadan dislanir ¢iinkii maskenin i¢inde,
resim diizleminde tutulurlar ve nihayetinde kendi korkular1 ve paranoyalariyla bas basa
kalirlar”(https://bit.ly/2BctR4D). Hung’un bu yorumu dogrultusunda, resim bize hem
fiziksel hem psikolojik bir dislanmislik ve yabancilasma hissi verir. Figiirlerdeki
maskeler yoluyla yapilan bu dislanma, fiziki anlamda olaylar iki boyutlu tuval yiizeyini
asmadig1 ve seyirci isin i¢ine dahil olamadig i¢in de bir kez daha ger¢eklesmis olur.
Tuvalin i¢inde, resim ylizeyinde renk ve bicimle aktarilan psikolojik temelli
yabancilasma duygusu, tuval resminin sinirliliklari ile fiziksel yabancilasmaya doniiserek
bu sarsici etkiyi gliclendirmektedir. Bu ¢ikarimlar g6z 6niine alindiginda, sanat¢inin diger
cagdas sanat anlat1 bigimlerinden biri yerine tuval resmini segmesinin bilingli bir hareket

oldugu yorumu yapilabilir.

Kavramsal acidan ige baktigimizda, ¢cagdas sanatta ¢cok sik karsimiza ¢ikan yabancilagma
kavraminin, aslinda ¢ok eski bir gelenek olan ancak ¢agdas sanatta da kullanilan tuval
resmi ile aktarildigimi goriiriiz. Sanatgir gelencksel malzemeler kullanarak, psikolojik
etkisi ¢ok yogun isler liretmektedir. Kurgulanan klasik bir dini sahne ve figiirlerin

gorintiisiindeki gariplikten ortaya ¢ikan zitlik resme ironik bir s6ylem kazandirmaktadir.
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Sanatg1 ironi ve kendine mal etme stratejisini kullanarak cagdas sanatin isleyis bi¢cimine
dahil olur. Oyle ki sanat¢inin iiretimleri yukaridaki boliimlerde deginilen Marshall’mn
“Biitiin bu stratejiler, yorumlama, yeniden yorumlama ve/veya yeniden baglamlastirmayi
icerir; aslinda stratejiler sanatgilarin, elindeki seyleri yeniden g¢erceveleyerek algilarini
degistirdikleri bir takim yollardir”(Aykut, 2018, s. 248) savin1 ve Aykut’un “Cagdas sanat
yapilarinda stratejiler, bilim, kiiltiir, ve sanat arasindaki ilgiler etrafinda sekillenir. Cogu
sanat tarzinda ele alinan yapit toplumsal bir elestiri aracidir. Cagdas sanat pratiklerinde
stratejiler/taktikler daha yaratici ve radikal yollarla biitiinlesmistir”(Aykut, 2018, s. 244)
aciklamasint dogrulamaktadir. Bu agiklamalar dogrultusunda, sanat tarihinin bu {inlii
tablosundan yola ¢ikarak kendi biyografisini bu yolla aktaran sanatgi, postmodern
diisiinceye de paralel bir yol izler. Oyle ki postmodern sanatta birgok sanatg1 eskiden,
gecmisteki olaylardan ve sanat eserlerinden yola ¢ikarak yeni anlamlar {iretmeyi tercih
etmektedirler. Bu agidan bakildiginda sanat¢inin iiretimlerinin geleneksel bir yontem olan
tuval resmini kullanmasina ragmen resmin kavramsal temelleri ve psikolojik anlamlar

ele alindiginda ¢agdas bir sanat yapit1 oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

1.1.5. Liu Bolin- Sehirde Saklanmak (Hiding in the City/Urban

Camouflage)

1973 Binzhou dogumlu Liu Bolin, Cin ¢agdas sanatinin en énemli isimlerinden
biridir. Tipki Zeng Fanzhi gibi Bolin de degisen toplum yapilari, kentlesme ve Cin
hiikiimetinin baskici politikalar: tizerine elestirel isler tiretmektedir. Aslinda akademide
heykel egitimi alan sanatg1 performans ve fotografi birlestirdigi ‘Sehirde Saklanmak’
isimli projesiyle biiylik ve beklenmedik bir iine kavugmustur. Sanat¢inin bu serisinin ¢ikis
noktasi, kisisel deneyimleri ve hayal kirikliklarindan yola ¢ikarak, toplumsal baglamda,
yasadig1 bolgedeki insanlarin sorunlarina, biiyiik kentlerde go¢gmen olarak yasamanin
birey lizerindeki etkilerine ve bu etkilerin birey ve mekan arasinda yarattig1 gergin iliskiye
odaklanmaktadir. “Asil ismi Urban Camouflage olan Hiding in the City projesi, Cin’in
baskenti ve ayn1 zamanda en hizli kentlesen sehirlerinden biri olan Pekin’in karmasik
sosyal manzaralarina odaklanan bir performans serisidir. Bu seri sanatginin kisisel
deneyimini sehirde yasayan go¢men bir sanatg1 olarak birlestirmesinin yani sira, hizla
gelisen bir toplumda haklarindan mahrum edilmis sosyal gruplarin var olma kosullarini
sorgulamasi i¢in essiz bir yol sunmaktadir’(Wang, 2015: 165). Sanat¢inin boyle bir
projeye baslama sebebi kendi yasadiklariyla dogrudan alakalidir. Daha derine inilecek
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olursa, bu durumun sadece bireysel bir yikimdan degil toplumsal etkileri de olan ve
cagdas sanata karsi yapilmis bir yikimdan ortaya ¢iktigini goriiriiz. Sanat¢inin bu
caligmalar1 Pekin’de yasadig1 ve ¢alistig1 bir sanat¢1 koyiiniin yikilmasina kars1 bir tepki
olarak baslamistir(Wang, 2015: 163). 2001 yilinda Pekin’de kurulan Suojia sanat¢1 koyii,
bir¢ok sanat¢inin atdlyelerinin oldugu ve ayni zamanda yasadiklart yerdi. Burasi Liu
Bolin’in iinlii bir heykeltirasin yaninda asistan olarak calistig1 ve yasadigi yerdi(Wang,
2015: 164). Devletin resmi bildirisine gore, sanatci kdyliniin yikilma sebebi, bu stiidyo
bilesimindeki binalarin sahibi olan sirketin gerekli insaat izninin olmamasi nedeniyle
yasadisi olarak insa edilmis ve kullanilmis olmasiydi(Akt. Wang, 2015: 167; Zhao, 2005).
Devletin resmi gerekgeler gostererek gerceklestirdigi bu yikim, sadece sanatgilarin
calisma ve yasam alanlarin1 yok etmemis, ayni1 zamanda Cin ¢agdas sanatina da biiyiik
bir darbe vurmustur. Oyle ki bu kdyde cagdas sanat iireten bir¢ok sanatci yasamaktadir
ve bunun gibi sanat koyleri, sanat aktivitelerinin ve sergilerin gerceklestigi, sanatgilarin
birbirleriyle etkilesim haline girdigi 6nemli sosyal merkezlerdir. Kdyiin yikimi hem
sanatsal hem de bireysel olarak hayal kirikliklarina neden olmustur. “Hayal kiriklig1 ve
ofke disinda, 27 kasim 2005°te, yikimdan on bir giin sonra, sanat kiiratorleri Zhao Shulin,
Huang Yao ve Zhang Zhaohui, “Chai, Chai!, Chai?” (Yikim, Yikim!, Yikim?)(Akt.
Wang, 2015: 168; Li 2009; Wang2010b) sergisini diizenlediler. Sanat¢ilar eserlerini
yikilmis binalarin {izerine astilar. Bu gosteri, atdlyeleri yikilmis ya da diger binalarin
yikilisina taniklik etmis birgok sanatci tarafindan yapilan kendiliginden bir protesto oldu.

Bu sergide Liu Bolin ilk kez ortaya ¢ikt1 ve isleri hemen dikkat ¢ekti”(Wang, 2015: 168).

Aslinda bu yok olma fikrinin tohumlari, sanat¢i1 kdyiinlin yikilmasindan 6nce atilmaya
baslamistir. “Sanat¢1 bir roportajinda, hizla gelisen kentsel bir toplumda “bilinmeyen” ve
“goriinmez ” bir gdgmen olarak yasadigi deneyimlerini ifade etmek i¢in bir sanat projesi
tasarlamaya basladigini dile getirmistir”(Akt. Wang, 2015: 171; Li, 2009). Sanatc1 olarak
bu yikimdan yasadigi sorunlara ek olarak Cin’deki kentlesme siireci, 6zgiirliik ve kontrol,
ifade ve sessizlik, birey ve toplum, varlik ve goriinmezlik arasindaki iliski ile de
ilgilenmistir(Akt. Wang, 2015: 172; Taracco, 2008: 14). Ciinkii sanat¢1, yasadigl ortam
ve bu ortamda yasayan diger bireylerin sorunlarmma da dikkat ¢ekmek istemektedir.
Kentsel doniisiim, zengin ve fakir arasindaki ugurum, gibi konular islerini iiretmede etkili
olmustur. Ayrica olimpiyatlar sebebiyle yapilan insaatlar sonucu, emlak fiyatlarinin

artmasi insanlarin sehir merkezinde yasamalarini giiglestirmektedir ve bu insanlar
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sanat¢ilarin kdylerinin de bulundugu kenar mahallelerde yasamaya mecbur kalmaktadir.
Boylece Liu Bolin ilk elden bu insanlarin yasadigi zorluklar1 deneyimlemekte ve bunlara
sahit olmaktadir. Bu nedenle Liu Bolin’in sanatsal bir icad1 olan “goriinmez beden”,
Pekin’deki kentsel gerceklikte saglam sosyal temelini bulmustur (Wang, 2015: 172). Yani
sanat¢cinin isleri, kendi yikicit deneyimlerinden yola ¢ikarak, siirekli etkilesim halinde
oldugu gdgmen ve is¢ilerin sorunlar1 ve devlet politikalarinin bu bireyler iizerindeki ezici
tavrina yaptigi elestirel yaklagimiyla sosyolojik temele oturtulmaktadir. Sanatc1 iglerinde

bireyselden evrensele yonelen bir tavirla sessiz bir elestiri sunmaktadir.

Sanat¢inin 2006 yilinda irettigi Sehirde Saklanma No.17- Halkin Polisi (Hiding in the
City No. 17 — People's Policeman, 2006) isimli isi bu baglamda incelenecek ilk 6rnek

olacaktir.

Sekil 15: Liu Bolin, Hiding in the City No. 17 — People’s Policeman, 2006, fotograf, 160x100.2 cm
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Fotografa ilk baktigimizda kirik beyaz ve yesil renklerinin hakim oldugunu goriiriiz.
Resmi polis tiniformas1 i¢inde Cin polisi ayakta durmakta ve elleriyle tam Oniinde bir
sandalyede oturmakta olan sanat¢inin gozlerini kapatmaktadir. Sanatginin kiyafetleri ve
bedenindeki boya kendi bedenini, polisin bedeni ve mekanin i¢inde yok etmektedir. Polis
memuru elleriyle sanat¢inin gozlerini kapatarak sanat¢inin bedeniyle temas eder. Tim
fotografa hakim olan soguk renkler polisin yiiziindeki ve ellerindeki sicak renk alanlariyla
dengelenmektedir. Ayn1 zamanda bu renk alanlar1 polisin yiiziine ve ellerinin konumu
itibariyle de sanat¢inin yiiziine dikkatleri cekmektedir.

“Boylece sanatci, insanlar ve “halkin polisi” arasindaki iligkinin alayci bir tasvirini

olusturmustur. Polis memurunun viicudu ile goriintiide kaybolmus sanat¢inin viicudu

arasindaki fiziksel temas, sanat¢inin bahsettigi bir tecaviiz ortamidir ve bu ortam aslinda

devlet giiciidiir. Goriintii, biiyliyen bir tiiketici toplumu tarafindan vaat edilen bireysel

ozgiirliik ile polislik ve ulusal politikalar gibi devlet mekanizmalar1 yoluyla bireyler
iizerinde siirekli sosyal kontrol arasindaki gerilimi vurgulamaktadir”(Wang, 2015: 173).

Belki de sanatg1 bu yolla devletin bireylerin hayatinda ne kadar ¢ok s6z sahibi oldugunu
ve yine devlet yoluyla kisisel alana yapilan saldirmin biyiikliigiini anlatmak
istemektedir. Daha ¢ok 6zgiirliik vaadi verilmesine ragmen, bireylerin karsilagtigi seyin
daha ¢ok baski olmasi ironik bir geliskiyi gdstermektedir. Ve bu kontrol mekanizmasi
polis gibi kolluk kuvvetleri tarafindan isletildigi i¢in bu fotograftaki polis imgesi Cin
hiikiimetini ve baskici, tehditkar politikalarin1 temsil etmektedir. “Ozellikle polisle
karsilasma deneyimi, sanatgilarin bir¢ogunun rastgele sorgulanmasi, kovulmasi veya
gozaltina alinmasina ve sergilerine miidahale edilmesine ya da iptal edilmesine maruz
kaldiklar i¢in, Pekin’deki bir sanat¢1 kdyiinde yasayan gO¢cmen sanatcilarin aci bir
kolektif hafizasini olusturur”(Akt. Wang, 2015: 173; Feng, 2003; Yang, 2007; Li, 2009).

“Dahast, son yirmi y1lda Cin’deki polis uygulamalarinin, polisin ev tahliyelerini, mahalle

yikimlarmi ve kentsel ingaat i¢in arazi el koymalarini giivenceye almak icin siirekli olarak

gorevlendirildigi bir uygulamadan baska bir sey olmadig1 soyleniyor. Cin halki arasinda

otorite ve polislige yonelik giderek artan bir giivensizlik oldugu inkar edilemez — giderek

artan bir sekilde halktan gergegi gizleyen, giiclii ve zenginlerle isbirligi yapan, devlet ya

da yerel yonetim makineleri olarak goriilen bir sistem var ve fakir ve giigsiizlere
zulmediyor”(Akt. Wang 2015: 173;Yang 2010; Chang 2013; Bristow 2011).

Bolin ise bu duruma kendini yok ederek bir elestiri getirir. Bu yok olma durumu vahsi
yasamda bazi hayvanlarin korunma ve hayatta kalmak i¢in bulunduklar1 ortama ayak
uydurmalarina yarayan kamuflaj 6zelliklerine benzemektedir. Bolin tipk1 bir bukalemun
gibi bulundugu ortamda yok olmaktadir. Bdylece bu baskici ve giivensiz ortamda bir
nebze korunabilecegi bir alan yaratmak istemektedir. Bu izole olma durumu bireyi

tehlikelerden korurken yabancilagsmay1 da beraberinde getirir. Cilinkii kendini toplumdan
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soyutlayan birey bir siire sonra i¢inde bulundugu topluma da yabancilasmaya baslar.
Ayrica topluma uyum saglamaya ¢alisan bireylerin toplum tarafindan yutulup gériinmez

hale getirildigi yorumu da yapilabilir.

Sekil 16: Liu Bolin, Hiding in the City No. 45 — Family,2007, fotograf, 160x100 cm

Sekil 17: Liu Bolin, Hiding in the City, The Photo Of The Whole Family 111, 2007, Dijital
Bask1,120x75cm

Sehirde Saklanmak No 45 Aile isimli fotografta bir kadin, bir erkek ve bir ¢ocuk figiiriinti
Cin bayragi i¢inde kaybolmus sekilde goriiriiz. Sekil 17°de ise yine bir kadin, bir erkek
ve 2 cocuk goriinmektedir. Fotografa parlak kirmizi bir renk hakimdir ve sag tist kosede
parlak sar1 renkte 5 yildiz goriilmektedir. Bireylerin tamamen kirmiziya boyanmig olmast,
dikkatleri sadece Cin bayrag1 goriintiisii tizerine yonlendirir. Fotograftaki kisiler gogmen
is¢i bir aileyi gosterir. Bu durumda biiyilk Cin ulusal bayragi, devlet otoritesinin
vatandaslar lizerindeki mutlak hakimiyetinin bir hatirlaticisidir. 1978’de niifus artisin
engellemek icin baglatilan bir ¢ocuk politikasina génderme yapar(Wang, 2015: 177). Bu
politikadan kagmak i¢in birgok koylii sehirlere go¢ etmistir. Ayn1 zamanda bu gociin
diger sebepleri arasinda kirsalda saglik, egitim ve sosyal hayatin kotii bir durumda olmasi

sayilabilir(Akt. Wang, 2015: 177; Broudehoux, 2007, s.393; Ye, 2009, s.118; Li, 2013,
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S.42-54). Daha iyi bir yasam i¢in kente go¢ eden kdyliiler, gogmen sanatgilarin yasadigi
ve calistig1 kenar mahallelerde yasamak zorunda kalirlar. Sanat¢i Pekin’deki yasami
boyunca gogmenlerle bir arada yasadigi i¢in islerinde de dogrudan gdé¢cmenlere yer
vermektedir. Devletin insanlar {izerindeki bu baskici politikalar1 bireyleri zorunlu goge
zorlamis ve is¢i gdemen bireyler kirsaldan kente goctiiklerinde birgok farkli sorunla
karsilasmiglardir. Bunlardan bir tanesi de goglin kacinilmaz sonuglarindan biri

sayilabilecek yabancilagmadir.

Fotograflarda ebeveynler ve cocuklar, 6zelliklerini ve kimliklerini ayirt edilemez kilan
bogucu kirmizilikla sinirlandirilmigtir(Wang, 2015: 177). Devletin varligi 6yle bir
duruma gelmistir ki bireylerin kimliklerini yitirmelerine, neredeyse tektiplesmelerine

sebep olmustur. Burada Cin bayraginin temsil ettigi sey bu kimlik yitimidir.

Sanatg¢inin islerinin tiretimi biiyiik bir emek ve zaman sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Liu
Bolin kimi zaman kendi bedenini kimi zaman da go¢men is¢i bireylerin bedenlerini
kullanir. ik olarak mekan segilir. Bu mekan bir bayrak, market raflar1, yikik bir fabrika
ya da Cin’in 6nemli mimari yapilari olabilir. Daha sonra Bolin’in asistanlari tarafindan
lizeri boyanir ve bdylece figlir mekanda kaybolmus olur. Sanat¢1 ayni yerde saatlerce
durarak bir performans gergeklestirir ve bunu fotograflayarak baskilarini da sergiler.
Bolin bdylece cagdas sanatin anlati bi¢cimlerinden performans ve fotografi bir arada
kullanir. Sanatginin heykel {izerine egitim almasi, beden ve mekan arasinda iligki kurarak
yaptig1 performansa dayali1 fotograflarinda etkili oldugu sdylenebilir. Bunu destekler
sekilde Benedetti sunu soyler: “Heykeltras olarak yetistirilen Liu, performansini biiyiik
olgtide “sosyal heykel” olarak algilar; yani sosyal igerikli canli heykel”(Akt. Wang, 2015:
190; Benedetti, 2008: 23). Kendini ya da gogmenleri goriinmez hale getiren sanatgt,
kentlesme ve kapitalizmle birlikte olusan yeni diizen ve birey arasindaki uyumsuzluk ve
gittikge artan yabancilasmayi sorgular. Hizli kentlesme sonucunda, kirsal ve kent
arasindaki sosyal agidan olusan ucurum, kirdan kente gocii neredeyse zorunlu hale
getirmistir. Bolin go¢ eden bu fakir iscilerin kent yasaminda karsilagtigi sorunlar dile

getirirken, baskic1 devlet politikalarini da cesur bir sekilde elestirir.
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1.2. Kendine Mal Etme

Modernizmin, orjinallik, biriciklik ve siirekli yeniyi {iretme arzusuna kars1 olarak
postmodern sanat¢ilar gegmise ve sanat tarihine geri doniisii 6n plana ¢ikaran isler iretme
egilimi gosterirler. Bu dogrultuda kendine mal etme gibi ¢agdas sanat stratejileri
gelismistir. Bu stratejiler gilinlimiizde pek cok sanatgi tarafindan basvurulan yollar
arasindadir. “Kendine mal etme eylemi kisaca, goriintiiyii ait oldugu ¢evreden ve iginde
bulundugu kosullardan kopararak baska bir anlam kazanacagi farkli bir g¢evreye
tasimaktir”’(Ozel, 2006: 159). “Sanatc1 baska sanatcilarin yapitlarini yeniden sahneler ve
¢ogu zaman bu yapitlart bagka ortamlarda yeniden sergiler. Kendilemenin bir diger ad1
olan giiniimiiziin temelliilk sanatinda sanat¢ilar Baudrillard’a gore, uzak ya da yakin
gecmise ait tim bigimleri ve yapitlart ki¢ bir yontemle kendilerine mal etmeye
baslamiglardir”’(Sahmaran Can, 2018: 170). “Sanat¢ilar kendine mal etme stratejisini
kullanirken sanat yapitinin biricikligini ve 6zgiinliiglinii sorgularlar. Bunun i¢in bazen o
yapitin kismen bir boliimiinii alarak mikro diizeyde, bazen tiimiinii alarak, kimi zaman
tsluplarim1 kopyalayarak, kimi zaman da imgeyi alip ona génderme yaparak ya da o
imgeyi kullanarak farkli anlatim olanaklarini ararlar. Tercih edilen yapitlar genelde tarihe
mal olmus tnlii yapitlardir”(Akt. Sahmaran Can, 2018: 171; Kosar, 2012: 196). Yani
kisacas1 postmodern sanat¢i kendine mal etme stratejisi ile biriciklige kars1 ¢ikarak sanat

tarihini yeniden sekillendirmeyi hedeflemektedir.

Bu béliimde yabancilasma kavramini, kendine mal etme stratejisi ile isleyen ve kdiltiir
catigmalari, kimlik arayisi veya yeni bir kimlik yaratma arzular ile eserlerini {ireten
sanatgilara yer verilecektir. Bu sanat¢ilar: Yasumasa Morimura, Renee Cox, Katarzyna
Kozyra’dir. Sanatgilarin bir kismi kendi kiiltiirel kimlikleri ve bati kiiltiirii ile arada
kalmishg cinsiyet ve kimlik rolleri tizerinden irdelerken, bir kismu ise tarihi, 6zellikle
sanat tarihini yeniden yazmayi amaglayarak eserler iiretirler. Kimi zaman sanat tarihine
mal olmus ressamlarin eserlerini sahiplenip yeniden iretirken, kimi zaman ise
kokenlerine ait olan kiiltiirel 6zellikleri ve hikayeleri kendilerine mal ederler. Yani

geemisin, ¢cagdas diinyadaki diisiince yapilariyla yeniden var olusunu irdelerler.
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1.2.1. Yasumasa Morimura-Las meninas reborn in the night I-VI1II:

1951, Osaka dogumlu Yasumasa Morimura, Japonya’nin en ¢ok taninan ¢agdas
sanat¢ilart arasindadir. “Morimura’nin sanatsal arayiglari, farkli kiiltiirlerin pes pese
tarihsel kabuliine dayanan Japon zihniyeti ile yakindan iliskilidir (1868’deki Meiji
Restorasyonundan sonra, Japonya Bati uygarligi ve kiiltiiriinlin etkisi altina girmis,
Pasifik Savasindan sonra, iilke Amerika uygarligi ve Kkiiltiirinden biiylik Olgiide
etkilenmis ve ge¢miste de Cin kiiltiiriinden derinden etkilenmistir). Bu amagla eserlerini
zamanin ruhu ve tarihin ruhuyla harmanlar”(https:/bit.ly/3gxeDr1). Uretimleri genellikle
kiiltiir ve kimlik meseleleriyle ilgileniyor gibi goriinse de, kiiresellesmeyle birlikte ortaya
cikan sorunlar ve kapitalizmle de iligkilendirilebilir. Halen Osaka’da yasayan ve
iretimlerini orada gerceklestiren sanatgi, Bati sanat tarihinin klasiklesmis eserlerini,
medya ve popiiler kiiltiir ikonlarini kendine mal ettigi fotograflariyla taninmaktadir. Sanat
egitimini Japonya’da almis olmasma ragmen, tniversitelerde batili tarzda egitim
verilmesinin bir sonucu olarak bati sanat tarihinden oldukca etkilenmis ve bu dogrultuda
sanatsal ¢alismalar iiretmistir. Sanat¢i, Van Gogh, Diirer ya da Rembrandt gibi bati
sanatinin en bilinen sanatgilarinin eserlerine kendini yerlestirir ve onlar1 yeniden sahneler.
Bunu yaparken yeniden iirettigi batili eserlere dogulu imajlar yerlestirerek, iki kiiltiirii bir
arada sergiler. Bati kiiltlirlinden etkilenmesi sadece iiniversitede aldigi batili tarzda
egitimle sinirh degildir. II. Diinya Savasindan sonra dogan sanat¢1, Amerikan kiiltiiriiniin
Japonya {lizerindeki etkilerine de sahitlik etmis ve hizla batililasan bir toplumda
yetismistir. Dolayistyla hem geleneksel Japon kiiltiirii hem de Amerikan kiiltiiriiniin
izlerini kendi kimliginde bir arada barmndirir. Bat1 kiiltiiriiyle arasindaki iliskiyi ‘ask-
nefret iligkisi’ olarak tanimlayan sanat¢i, savas sonrasi Japonya temasinda takintili
oldugunu ve asla onu terk etmeyecegini belirtmektedir(https://bit.ly/3gxeDrl).
“Morimura fotograflarinda idealize edilmis uzaktaki bir diinyayla siirekli temas halinde
olmakla sekillenmis bir kimligi yansitir”(Akt. Oguz, 2017: 3460; Heartney, 2011: 260).
“Sanat¢inin isleri derin ve belirsiz dogalidir... Sov, mizah, empati, provokasyon ve
uyarici kaotik bir ara yiizle doludur”(https://bit.ly/2zEJHoC). Sanat¢inin mizaha olan
ilgisinin yasadig1 sehir Osaka’yla baglantili oldugu ¢ikarimi yapilabilir. “Ciinkii Osaka
Japon geleneksel komedi tiyatrosunun yani Rakugo’nun c¢ikis yeridir. Osaka halen
Japonya’nin pek ¢ok komedyen ve performans sanatcisinin ortaya ¢iktigi sehirdir”’(Akt.

Oguz, 2017: 3465; Munroe, 1994, s. 342). Kimlik ¢evreden bagimsiz olusmadigi igin,
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sanatcinin dogup biliylidiigli toplumun etkilerinin islerinde karsimiza mizah yoluyla

¢ikt1g1 tahminini yiirtitmek miimkiindiir.

Sanat¢inin  Ozellikle sanat tarihinden sahneler seg¢mesi, yeni bir tarih yazmak
istemesindendir. Ciinkii sanat tarihi tek bir bakis agis1 ile yazilmistir: batili bakis agisi,
hatta sadece batili erkeklerin bakis a¢is1. Bu sebeple tek bir sanat tarihi goriir ve okuruz.
Ama sanat tarihi bir de batili bir kadin tarihg¢i tarafindan yazilsa ya da, Morimura gibi
tamamen batiya yabanci dogulu birinin goziinden yazilsa, ¢ok farkli anlamlar kazanabilir.
Sanat tarihini tek bir biiylik yol gibi algilamak yerine, sayisiz kii¢lik yollardan olusan bir
yapt olarak algilamanin ve bu yollar1 dikkatlice ¢oztimlemenin gerekli oldugunu sdyleyen
sanat¢1, bunun ¢ok ugras gerektiren bir ¢alisma oldugunu ve sanat tarihini anlagilmaz bir
hale getirebilecegini, ancak birisinin yapmasi gereken bir sey oldugunu savunur. Onun
icin daha anlagilir olmay1 hedefleyip popiilizmin tuzagina diismek, tamamen sakinilmasi
gereken bir seydir(https://bit.ly/36COMJP). Boylece sanat tarihini Japon bakis agisiyla
yorumlarken, bu linlii eserlerin baglamlarini degistirir ve onlar1 yabancilastirir. Sanat¢inin
tretimlerinde, Bati sanat tarihi i¢cinde kendine verilen anlamlar1 kaybeden sanat eserleri,
Morimura’nin elinde yeniden dogar. Morimura bu eserlerin yapildigi dénemdeki
anlamindan ¢ok gilinlimiizdeki konumunu, dogulu birinin bakis acisiyla nasil tekrar

yaratilacagiyla ilgilenir.

Sanatg1 islerini iiretirken orijinal eserlerin dekorlarini tekrar {iretir, kostiimleri ve
aksesuarlar1 olusturur, makyaj ve bazen de fotomontaj kullanarak kendini orijinal
figiirlerin yerine yerlestirir ve olusturdugu sahneler orijinal eserlerin yeniden tiretimidir.
Bagka bir deyisle ‘Japonlastirilmis’ halidir. Boylece “orijinalden kalma kaliplar, sinirlar,
ezberler bu akintida bulaniklasir, kaybolur’(Oguz, 2017: 3461). Morimura iki kiiltiirlii ve
melez islerini s0yle agiklar: “Benim islerimde dogu ile bat1 bulugurlar ama ben asla bu iki
diinyay1 birlestirmeye ¢alismiyorum. Onlar ayni1 anda birbirlerinin zitt1 olarak varlar. Oto-
portrelerim psikolojik dengesizligin portreleridir. Kaybolmus seylerin resmidir.
Uyumsuzu, dengesizi, rahatsiz ediciyi ve garibi ara¢ olarak kullandigim psikolojik
portrelerdir. Benim, yani bat1 kiiltiiriinden fazlaca etkilenmis ama Japonya’da dogmus ve
biiylimiis bir dogulunun portreleridir”’(Akt. Oguz, 2017: 3463; Morimura, 2003: 114).
Sanatc1 batili imgeler yerine dogulu imgeler, batili kadin bedeni yerine dogulu erkek
bedenini kullanarak olusturdugu zitliklarla ironik bir tavir sergiler. Batili bir tablonun

icinde Morimura’nin o sahneye hi¢ de uymayan ayriks1 dig goriiniisiithem kadin yerine
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erkek hem de Japon fiziki goriiniisii olarak) bir gerginlik ve huzursuzluk hissi
olusturmaktadir. Sanat¢1 her ne kadar bati kiiltiiriinlin i¢ine girip, tiim detaylariyla batili
eserleri sahnelese dahi goriiniis itibariyle batiya ait olmadigi alenen ortada oldugu i¢in,
her zaman disaridan bir miidahale olarak anlagilabilir ve bu ait olmama durumu ironiyi
destekler. Bu zit goriintiileri kullanarak eserleri kimliksizlestirir. Eserler artik ne tamamen
battya aittir, ne de tamamen dogululagsmistir. Yeniden iirettigi tiim resimlerde kendi
portesini kullansa dahi bu portreler asla tamamen kendini yansitmayacaktir. Sanat¢i ayni
zamanda bu eserleri kendine mal ederek sanat tarihinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan
Ozglnliige de savas acar. Ancak bir baska acidan bakacak olursak kendine mal ettigi
imgelerin 6zgiinliikleri de tartismaya acik hale gelecektir. Oyle ki, sanat¢1 tiim yasami
boyunca Japonya’da oldugu i¢in, sanat egitimi boyunca gordiigii batili eserlerin ¢ogu,
kitaplardaki kopyalarindan baska bir sey degildir. Sanatg1 aslinda zaten yiizlerce kez
yeniden kopyalanmis ve biricikligini ¢oktan kaybetmis eserlerden etkilenmistir. Boylece
bir kopyanin kopyasini iirettigi yorumunu yapabiliriz. Reprodiiksiyon ve yeniden iiretime
olan ilgisi, bu simiilasyon ortamina baglanabilir. Sanatc1 simiilasyonun yeniden iiretimini
yaparak sanal bir gergeklik olusturur. Sanat¢1 bu sanal gercekligi ya da role biirinmeyi,
bir psikologun hastalarini tedavi etmesine benzetir ve bu durumu soyle agiklar:

“Bir psikolog hastalarinin semptomlarina gore bir¢ok farkli role biiriiniir, bir baba gibi,

bir anne gibi roller ustlenir fakat bunlar sanal gerceklik gibi kontrol edilen hayali

ortamlarda gelisir. Bir sahne hayal ettirir ve o sahnede uygun rolii alir, kontrol psikologun

elindedir. Danigan onda sevgilisinden bir parga goriir ama asla sevgilisi degildir. Benim
sanatim da bu tiir bir psikanalize benzer”( https://bit.ly/3gxeDr1).

Kendi iiretimlerini de bu isleyise benzeten Morimura, kendi hayalindeki sanat tarihini,
kiskirtici ve cesur bir dille yeniden yaratmaktadir. Tiim bunlara ragmen Morimura’nin
islerini tek bir sinifa yerlestirmek oldukga glictiir. “Morimura’nin goreceli bir dlgekte
calismasini toplumsal cinsiyet, etnik koken, cinsellik, ekonomi, siyaset ya da queer
calismalar1 agisindan boliimlere ayirma egilimi yoktur”(https://bit.ly/2zEJHoc). Bu tek
bir sinifa yerlestirmekten kaginma hali ya da bir bagka deyisle birden fazla konuyu i¢inde
barindirmasi, cagdas sanatin ¢ogulcu yapisiyla eslesen bir durum olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Gecmiste ve gliniimiizde, Morimura gibi ¢alisan bir¢ok sanat¢iya rastlamak miimkiindiir.
Ozellikle postmodernizm ve kavramsal sanatla birlikte cagdas sanatgilar, halihazirda var

olan iiretimleri kendilerine mal etmis ve kendi bedenlerini de isin i¢ine dahil ederek
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yeniden yaratmiglardir. Buna 6rnek verilebilecek, belki de en ¢ok taninan sanatgilardan
biri de Cindy Sherman’dir. Untitled Film Stills serisi ya da diger tim portrelerinde
Sherman da tipki1 Morimura gibi kendi bedenini kullanarak bir¢ok farkli role biiriiniir.
“Ancak Sherman’in betimlemelerinin izleyiciyi baskasi olduguna ikna ettigi yerde,
Morimura’nin betimlemeleri tam tersi tiim karakterlerin kendisi oldugunu one
stirtiyor”(https://bit.ly/2Ae2yqge). Zaten Morimura’nin bir baskast oldugunu ikna ekmek
gibi bir amac1 da bulunmamaktadir. Bir role biiriiniir ancak higbir zaman o taklit ettigi
Karakter degildir, kendinden bir parca muhakkak ortaya ¢ikmaktadir. Isin ironik yani, bu
portreler tamamen kendini temsil etmemektedir. Bu arafta kalmislik ve zitliklardan dogan

gergin durumun tretilen isin canliligini ve ilgi ¢ekiciligini de artirdigi diisiiniilmektedir.

Sanat¢inin bu baglamda “Las Meninas Reborn in the Night” serisi incelenecektir. Sanatgi,
Ispanyol ressam Velaquez’e ait olan ve belki de sanat tarihinin en ¢ok konusulan
resimlerinden biri olan Las Meninas tablosundan yola ¢ikar. Las Meninas sanat tarihi
boyunca pek ¢ok tarih¢i tarafindan yorumlanmis ve bir¢ok sanatgi tarafindan da yeniden
uretilmistir. Morimura, resim tarihine gozlemcinin roliiyle ilgili yeni bakis acilari
kazandiran, izleyen ve izlenen arasindaki karmasik iliskilerle dolu bu iinlii resmi(Bkz.
Sayfa 31-32) ele alir. Sanat¢inin 2013 senesinde lirettigi sekiz fotograftan olusan sergi,
Las Meninas’1 yeniden iiretmenin Gtesine gegerek, “Eger miizede gece eserler canlanirsa
ne olur?” sorusuna cevap aramaktadir. Sanatc1 diger islerinden farkli olarak ilk defa
kurgusal bir sahne degil, gercek bir mekan kullanmistir. Fotograf ¢ekimleri Prado Miizesi,
Veldzquez salonunda gergeklestirilmistir. Ve bu seride Morimura ilk defa hicbir role

biiriinmeden kendisi olarak karsimiza ¢ikar(sekil 18).
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Sekil 18: Yasumasa Morimura, Las Meninas Reborn in the Night 11, 2013, fotograf, 148.0x167.0 cm
(163.0x182.0x6.10cm gergeveli)

Sekil 19: Yasumasa Morimura, Las Meninas Reborn in the Night V, 2013, Fotograf, 148.0 x 167.0 cm
(163.0 x 182.0 x 6.1 cm ¢ergeveli)
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Incelenecek ilk fotografta(sekil 19) sanatg1 orijinal resmin kompozisyonunu koruyarak
yeniden canlandirma yapar. Morimura, fotografin solunda elinde firgasi, tuvalinin 6niinde
Velasquez’in yerine gecer. Sahnenin tam ortasinda sar1 diiz saglar ile Infanta
Margarita’yt goriirtiz. Hemen solunda bir hizmetkar, diz ¢okmiis ve bakislarini
Margarita’ya yoneltmistir. Margarita’nin sag tarafinda da yine iki hizmetkar bulunmakta
ve en soldaki saray soytarisinin hemen ayaklarinin altinda bir kdpek uzanmaktadir.
Ondeki figiirlerin arkasinda resmin sag arka kdsesinde bir erkek ve bir kadm figiirii vardr.
Giydikleri giysilerden yola ¢ikarak Hiristiyanlik dinin simgeleyen iki figiir oldugunu
anlayabiliriz. Resmin tam ortasinda, Margarita’nin arkasindaki bos resim g¢ergevesinin
icindeki aynadan yansiyan iki figiir ressamin tam arkasina dogru konumlandirilmistir. Bu
figiirler orijinal resimdeki gibi Kral ve Kralige’nin temsilidir. Yine orijinal resimdeki bir
kapinin esiginde bekleyen esrarengiz figiir de, Morimura’nin yeniden canlandirmasinda
yerini almistir. Arka plandaki koyu ve toprak tonlar1 dndeki figiirleri daha ¢ok ortaya
cikarir. Infanta Margarita’nin beyaz renkli gosterisli elbisesi ve kompozisyonun tam
ortasina konumlandirilmasi tiim dikkatleri ona ¢eker. Tiim figiirlerin yiizii Morimura’nin
yiiziidiir. Tiim figiirlerin ayn1 yiize sahip olmasi, resme tekinsiz ve gergin bir hava katar.
Figlirler Miizede gece olunca, Velazquez’in tablosundan c¢ikip sergi salonuna

konumlanmiglardir.

Sekil 20: Yasumasa Morimura, Las Meninas Reborn in the Night 1V, 2013, Fotograf, 148.0 x 167.0 cm
(163.0 x 182.0 x 6.1 cm ¢ergeveli)
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Ikinci fotografta(Sekil 20) ise Morimura’nin canlandirdig1 Velazquez’in resmi duvarda
asili durmaktadir. Bu sefer sadece tabloyu degil sergi mekanini ve izleyicileri de goriiriiz.
Burada seyirciler resimdeki figiirlerden baskasi degildir. Infanta Margarita, hizmetkarlari
ve ressami arkadan goriirliz ve kendi temsillerinin izleyicisi konumundadirlar. Duvarda
asilt kendi resimlerine bakarlar. Yani burada ¢ift tarafli bir ayna etkisi vardir. Ressamin
tuvalinde ise Infanta Margarita tek ve biiylik bir figiir olarak betimlenmektedir. Yine
sanat¢1, Infanta Margarita’nin yerine kendini koyar. Bu versiyonunda seyirci disaridan
degil olayin tam kalbinden sahneyi seyretmektedir. Resimdeki figiirler adeta canlanmig
ve seyirci konumuna ge¢mislerdir. Figiirler gece oldugunda tablolarin iginden ¢ikar ve
miizenin yeni konuklarina doéniisiirler. Kendi temsillerin izlerler. Kendi goriiniimlerini
izleyicinin gbziinden deneyimlerler. Morimura tipki Veldzquez’in yaptig1 gibi karmasik
bir bakis sunar. Veldzquez’deki bakislar Morimura’da bir adim daha Gteye tasinir.
Foucault’ya gore Velazquez’in nedimelerinde {i¢ bakis vardir: elinde paletiyle ressamin
bakisi, merdivende duran ziyaret¢inin bakisi ve kral ve kraligenin yansimasindaki bakis.
Morimura’da ise bu bakislar ¢ogalir. Kompozisyondaki ressam prensesi seyreder, kral ve
kralice nedimeleri ve ressami seyreder, seyirlik resmin kahramanlar1 gece canlanir ve
kendilerini seyrederler, Morimura’nin kompozisyonunu seyreden bizler ise(seyirci) kendi
temsilini seyredenleri seyrederiz. Morimura da dort farkli bakis karsimiza ¢ikmaktadir.
Bir diger ilging nokta ise Veldzquez’in resminin tersine, ya da Witkin’in Las
Meninas’min tersine, Morimura’nin kompozisyonunda birden farkli bakis olsa dahi
izleyen de izlenen de tek kisidir. Yani Morimura’nin kendisidir. Morimura, izleyen ve
izlenen arasindaki bu kaotik iligski yumagini bir adim 6teye tasiyarak izleyicide sok etkisi
yaratmay1 amaglar. Farkli bakislar i¢inde kaybolan seyirci, bir yandan da dogu ve bati
arasindaki iliskiyi de bu yolla irdelemektedir. Hem kompozisyonlarin karmagikligi, hem
de Morimura’nin kadin ve Avrupali bedenlerin roliine erkek ve Asyali olarak
biliriinmesinden olusan absiirt goriintiiyle, klasik diisiince bigimimizi ve bakis agcimizi
yerlebir eder. Cogu isinde oldugu gibi psikolojik acidan dengesiz, rahatsiz edici hatta
komik olan tiim bu duygular gii¢lii sekilde biinyesinde barindirir. Son derece birbirinden
ayriks1 bu unsurlarin bir aradaligindan olusan tuhaf ahenk, Morimura’nin yaratmak

istedigi sanatin tam karsiligini bizlere verir.



65

1.2.2. Renee Cox, Red Coat (The Maroon’s Queen Nanny Serisi):

Renee Cox da kendine mal etme stratejisini kullanan bir diger sanatgidir. Tipki
Morimura gibi Cox da, sanat tarihine mal olmus eserlere kendini yerlestirdigi
performansa dayali fotograflariyla taninmaktadir. Kariyerine moda fotografcilig1 yaparak
baslayan sanatgi, sonraki donemlerde kavramsal sanatla ilgilenmeye baslamistir. Biiyiik
boyutlu, canli renkli fotograflariyla taniir. Bati tarafindan siyahi kadinlara yiiklenen
kimlik rollerini tartisan ve 1rk¢iliga meydan okuyan isler iiretmektedir. “Cox, popiiler
Avrupa-Amerikan eserlerinde goriilen tanmidik sahnelere kendisini sokarak, tanidik
imajlar1 benimser ve siyah kadinlar1 bu goriintiide yeniden tanimlar”(Gainer, 2019: 14).
“Cox 1993 yilindan beri ¢alismalarinda insan viicuduna, 6zellikle siyah kadin bedenine
uygulanan kurallara ve ideallere meydan okur”(http://dailym.ai/2XdnlOi). Bu sebeple
Cox islerinde siyah kadini bir kahraman gibi betimler. “Kliseleri yikmak, izleyiciyle
baglant1 kurmak ve toplumsal cinsiyet ve irk hakkindaki dnyargili fikirleri sorgulamak
sanatinin ayrilmaz bir pargasidir”(https://bit.ly/2XbGEwB). Bat1 sanat tarihinde siyahi
kadinlar ya hi¢ betimlenmez, ya da beyaz kadinin giizelligine vurgu yapmak i¢in, ondan
daha diisiik statiide hizmetgi ve yardimer olarak betimlenir. Cox ise buna karsi ¢ikar,
cesur, Ozgiir ve statii sahibi bir siyah kadin imaj1 yaratir.“Cox’un kadinlar1 ne hipersekstiel
ne de itaatkardirlar, bu nedenle erotik ‘gaze’e katkida
bulunmazlar”(https://bit.ly/361ggVF). Cox tiim ¢alismalarinda yanlis temsil edilen siyah
kadin imajina saldirir ve o imaj1 degistirmeyi hedefler. “Go¢men bir ailede yetisen Cox,
gocmenlik yoluyla kendi {ilkelerinden ayrilmanin yani sira, irk¢ilik ve Amerikan
toplumuna aidiyet duygusunu engelleyen muazzam bir yabancilasmayla karsi karsiya
kalmistir. Sanat¢inin bu sosyal, politik ve kiiltiirel ¢ikmazlarindan gelistirdigi estetik
yoriinge genellikle siyah milliyetgiligi olmustur”(Noel, 2014: 165). Bu bélimde
incelenecek The Maroons’s Queen Nanny serisine ait, Red Coat isimli isi de yine bu

kavramlar ¢evresinde sekillenmistir.
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Sekil 21: Renee Cox, Red Coat, 2004, Color digital inkjet print on water color paper AP1, 76 x 44cm

Fotografta Renee Cox’u kirmizi askeri bir formanin ig¢inde kollarmi ¢apraz bir sekilde
gogsiinde birlestirmis olarak goriiriiz. Siyah, uzun, rastali saglari sol omzundan asagi
dogru dokiilmektedir. Sag elindeki palay1 kendinden emin ve siki bir sekilde tutmaktadir.
Bakiglarini direkt izleyiciye yonlendirir. Sanat¢inin lizerindeki formanin kirmizi rengi ve
altin sarist islemeleri, arkadaki mekanin bulanik, belirsiz mavi rengiyle kontrast
olusturmakta ve tiim dikkati bu gii¢lii duruslu kadinin iizerine ¢ekmektedir. Cox bu
sahnede Queen Nanny’yi temsil eder. “The Maroon’s Queen Nanny, sanat¢inin
canlandirdigi, 18.yy.’da Jamaika’daki Ingiliz sdmiirgecilere karsi isyan: yoneten,
Maroon’lara (bagimsiz yerlesimler olusturan kagmis koleler) liderlik eden efsanevi
Queen Nanny’nin portrelerini icermektedir. Popiiler inanca gére, Queen Nanny 17.yy.’1n
sonlarinda Gana’da dogmus ve 0zgiir bir birey olarak Jamaika’ya yerlesmistir. 18.yy’in

baslarinda, Ingilizlere kars1 artan direng cok dnemli bir hale geldiginde, adanin Windward
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bolgesindeki Maroon’lar arasinda dnemli bir asker, kiiltiirel ve dini bir lider olarak oraya
cikmustir”(Akt. Noel, 2014: 166: Gottlieb, 2000: xv—xvii). Yani Queen Nanny, hem milli
bir kahraman hem de 6zgiir bir siyahi kadin olarak, Cox’un aslinda yaratmak istedigi
siyahi kadin portresine ¢ok benzemektedir. Cox’un Queen Nanny’yi yeniden yaratma
istegi, onun bu giiclii 6zelliklerinden dolay: olabilir. “Cox’un serisindeki goriintiilerin
cogu, Queen Nanny’yi savasa hazir ya da dini bir ritiielin ortasinda, iddiali pozlar verirken
gostermektedir... Bir ¢ok farkli roldedir ciinkii, Cox i¢in, “Queen Nanny bu giin
yasasaydi kim olurdu?” sorusu ¢ok oOnemlidir’(Noel, 2014: 166). Cox, bu milli
kahramanin bir dizi portresini yaparak, batinin siyah kadina yiikledigi rollerin aksine,
boyun egmeyen, 6zglir ve cesur bir siyah kadin portresi olusturur. Tiim 1rk¢1 kliseleri
yikar ve siyah kadinin tarihini yeniden yazar. Cox, Queen Nanny’i bulundugu zaman
diliminden kopararak giiniimiize tagir. Onu yersiz yurtsuzlagtirarak zamansiz bir
karamana dontistiirtir. Fotografin bulanik arka plani, kirsal bir bolge oldugu belli olsa dahi
hangi doneme ait oldugu belli olmamaktadir. Herhangi bir zamanda herhangi bir yerde
olabilecek bu goriintii, Queen Nanny’nin zamansiz olusunu destekler. Boylece bu
kahraman siyah kadin, gegmisin, simdinin ve gelecegin de siyah kadminin bir temsili
olarak belirir. “Cox’un sa¢ modeli, ¢cogu zaman 20.yy Jamaika’siin siyasi-dinsel
Rastafaryan hareketi ile iliskilendirilse de, Kara Ulusalc1 ve kurulus karsitt sembolizmine
bakildiginda, 18. yy. temali fotograflara uygun goriinmektedir”(Noel, 2014: 169). Cox’un
gozleri direk olarak seyircinin goézlerinin i¢ine bakar. Fakat bu bakis Berger’in Gorme
Bigimleri’nde bahsettigi, izleyeni(erkegi) izleyen kadinin davetkar bakisi degil, tam
tersine meydan okuyan ve korkusuz bir bakistir. Oyle ki Berger’e gdre Avrupa resim
geleneginde kadin bedeni erkegin cinselligine hizmet eden seyirlik bir nesne
konumundadir. Bir¢ok klasik resim erkek seyircinin memnuniyeti i¢in yapilmaktadir.
“Burada kadin seyredilen birisi olarak disiligini sunmaktadir”(Berger, 2013, s. 55). Kadin
kendi duygulari i¢in degil, karsisindaki erkegin duygulari i¢in vardir. Erkegi mutlu eden
ve onu kendini izlemeye davet eden nazli bakislar sunarlar. Cox, bu duruma iki sekilde
meydan okur. Ik olarak davetkar olmayan cesur bakislariyla, kadini seyredilmesi gereken
bir cinsel obje konumundan ¢ikarir. Cox’un bakislarinda kendi bedeninin hakimiyetinin
kendi ellerinde oldugu mesaj1 giilii bir sekilde verilmektedir. Ikinci olarak ise beyaz ve
siyah kadinin konumunu elestirir. Genellikle Avrupa resim geleneginde bu seyirlik, giizel
kadinlarin ¢ogunun hatta hepsinin beyaz oldugunu goriiriiz. Avrupa geleneginde Siyah

kadin bedeni izlenecek giizel bir nesne olarak sergilenmemekte, en fazla seyirlik beyaz
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kadinin giizelligine vurgu yapmak i¢in hizmetgi roliinde resmedilmekteydi. Cox bu
duruma da baskaldirarak merkezdeki kadin figiirii yerine kendini yerlestirmektedir.
Boylece hem Avrupa resim gelenegindeki kadin tasvirlerine hem de siyah kadin
bedeninin sunumuna karst ¢ikmakta, izleyen ve izlenenin kontroliinii kendi ellerine
almaktadir. Sanat¢inin giydigi kirmizi askeri liniforma Avrupali askerlerin giydigi
formalara benzemektedir. Erkek formalar1 i¢inde bir kadin bedeninin sergilenmesi ironik
bir durum meydana getirir. Sanat¢inin Avrupai tarzda bir askeri liniforma giymesinin

birkag farkli sebebi olabilir.

“Kendisinin giydigi erkekligin gostergesi olan kirmizi ceket, Maroon toplulugunun
durmadan direndigi Avrupa kiiltiirel ve politik hegemonyasini anlatmaktadir. Ayrica
somiirge Jamaika’sindaki Avrupa varliginin, yasanan goglerin, ve ardindan hem
Afrikalilarin hem de Avrupalilarin katkida bulunduklar kiiltiirel formlarin da bir
simgesidir...Red Coat, 18. ve 19.yy’daki siyah kadimin, hak ve medeni 6zgiirliiklerle
diinyaya gelen beyaz erkegin en iis baskani oldugu fikrinin gorsel bir isyamidir”(Noel,
2014: 169).

Yine ayni sekilde sanat¢inin durusu da bu eril yapiya gonderme yapmaktadir. Sanat¢inin
siyah kadin temsilini erkeklikle birlestirmesinin sebebinin ge¢miste yattigini sdylemek
miimkiindiir. “Her seyden Once, tasinir kolelikte toprak sahipleri, her ikisi de maddi miilk
olduklar1 ig¢in higbir zaman kolelestirilmis Afrikali kadin ve erkekleri farkli olarak
algilamamuslardir”(Akt. Noel, 2014: 169:Cutting a Figure, op cit, pp46—49). Bu sebeple
gorsel kaynaklarda siyah kadinlar1 erkeklestirme egilimi sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.
Siyahi kadin beyaz kadina gore her zaman, daha kaba hatlara sahip ve cinsiyetini belli
etmeden tasvir edilmistir. Cox islerinde bu tarz zitliklar1 kullanarak bir meydan okuma
sunar. Cox toplumun siyah kadini yerlestirdigi konumu yok sayarak cesur bir hamle
yapar. Onun irettigi hicbir kadin kliselere uymaz, boyun egmez ve kendi kimlik
olusumlarini kendileri olusturur. “Cox bu siyasi ve kiiltiirel lideri, erkeklik ve kadinligi
zorlayan, kendi cinsiyetinin ve 1rksal kimliginin ingasini kontrol eden bir kadinin
kisiligini yansitan biri olarak acik¢a ifade eder”(Noel, 2014: 170). Boylece sanatci,
izleyen ve izlenen arasindaki onlarca yillik siiregelen iliskiyi altiist etmis olur. Geleneksel
bakis1 yabancilastirarak gegmisi ve gérme bigimlerini yeniden sekillendirir. Queen Nanny
gibi bir figiirin bu giinkii temsilini gerceklestiren Cox, Queen Nanny’i de
yabancilastirirken onu onurlandiracak yeni bir konuma yerlestirmis olur. Queen Nanny,
sanat¢t i¢in kadin bedeni, siyah milliyetciligi, irkcilik, kimlik rolleri gibi konulari
incelerken kullandig1 bir araca doniismiistiir. Ancak bdyle bir kahramani1 gozler 6niine

serdigi i¢cin onun varligini da bir kez daha onaylamakta ve yiiceltmektedir.
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1.2.3. Katarzyna Kozyra- Olympia:

Katarzyna Kozyra 1963 dogumlu Polonyali, heykel, enstalasyon ve video
sanatc¢isidir. Varsova Giizel Sanatlar Akademisi’nde heykel egitimi alan sanatgi, sanat
kariyerine heykel ile baglamis ardindan video, fotograf ve enstalasyon lizerine isler
iiretmeye devam etmistir. Uretimlerinin konular1 genellikle, 6liim, hastalik, ¢iplaklik,
kimlik gibi toplumda tabulagmis konulardir. Toplumsal cinsiyete dayanan eylemler
araciligiyla sanatci1 bedensel deneyimlerle, atfedilen cinsiyet ile kimligimizi ortaya koyma
bicimimiz arasindaki etkilesimi arastirir(https://bit.ly/2TIqrwX). Kozyra’nin sanati,
cogunlukla polemikleri atesleyerek kamuoyunu harekete gegirmektedir. Sanatgr stirekli
olarak stereotipleri ve sosyo-politik sdylemleri elestirel revizyona tabi tutar. Giinliik
yasamimizda yer alan kiiltiirel tabular ve klise davraniglarini

arastirir(https://bit.ly/2B6z0uR).

Sanat¢inin bu bagamda incelenen isi Olympia, tipki Manet’nin yaptig1 gibi bir
baskaldiriyr iistlenmektedir. Bircok ¢agdas sanat¢i tarafindan tekrar iiretilen Manet’nin
{inlii resmi Olympia, Kozyra’nin yeniden iiretiminde Ingilizce altyazili Lehge bir video
ve 1205x180x2 cm boyutunda 3 fotograftan olugsmaktadir. Bu boliimde kendine mal etme

stratejisi sanat¢inin olusturdugu fotograflar tizerinden incelenecektir.

Sekil 22: Katarzyna Kozyra, Oltmpia Blue, 1996, fotograf


https://bit.ly/2B6z0uR
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Sanat¢inin tekrar olusturdugu 3 fotografin ilkinde, siyah bir fonun 6niinde mavi parlak
ortiilerle kapl bir yatagin iizerinde tipki Olympia gibi uzandigini goriiriiz. Uzanan figiiriin
bedeni ¢iplaktir, kirmizi terlikler giyer, boynunda siyah ince seritten yapilmis bir fiyonk
takilidir. Tamamen sagsiz basiyla kulaginin arasina beyaz bir ¢igek yerlestirmistir. Figiir
bakislarini direkt seyirciye yoneltir. Fotografin sag kisminda elinde mor bir ¢igek buketi
tutan, mor giysili, siyahi bir figlir ayakta durmakta ve bakiglarin1 yatakta yatan figiire
yoneltmektedir. Siyahi figiirlin hemen saginda, uzanan figiiriin ayaklarinin dibinde sari
bir kedi figiirii konumlandirilmistir. Yatagin mavi rengi neredeyse fotografi tam ortadan
boler. Ayakta duran figiiriin giysilerinin ve yatagin soguk renkleri, siyah arka fonla
birlikte dikkatleri dnde yatan bedene ¢ekmektedir. Aymi sekilde yatagin arkasindaki
figiiriin bakislar1 da dikkatleri 6nde yatan figiiriin yiliziine dogru yoneltmektedir. Yatan
figiiriin ayaklarindaki kirmizi terlik yatagin mavi rengiyle kontrast olusturmaktadir.
Fotografin kompozisyonu ve yatan figiirin boynundaki siyah serit, Manet’'nin
Olympia’sina gonderme yapar. Figliriin gorlintiisiinden anlasilacag: {izere, Kozyra’nin

Olympia’s1 kemoterapi tedavisi goren ve bu yiizden saglarini kaybeden hasta bir kadindir.

Sekil 23: Katarzyna Kozyra, Olympia White, 1996, fotograf
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Ikinci fotografta ise sanatgi, beyaz bir odada, beyaz bir hastane yatag: iizerinde
uzanmaktadir. Uzerinde boynundaki siyah seritten baska bir giysi bulunmamaktadir.
Figliriin eli mavi bir yastifin {izerine yerlestirilmistir ve eline takili olan bir serum
goriirliz. Yatagin tam arkasinda hemsire kiyafetleri icinde orta yash bir kadin ayakta
durmaktadir. Konumu geregi fotografi dikey olarak ikiye boler. ilk fotografin aksine
Hemsirenin bakislar1 sanat¢inin yiiziine degil elinin iizerine odaklanir. Yine ¢cogunlukla
beyazin hakim oldugu kompozisyonda, sanat¢inin elini lizerine koydugu mavi renk yastik
dikkatleri sanat¢inin serum takili eline ¢eker. Sanatcinin bakisi ise bir 6nceki fotograftaki
gibi seyirciye yoneltilir. Bu fotografta siislii, canli renkteki yatagin yerini hasta yatag alir,
arkadaki siyahi figiiriin yerini ise beyaz onliiklii bir hemsire alir. Bu sefer buket sunmak
yerine serum iginde ila¢ vermektedir. Olympia géndermesi ise yine sanat¢inin boynuna

bagladigi siyah serit ile yapilmugtir.

Sekil 24: Katarzyna Kozyra, Olympia Old Woman, 1996, fotograf

Uciincii fotografta ise Mekan ve figiir degismistir. Bir odanin i¢inde eski bir kanepenin

tizerinde oturan yasli, ¢iplak bir kadin figiirii gériilmektedir. Arka plandaki radyo ve vazo
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icindeki cicekler, lizerine oturdugu kanepe, bu mekanin bir evin oturma odasi oldugu
fikrini uyandirir. Arka fondaki kirik renkler ve figiiriin uzandigi beyaz ortiiler dikkatleri
tamamen bu yash kadina yonlendirmektedir. Olympia’nin  kirmizi terlikleri
kompozisyonun sag alt kdsesinde, kanepenin hemen altinda belli belirsiz goriilmektedir.
Bu fotograftaki yash figiir sanat¢inin annesidir. Ug fotografta da ortak nokta figiirlerin

boyunlarindaki siyah boyun bagidir. Bu sayede onlarin Olympia olduklar1 ayirt edilebilir.

Kozyra, saglikli bir kadin bedeni sunmak yerine hasta bir kadin bedenini bize sunar.
“Hasta viicudunun onurlu oldugunu ve saglikli olan kadar normal oldugunu kanitlamak
icin bir kemoterapi sirasinda ¢iplak olarak fotograf cekilmesine izin verdim. Giizel
goriindiigiinde, nasil ¢alistigin1 diistinmiiyorsun. Hasta bir viicuda bakildiginda, 6limii
hissedersiniz. Tim saglikli insanlar iyi durumda, ¢iinkii disarida fizikselliklerini
giymiyorlar. Mitkemmel kendileri olarak dolasiyorlar”(https://bit.ly/2M6FOev). Kozyra
boylece, hastalikli dis goriinlisleriyle toplumdan dislanan ve Otekilestirilen bireyleri
kutsamak ister. Hasta bir bedenin de saglikli bir beden kadar estetik ve giizel oldugunu
kanitlama pesindedir. Kendini saklamak yerine bedenini Ozgiirce sergiler. Tim
fotograflarda figiirlerin bakislarmi direkt olarak seyirciye dikmeleri, hasta ve yash
bedenin utanilacak bir sey olmadigint ve onu sergilemekten ¢ekinmediklerini haykiran
cesur bir bakisa igaret eder. Bu baglamda Kozyra’nin bakisi ve Renee Cox’un bakisi ortak

bir paydada bulugsmaktadir yorumu yapilabilir.

“T1ipk1 Jo Spence veya Hannah Wilke gibi Kozyra, bir tiir kendi portresini kullanarak ani
bir doniis yapar: hastalii, yerlesik davranis bigimlerine gore utang verici ve kadin
bedeninin giizelligi ile g¢eligkili olan bir seymis gibi gosterilmemesi gerektigini gozler
oniine serer”’(https://bit.ly/2M6FQOev). Manet kendi doneminde idealize bir tanrica
figiiriiniin yerine, tamamen normal bir insan viicuduna sahip bir fahiseyi resmederek
resmin kanonlarina kars1 koyarken, Kozyra da bu cesur karsi koymayi, hasta bedenleri
tim gergekligiyle korkusuzca sergileyerek yapar. Aslinda Manet’nin Olympia’st bu
meydan okumay1 yapmast i¢in ¢ok uygun bir segenektir. Orjinali Titian tarafindan yapilan
resme atifla boyadigi Olympia, Manet’nin resim sanatinda bir doniim noktas1 yaratmasini
saglamistir.

“Titian’in konusu mitolojiden gelir, algak goniillilikle bakislar1 yardimseverdir;

Manet’nin konusu, bir Paris fahisesidir, eli meydan okurcasina konumlandirilir ve soguk

gozleri seyirciye bakar, seyirci aniden bir misafir haline gelir... Titian’in resminde
hizmetci, tanrica tarafindan giyilen en asil kiyafeti aramaktadir; Manet’nin siyah
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hizmetgisi ise, muhtemelen bir miisteri tarafindan alman g¢igekleri sunar ve fahise
tarafindan goz ardi edilir...Titian tarafindan boyanmis yatakta, bir kdpegi sadakatin
sembolii olarak gorebiliriz; Manet’nin fahigesinin eteklerinde bagimsizlik sembolii olan
siyah bir kedi vardir. Resmin boyutu mesaji vurgulamaya katkida bulunur: 130 cm
yiiksekliginde ve neredeyse 2 m genislikte, Titian’in Veniis’iinden ¢ok daha biiyiik,
genellikle mitolojik veya dini temsillerde kullanilan oranlarda
yapilmustir” (https://bit.ly/2X9aFxd).

Manet bir fahiseyi kutsal bir varlikmis gibi resmederek tiim kurallar1 ¢ignemistir.
Manet’nin ger¢ek niyeti gelenekleri yikmak ve gercek diinyaya yeni bir onur
kazandirmaktir, ancak Paris gergekligi o zamanki akademisyenler tarafindan bir hakaret
olarak  goriiliiyordu ve Manet ikinci smuf bir sanatgr  gibi  kaba
davraniyordu(https://bit.ly/2X9aFxd). Kisaca Manet idealize bir diinyay1 degil gergekligi
yansitmak istemektedir. Benzer sekilde Kozyra’da ideal kadin bedeninin tiim temsillerine
kars1 c¢ikar. Kadin bedeninin konumlandirildigi tiim rollere savas acar. Gegmiste ve
giintimiizde giizellik algisinda degisiklikler olsa da, yerlesik diisiince kaliplarinda giizel
kadin bedeninin tanimi az ¢ok birbirine benzer. Giizellik ayn1 zamanda saglikli ve giiglii
bedenlerle de 6zdeslestirilir. Kozyra ise bu kaliplar1 reddeder, 6tekilestirilmis hasta ve
yaslt bedenlerin gercekligini ve giizelligini bize sunar. Batille, Olympia hakkinda su
yorumda bulunur:“Olympia’nin tamami, bir sugun kétiiliigii veya bir 6liim merasimi gibi
gosterir kendini... Ondaki her sey, giizellige karst bir kayitsizhiga dogru
kaymaktadir’(https://bit.ly/2AjGsCy). Kozyra’nin Olympia’lar1 da yerlesik giizellik
anlayisina karst ayni kayitsizligi i¢cinde barindirmaktadir. Tiim bu sebeplerle Manet’nin
Olympia’siyla  bircok acidan benzerdir. Kozyra’nin kadinlar1 da  giinlimiiz

Olympia’laridir.
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1.3. Reformatting (Yeniden Bicimlemdirme)
1.3.1. Fred Wilson-Minning The Museum:

New York dogumlu Afrika asilli Amerikali sanat¢i Fred Wilson olusturdugu
yapay miize mekanlar1 ile ve ger¢ek miize mekanlarindaki yerlestirmeleriyle irkeilik,
esitlik, cok kiiltiirliiliik, kimlik, 6teki olma ve yabancilagsma gibi konular ele alir. Biiyiik
boyutlu yerlestirmelerinde tipki bir miizeci gibi calisarak ¢agdas sanat stratejilerinden
reformatting (yeniden bigimlendirme) stratejisini ¢ok basarili bir sekilde kullanir.

“Bir Seyleri yeni baglamlariyla degerlendirdigimizde, ¢cogu kez onlarda farkli ve yeni

anlamlar buluruz (Lakof & Johnson, 1980). Bu yeniden bigimlendirmek, bir konuyu

betimleyerek veya onu yeni bir gorsel formatta haritalamakla ilgilidir ve o, konuyu yeni

baglam icine sokar. Resmederek ya da haritalandirarak bir konuyu yeni gorsel bicimde

yeniden baglamlagtirma olaganiistii hatirlatict bir yoldur. Bu bir konunun yeniden

baglamlastirilmasinin sira dis1 bir yoludur ¢iinkii gérsel formatlar genellikle kendi iginde

zaten anlamlidir yani onlar gercekligi bilmemiz, organize etmemiz ve yorumlamamizin

yollarin1 gosteren agamali sistemlerdir (Elkins, 1999). Yeniden bi¢imlendirmenin

yeniden baglamsallastirici etkisi, konuya uygulanan format yabancilastikca giiglenir. Bir
disiplinin fikirleri, objeleri veya goriintiileri farkli bir disiplinin bi¢imine sokularak

sunuldugunda bu tiir bir biitinlesme olur. Yeniden bigimlendirme yoluyla yeniden
baglamlasgtirma, ince ve karmagik bir diisiincedir”(Aykut, 2018, s. 255).

Yani reformatting stratejisi kisaca, ele alinan bir konuyu sanat disinda farkli alanlarin
yontemleriyle bigimlendirerek yeniden anlamlandirmaktir. Ornegin sanatgi bir konuyu
ele alirken tipki bir arkeolog gibi ¢alisir, giinliilk nesneleri siniflandirir ve arkeolojik
eserler gibi cam vitrinlerde sergileyebilir, ya da laboratuvarlar kurar ve bir bilim insani
gibi calisabilir. Reformatting stratejisinde, bu birbirinden ayr1 iki alan birlestiginde olusan
yeni baglamlarda anlam giiclenir ve anlatilmak istenen fikir ¢cok daha etkili olabilir.
Ornegin Wim Delvoye’nm 2000 yapimi Kloak isimli enstalasyonunda bunu gérmek
miimkiindiir. Sanatg¢1 bilim insanlariyla galisarak insan sindirim ve digkilama sistemini
laboratuvar ortaminda taklit eden bir makine olusturmus ve bunu sergi salonunda
sergilemistir. “Anvers Universitesi’ndeki bilim insanlarinin yardimiyla tasarlanip insa
edilen makine (yapit), biyomiihendislerin laboratuvarlarin1 ve sektorel iiretim hattini
cagristiran bir oda dolusu fig1, pompa, tiip sistemiyle izleyicilerin karsisina ¢ikar. igine
atilanlart hamur kivamina getiren ve bu maddenin mide igerigine benzemesi i¢in gerekli

kimyasallarla, bakterilerle depolanmasini saglayan bir ¢op imha sistemiyle donatilan
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Kloak, giinde iki kez “beslenmek” zorundadir. Bu siirecin sonunda elde edilecek iiriiniin
ne olacagi elbette biitliniiyle 6ngoriilebilir ama bir sekilde yine de sasirticidir: gériiniimii
ve kokusu organik emsaliyle tipatip ayni olan kat1 bir atik!”(Wilson, 2015, s. 114). Wim
Delvoye, miihendislik ve biyolojiyi birlestirerek bilimsel bir yapit ortaya koymustur. Bu
stratejide tipki Delvoye’nin isinde oldugu gibi iiretilen eser sanattan ne kadar farkli bir
alandaysa, yani birbiri arasindaki yabancilasma ne kadar fazlaysa o kadar etkili

goriinmektedir.

Sekil 25: Wim Delvoye, Cloaca Original, 2000, Mixed Media 1157 X78X 270 cm

Reformatting stratejisi, Fred Wilson’1n islerinde ise miizecilik olarak karsimiza ¢ikar.

Fred Wilson New York Dogumlu siyahi bir sanat¢idir. Annesi sanat 6gretmeni oldugu
icin sanatla ¢ok kiigiik yasta tanisan Wilson, sanat kariyerine heykel sanatcist olarak
baslamistir. Wilson’in miize ile tanismast New York Eyalet Universitesi Purchase

Koleji’nde egitim aldig1 zamanlara dayanmaktadir. Wilson okudugu dénemde miize
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bekeisi olarak ¢aligmistir. 70’ler ve 80’lerde Amerikan Doga Tarihi Miizesi, Metropolitan
Miizesi vb. miizelerde c¢alismaya devam etmistir(https://bit.ly/36RHOVT). Wilson
miizelerde ¢ok fazla zaman gecirdikge miizenin isleyisi ve eksiklikleri konusunda fikir
sahibi olmaya baslamistir. “Miizelerdeki yanlis konusundaki farkindaligi, Afrikali
Amerikal1 sanat¢ilar Romare Bearden ve Richard Hunt’un Modern Sanat Miizesi’ndeki
bir sergisini ziyaret ettigi genglik yillarina dayanmaktadir”(https://bit.ly/36RHOVT).
Afrikali Amerikali sanatgilari ilk kez miizede géren Wilson, Siyah sanat¢ilar oldugunu
bilmemektedir ve o ilk karsilasmadaki saskinligini gizleyememistir. O zaman kelimeleri
dile getirmese de Wilson, miize ziyaretlerinde bir eksik, bir bogluk oldugunu hissetmistir.
New York Eyalet Universitesi, Purchase Sanat programindaki tek Afrika kokenli
Amerikal1 6grenci olan Wilson, beyaz baskin bir alanda ilk siyah olacagini diisiindiiglinii
hatirlamaktadir. “Gergekte ylizlerce Afrikali Amerikali sanat¢1 vardi, sadece onlar
hakkinda kimse konusmuyordu. Sanat tarihi kitaplarinda kimse yoktu. Profesorlerim
higbir sey bilmiyordu”(https://bit.ly/36RHOVT). Boylece Wilson’un, miizeler ve
kiiratorler araciligiyla Siyah ayrimciliginin nasil yapildigima deginen ve kiiltlirlerinin
nasil yok sayilldigini elestiren yerlestirmelerinin kavramsal temelleri olusmaya
baglamistir. Wilson’a gore bir nesnenin sergilendigi yer ve kosullar o nesnenin anlamin
belirleyen asil etkenlerdir. Miizeler bu anlam degisikliginin yasandig1 yerler arasindadir.
Sanatci, zaten ¢ok Onceden beri miizenin i¢inden biri olarak, miizelerdeki sorunlarr ilk
elden deneyimlemektedir. Bir siire sahte miize kurulumlari yaptiktan sonra ¢ok ses getiren

ve hala tartigilan “Mining the Museum” projesine baglamistir.

“2 Nisan 1992°den 28 Subat 1993’e kadar sergilenen Wilson’in enstalasyonu, ikisi de
Baltimore merkezli miize olan The Contemporary ve Maryland Historical Society (MHS)
arasinda yapilan benzersiz bir isbirligi ile miimkiin olmustur. 1989°da kurulan The
Contemporary’nin misyonu, zamanimizin sanati ile i¢inde yasadigimiz diinya arasindaki
etkilesimi tesvik etmek ve dogrudan programlar gelistirmek, uygulamak ve
degerlendirmede topluluklarla birlikte calismaktir. The Contemporary kalic1 bir idari tesis
disinda ¢alismakta ve gegici sergiler diizenlemektedir. MHS, kalic1 bir miizede bulunan
onemli bir koleksiyona sahip 150 yillik bir kurumdur. 50’den fazla personeli, dekoratif
sanatlar, resim ve heykellerden, genis arsivlere ve Maryland tarihinin bir kiitiiphanesine

kadar binlerce nesneyi denetlemektedir’(Corrin, 1993: 302).

Fred Wilson The Contemporary’nin davetiyle sehre gelmistir. Wilson kurulumunu

diizenlemek icin neredeyse biitlin sehirdeki miizeleri gezmis ve sonu¢ olarak MHS de

3

yapmaya karar kilmistir. “...Ciinkii degismeyen arketipik bir miize gibi goriindiigiinii
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belirtmistir”(https://bit.ly/36RHOVT). Wilson miizenin deposuna girip depoda gizli
kalmis ya da unutulmus eserleri, MHS nin geleneksel sergileme yontemlerini tersyiiz
ederek, yeniden diizenlemis ve miizenin tutumlarinin izleyiciyi ve toplumu ne denli
biiyiik 6l¢iide yonlendirebilecegini aragtirmak istemistir. Aslinda miize kurumunun bir
elestirisi olan bu serginin koklii bir miize ile isbirligi halinde gerceklesmesi oldukca
ironiktir. Sanatg1 boyle bir kurumun geleneksel tutumlarini yok edip yeni diizenlemelerle
goriinmeyeni goriinlir kilmak istemektedir. Ayrica MHS’ nin goniillil isbirligi, kurum
olarak degisime duyulan ihtiyacin da bir gostergesi anlamina gelebilir. Projenin isminin
se¢imi de ironik bir anlam tasir. ‘Mining’ Ingilizcede hem madencilik hem mayin
dosemek anlamina gelmektedir. Sanat¢1 bu isimle iki anlama da gonderme yapmaktadir.
Miizenin deposuna girip gizlide kalmis materyalleri arastirmasini, adeta degerli bir
madende madencilik yapmaya benzetmektedir. “Sadece bir cevher yatagi gibi bir
koleksiyona madencilik yapmak degil, ayn1 zamanda potansiyel olarak patlayici
tartigmalarin mayin tarlasin1 hazirlamak istemektedir”(https://bit.ly/36RHOVT). Sanatci

sergiyi hazirlarken ii¢ amag belirlemistir:

“Irksal azmnliklarin gomiili varligim1 ¢ikarmak igin koleksiyonlar1 kazmak, bilinci
artirmak ve kurumsal degisimi etkilemek i¢in duygusal olarak patlayici tarihi materyaller

yerlestirmek ve kendisinin yansimalarini bulmak”(https://bit.ly/2M9GZtx).

Miize yoneticileri, Wilson’un istedigi nesneleri secip kurulumunda kullanmasini kabul
etmislerdir. Sergi bircok disiplinden bagimsiz olarak bircok miize i¢in énemli oldugu
diisiiniilen sorunlar1 ele almak i¢in tasarlanmistir. Amag ¢esitlilik teorileri ve tarihsel
revizyonizmi uygulamaya koymanin zorluguyla yiizlesmek ve topluma duyarli bir
degisim i¢in bir model sunmaktir(Corrin, 1993: 305). Boylece Wilson tarihe yeni bir
bakis sunmak istemekte ve bu yeniden olusturulan tarihin toplum iizerindeki etkilerini ve
sonucunu aragtirmayr amaclamaktadir. “Sergi genel olarak miize, tarih, sergi, kiirator,

sanatg1, izleyici, topluluk ve isbirliginin tanimlarini incelemistir”(Corrin, 1993, 305).

Wilson miizeye tamamen bir yabanci olarak girer ve bir yabancinin goziiyle tiim nesneleri
inceler. Miizeye girmeden 6nce ne yapacagi konusunda higbir fikri olmayan sanatgt, igin
kavramsal bigimsel siirecinin nasil olustugunu su sekilde agiklar:

“Baslangigta beni ilgilendiren o ¢evrede kendimi tamamen yabanci hissettim... Igeri

girmeden Once ne yapacagim hakkinda higbir fikrim yoktu. Afrika kdkenli Amerikan
tarihi olacakti. Resimlerin ve nesnelerin benimle konusmasini istedim, bana ne yapmam
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gerektigini soylesinler. Ve yaptilar. Bu kurumlarla nasil ¢calistigimla ilgili hemen hemen
bir sey var: Kafamda hicbir sey olmadan, hicbir senaryo olmadan giriyorum. Miizenin
icinde bulundugu toplulugu, kurumun, miizenin yapisini, miizedeki insanlari, bakim
ekibinden {ist diizey yoneticiye kadar tanimaya g¢alistyorum. Onlara diinyayi, miizeyi,
mesleklerini ve nesnelerin kendini soruyorum. Neyin goriindiigii ile neyin goriinmedigi
arasindaki iligkiye bakarim. Bu siirecin beni nereye gotiirecegini asla bilemiyorum, ancak
bu genellikle  kendime, Kkendi deneyimlerime geri dénmeme neden
oluyor”(https://bit.ly/36RHOVT).

Bu agiklamadan yola ¢ikarak, sanat¢inin baslangigta yol haritasi ¢izmedigi, olusturacagi
projenin siire¢ icinde olustugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica birgok cagdas sanat¢inin
iiretimlerinde de karsilasildig1 gibi (Ornegin bu tezde arastirilan, Sener Ozmen, Zeng

Fanzhi, Ai Weiwei vb.) Wilson’un iiretimleri de kendi ge¢misinden izler tasimaktadir.

Wilson daha ¢ok topluma gosterilenle degil gosterilmeyenle ilgilenir ve gosterilmeyeni
giin yliziine ¢ikarmay1 amaglar. Ciinkii ona gore bu tiir kurumlar tarihi tek yonlii gosterir
yani ‘beyazlarin tarihini’. Boylece zaten ayrimciliga ve Gtekilestirmeye ugrayan siyahlar,
kurumlar yoluyla da yok sayilmaktadir. Oysa ki siyahlarin ge¢misi ve kiiltiirel degere
sahip esyalari, evlerin bodrumlarinda, tavan aralarinda durmaktadir. Sadece onlar1 arayip
bulmak gerekir. Yine birgok eser de miizelerin depolarinda gizlide birakilmaktadir.
Wilson ise sergilerinde siyahlar1 yok saymaktan ziyade goriiniir kilacak diizenlemeler
yapar. Ornegin sergiledigi resimlerde siyah kole ¢ocuklara spot 15131 tutar, ya da
resimlerin isimlerini degistirerek, beyazlarin sanatinda yok sayilan ya da 6nemsiz bir
koseye atilan bu siyah koleleri 6n plana ¢ikarir ve onlara yeni kimlikler yaratir. Ayrica
birbirinden 1ilgisiz nesneleri bir arada sergileyerek o nesnelere bu giine kadar
yikklenmemis anlamlar kazandirir, bu yolla aslinda sergileme tarzinin insanlarin
diisiincelerini ne denli yonlendirebilecegini ortaya koyar. “Bdylece Wilson Mining the
Museum’da nesnelerin ne anlama geldigini degil, miize ortami1 ve miize uygulamalar
tarafindan “cercevelendiginde” ne anlama geldigini kesfettigini tespit etmistir”(Corrin,
1993: 306). Aslinda bu durum tamamen gérme bi¢imleriyle ilgilidir ve gérme bigimine
gore anlamin ne denli farklilik gdsterecegini ortaya koyar. “Sergi, miizenin 3. katinin
tamamini iggal etmis ve baglantili sekiz odaya yayilmistir. Duvar renkleri art arda gri,
yesil, kirmiz1 ve mavidir— ziyaretgiler, gerceklerin “gri” alanini, duygularin “yesil”
alanmi, koleligin “kirmiz1” alanmi ve isyan, riiyalar ve kazanimlarin géksel “mavi”
alanlarm1  gecerken, somut  siire  benzeyen  bir  egitim  brosiriiyle
donanmuslardir”(https://bit.ly/2M9GZtx). Boylece mekanin renkleri de yeni baglamlarla

bir araya getirilen nesneler kadar bakis agisin1 etkilemektedir. “Wilson, miize ortaminda
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objeleri sunma yontemlerini alip baslarina ¢evirmistir. Wilson’un elinde, bir nesnenin
gercek tarihi, sembolik potansiyelinden daha az oOnemli hale gelmistir. Yan yana
yerlestirme, yonlendirme, ironi ve kendine 6zgii mizah markasini kullanarak izleyicileri,
onlar1 tamamen yeni baglamlara yerlestiren tarihi eserlerin giicli sembolik
kullanimlariyla karsilagtirmistir” (https://bit.ly/2zGZsLm). Yani Wilson’in
yerlestirmesinde nesneler birer semboldiir ve her biri bagka kavramlara isaret etmektedir.
Bu sayede sanat¢i yeni, alternatif bir tarih de iiretmektedir. Ironi boliimiinde Ai
Weiwei’nin Cin hanedanligina ait degerli bir vazoya yiikledigi anlamlara benzer sekilde,
Wilson da nesnelerin tarihsel anlamlarini yikarak onlara yeni anlamlar yiikler. Burada da
goriinen degil goriinenin isaret ettigi anlamlar 6nemlidir. Bunu da alisilmadik sergileme
yontemleriyle yapar. Sanatgimin bu alisilmadik sergileme yontemi yaptigr isin

miizecilikten ¢ikip ¢agdas sanat eserine donlismesini saglamaktadir.

Wilson proje kapsaminda MHS calisanlari ve The Contemporary calisanlari ile igbirligi
icinde caligir. “Wilson tiim kararlar1 verdi ve projenin felsefi, estetik ve tarihi yoriingesini
belirledi. Egitim dahil projenin gelistirilmesine ve uygulanmasma tiim ydnleriyle
katildi”(Corrin, 1993: 305). Isbirligi i¢inde ¢alisip fikir aligverisinde bulunmak hem miize
calisanlar hem de Wilson icin egitici ve ufuk agict olmustur. Iki kurum da Wilson’un
onderligi olmadan bu projeyi ilerletmenin miimkiin olmadiginin farkindadir. Boylece bu
yabanciya(New York’tan gelen) kurumlarinin tim imkanlarint sunmuslardir. “Wilson
aragtirmasinda Afrikali-Amerikali yerel ve eyalet tarihi, astronomi ve miize tarihi
konusunda uzmanliga sahip bagimsiz goniilliiler tarafindan desteklenmistir. Kiiratorler
Wilson’la miizenin daha az bilinen bdliimlerine girmisler ve nesnelerle ilgili tarihsel
bilgileri paylagsmislardir”’(Corrin, 1993: 305). Wilson, Mining the Museum’u gelistirme
konusunda yogun bir sekilde giivendigi MHS c¢alisanlarina her zaman temel bir saygi
duydugunu belirtmistir. Ancak geriye doniik bakildiginda, kurumun ¢agdas bir sanatg1 ile
calismak i¢in kullanilmadig agik¢a goriilmektedir. Oyle ki Wilson’un KKK ciibbesini
gosterme istegini 6grenen miize, sistemi biiyiik bir vitrine yerlestirmeyi tavsiye etmistir
(tipkt klasik bir miize sergilemesi gibi), fakat Wilson miizenin muhafazakar egilimini kisa

stirede  degistirmeyi basarmistir(https://bit.ly/2AmcWMo). Miize c¢alisanlar ile

isbirligine ek olarak Wilson, izleyiciyi de isin i¢ine katarak, onlar1 da sanatinin bir pargasi
haline getirir. “Sergiye girdikten sonra ziyaretcilere deneyimleri hakkinda elestirel

diistinmeleri i¢in ilham veren 17 sorudan olusan bir kagit verilmistir. Miize personeli de
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Wilson’in yaklagimindan muaf degildir—doktorlar agilistan 6nce serginin ayrintilarini
cok az belirtmigler ve esasen turlar1 kendi baslarina yorumlayip dogaglamaya
birakmiglardir. Bu Wilson’in kendi yaratma yontemini
yansitmaktadir”(https://bit.ly/2zGZsLm). Ekip projenin genelinde dogaglama calismis,
izleyicilerden geri doniitler alip bu doniitleri de sergileyerek interaktif bir kurulum
gerceklestirmistir. Izleyicilerin sergiyi deneyimleme sekli de, klasik bir miize
ziyaretinden cok farkhidir. Ziyaretciler sergiyi gezerken ellerine i¢inde bir¢ok soru
stralanan bir brosiir verilir ve izleyicilerin sergi sirasinda bu sorulara cevap bulmalari
istenir. Kayit sisteminin sergilenen nesneyi geri planda biraktigini diisiinen Wilson kendi
sergilemesinde nesnelerin agiklamasina olabildigince sinirl bilgi eklemis boylece gelen
ziyaretcilerin kendi anlamlarini olusturmalarini  amaglamistir. Bu nedenle gelen
ziyaretgilerin yasam tarzi, meslekleri, siyah ya da beyaz olmalar1 gibi bir¢ok etkene gore
hem sergilenen eserleri anlamlandirmalari hem de sergiye karsi tutumlari farklilik

gostermistir. Boylece sergilenen eser her ziyaretcinin goziinde yeniden olusmaktadir.

Bu baglamda Mining the Museum’da sergilenen ‘1770-1910” Modest of Transports isimli

isi incelenecektir.

Sekil 26: Fred Wilson, Modest of Transports 1770-1910, 1992, in Mining the Museum, Enstalasyon

Bu calismada eski bir bebek arabasinin i¢cine Ku Klux Klan ciibbesi yerlestirilmistir. Yesil
odada yer alan bebek arabasi, 1900’li yillara ait Afrikali dadi fotograflariyla yan yana

sergilenmektedir. Ku Klux Klan hareketi siyahilere kars1 uygulanan en kg1
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politikalardan biridir. “Ku Klux Klan (KKK) hareketi Amerikan I¢ Savas1 (1861-1865)
sonrasinda siyahilerin basarilar elde etmesiyle baslayan esitlik, hak ve 6zgiirliiklere kars1
cikilmas1 olarak bilinmektedir. Ku Klux Klan (KKK) siyahlarin Amerika’dan
kovulmasim1  savunmus, bu amact gergeklestirmek i¢in terdrist eylemler
gerceklestirmistir”’(Gazi ve Caki, 2018: 51). Wilson siyahilere karsi irk¢iligin temsili bu
giysiyi bir bebek arabasinda sergileyerek belki 1rk¢ilik kavraminin bebeklikten
beyinlerimize yerlestirildigine dikkat ¢ekmek istemektedir. Bunu destekler sekilde
Houstonmay sdyle ifade eder: “Kii¢iik bebek arabasinin i¢cinde dikkatlice katlanan elbise,
irkeiligin 6grenildigini, telkin edildigini veya hatta beslendigini 6ne siirdiigii i¢in 6zellikle
unutulmaz bir ayrinti oldugunu kanitladi”(https://bit.ly/2AmcWMo). Wilson’un bu
clibbeyi geleneksel sergileme bigimlerinden ¢ok farkli olarak bir bebek arabasi icinde ve
Afrikali dadilarin fotograflariyla yan yana sergilemesi, bu nesnenin anlamini farkli bir
boyuta tasir. Ku Klux Klan ciibbesi bir vitrinde tek bagina sergilendiginde, Klanlar1 temsil
eden bir nesne olarak algilanacakken, bu sekilde sergilenmesi Amerika’da yasayan
Afrikalilara uygulanan 1rk¢iliga gonderme yapmaktadir. Ayrica Afrikalilarin,
biiyiidiiklerinde kendilerine 1rk¢ilik yapacak beyaz bebekleri biiylitmek zorunda
olmalarindaki ironiyi de ortaya koyar. Siyahlarin, siyah irk¢iligini kendi elleriyle besleyip
bliytittiikleri anlami ¢ikarilabilir. Boylece bu KKK cilibbesi Wilson’un diizenlemesinde,

kendi anlamindan ¢ikip gorsel bir metafora doniismiis olur.

Mining the Museum, sanat¢cinin kendi tiretimlerinden olusan bir enstalasyonu degil,
sanat¢inin ve miize c¢alisanlarinin is birligiyle hali hazirda zaten miizede bulunan
nesnelerin yeniden dilizenlenmesini igermektedir. Fakat sanat¢inin bu kiiratoryal
diizenlemeye ekledigi anlam ve kavramsal ¢erceve onu siradan bir miize diizenlemesi
olmaktan ¢ikarip ¢agdas sanata tasimistir. O ylizden bu projeyi bigimsel olarak degil de
kavramsal olarak degerlendirmek daha dogru bir yaklagim olacaktir. Fred Wilson’in bu
sira dis1 sergilemesi, miizecilik adina bir katki, miizelerin kendini gelistirmesi ve
yenilenmesi adina bir adimken, sanatsal olarak da arastirdigi kavramlar bakimindan
Oonemli bir projedir. Wilson bdylece aslinda toplumda ge¢misi, tarihi ve kimlikleri olan
siyahlarin, nasil gormezden gelindigine ve nasil 6tekilestirildigine, var olan tarihlerinin
miizeler veya kurumlar aracilifiyla nasil yok sayildigma bir elestiri getirmektedir.
Sanatci, yabancilastirilan ve belki de kendi tarihlerine de yabancilasmis Afrika kokenli

insanlara kendi kimlikleri ve varliklarin1 yeniden hatirlatarak, irk¢iligin korkung yiiziiyle
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ziyaretgileri yiizlestirir. Izleyicinin de tamamen aktif oldugu bu projede, sergileme sekli,
verilen seminerler, egitimler ve insanlardan alinan geri doniitler birer durum tespiti
olusturmaktadir. Olusturulan yeni baglamlar, sergilenen nesneyi gorsel bir metafora
doniistiirerek, gorme bigimlerindeki farkliliklart ortaya koyar ve bize yeni bir bakis agist
sunar. Sergide kendi irettigi isler yerine, hazir nesneleri sergileyen Wilson, tipki bir miize
kiiratorii gibi calisarak reformatting stratejisini basarili bir sekilde uygular. Bu yolla
anlami formatlanan nesneler, diizenlenen sanat ¢alismasinin etkisini artirarak diinya
capinda ses getirmesine neden olur. Bdylece reformatting stratejisinin giicii de
kanitlanmis olur. Sanat¢1 ayni konuyu, sanatin dallar1 arasindan bir yontem araciligiyla
iletmek istese belki bu kadar etkili olmayacak olan proje, farkli bir alana tagindiginda

etkisini iki katina ¢ikarmistir. Reformatting stratejinin temel amaci da tam olarak budur.

1.4.Projeksiyon

1.4.1.Wafa Hourani- Kalendiye (Qalandia)

*
Lo
-

Sekil 27: Wafa Hourani, Qalandia 2087, 2009, Karisik teknik, enstalasyon 6 parca, sesli, degisken
boyutlarda.



83

Wata Hourani 1979 Hebron dogumlu, Ramallah merkezli bir sanat¢idir. Tunus’ta
sinema ve belgesel ilizerine egitim alan sanatgi, Filistin miilteci kamplarindan birinin
hikayesini anlatan, Saatchi Galeri ve 11. Istanbul Bienali gibi 6nemli sanat etkinliklerinde
sergilenen Kalendiye isimli yerlestirmeleriyle taninir. Belgesel fotograf¢iligi, mimari
modelleme ve enstalasyonu bir arada kullandig1 isinde, Kalendiye miilteci kampinin
gelecekteki bir projeksiyonunu bizlere sunar. Cagdas sanat stratejilerinden biri olan
projeksiyon stratejisi, gelecekte gerceklesmesi olasi durumlarla ilgilenir. Sanatgilar
giiniimiizde yasanan bir olaymm gelecekteki olasi yansimalarimi ele alir ve
karsilasilabilecek ihtimallerden bahsederler.

“Projeksiyon belirli bir fikrin etkisini gz oniinde bulundurarak muhtemel sonuglarla

ilgili yeni bir diistince gelistirmeyi gerektirir... Projeksiyon organizmalarin daha sicak bir

gezegende hayatta kalabilmek i¢in nasil gelistigini kesfetmek ve gostermek veya tarihsel

bir figiiriin bugiin diinyaya nasil tepki verecegini hayal etmek ve tasvir etmek veya
¢ozmek, gelecekteki kritik sosyal ve gevresel konulari igerebilir’(Aykut, 2018, s. 253).

Hourani de bu yolla islerini tiretir ve Kalendiye’nin gelecekteki projeksiyonunu bize
sunarken, Filistinli miiltecilerin, aidiyet, yabancilagma, 6tekilik gibi sorunlarini inceler.
Kariyerine belgesel yapimcisi olarak baslayan Hourani, Filistin’deki karmagik yasam
kosullarin1 Filistin disindaki diger insanlara aktarmanin yollarin1 ararken sadece gercek
gorlintiiler: sunmanin yeterli olmayacaginmi diisiiniip, bilim kurgu ve gercek goriintiileri
birlestirdigi bu kampi yaratmaya karar vermistir. Bu kapsamda incelenecek olan
“Kalendiye 1948-2087” (2009), Kalendiye’de kurulan miilteci kampinin 2087 yilina
kadar olas1 gelisimini bize sunmaktadir. Ozetle Kalendiye miilteci kampinin kuruldugu
giinden 2087 yilina kadarki siirecte muhtemel yasam senaryolarini bize sunan sanatci,
kurulumu i¢in tarihsel bir zaman ¢izelgesi hazirlar ve kurulumu bu zaman ¢izelgesine
gore sekillendirir. Sanatginin olusturdugu is daha detayli incelediginde tarihsel siire¢ su

sekilde gelismektedir:

QALANDIA 1948-2087

“1948 / Israilliler Filistin'i devraldi ve etnik olarak yiizlerce Filistinli’nin yasadig1 kdy ve
kasabay1 temizledi. Filistinli miilteciler, bolgedeki bir¢cok kampa yerlesmek zorunda
kaldi. Qalandia kampi, Kuzey Kudiis ile Giiney Ramallah arasindaki bir toprak
parcasinda bulunmaktadir ve binlerce miilteciye ev sahipligi yapmistir. (Qalandia ismi,
yakinlarda bulunan ayni isimde bir havaalanindan dolayi se¢ildi.)

1967 / Israilliler Filistin'in geri kalanim isgal etti ve Qalandia havaalani, Kudiis'ten pek
¢ok ziyaret¢inin gegtigi Ramallah'in girisinde bulunmasi disinda, yalniz bir askeri bolge
haline geldi.



1987 / 11k Intifada patlak verdi ve havaalani, Qalandia sakinleri ve Israil askerleri arasinda
bir ¢atigma alan1 haline geldi.

2001 / ikinci Intifada patlak verdi. israilliler, kamp1 denetleyen havaalaninin yaninda
biiyilik bir kontrol noktasi kurdular. Qalandia kontrol noktasi, Kuzey ve Giiney Filistin
arasindaki ana gegcis oldu.

2003 / Israilliler, isgal altindaki Bat1 Seria'daki Filistin halkini izole etmek igin iinlii
Apartheid Duvarini inga etti. Qalandia, cevresindeki dev beton bloklarla daha da izole
edildi.

2005 / Filistin ulusal kurtulus miicadelesinin simgesi olarak bilinen Yasser Arafat,
Fransa'daki bir hastanede 61dii ve Filistin halki geride biraktigi boslugu doldurmaya
calistyordu.

2016 / Ebu Jamil adinda kamptan bir Filistinli, denizi ve balig1 ¢ok 6zledi, evinin yanina
bir havuz kazd1 ve i¢inde yiizmesi i¢in bir Japon balig1 getirdi. Kamptaki insanlar Abu
Jamil'in bize deniz getirdigini sdyliiyor. Baliklar kamp1 ¢ok sevdi, glineste uzanmak ve
goletinin yaninda barbekii yapmak igin ziyarete gelen insanlara alismislardi. Kisa siire
sonra Abu Jamil’in Japon balig1 miilteciler i¢in yerel bir cazibe merkezi haline geldi.

2019 / Filistinli Ayna Partisi (PMP), uzun yillar yasadiktan sonra kalabalik bir agik hava
hapishanesi haline gelen kampin duvarlarini, daha fazla alan yanilsamasi yaratmak ve her
yerde yansimalarini gormek i¢in aynalarla kaplamaya karar verdi. Oraya nasil girdiklerini
merak etmeye basladilar.

2020 / Qalandia Okulu adimi “Imkansiz Okul” olarak degistirdi.
Ve dgrenciler basketbol potalarini kapattilar. Oyunda say1 yok.

2023 / Bir Israil turizm sirketi, kontrol noktasmin yakininda bir akvaryum ve bir japon
baligi olan bir disko bar insa etti. Tuhaf politik turizmi tesvik etmek i¢in “Kontrol Noktasi
Bar” olarak adlandirdilar.

2025 / Filistin, bir¢ok turistin gelip Filistin’i ziyaret etmesine neden olan diinyanin en
biliyiik aynasiyla Guinness Rekorlar Kitabi’na girdi.

2028 / Kontrol noktasinda yapilan aramalar avug i¢i taramasindan gorsel-isitsel kontrole
degistirildi; mavi 1518a bakarken “Weehaa!” diyorsun.

2030 / Israilliler, giivenligi arttirmak icin duvardaki deliklere lazer 15181 sabitledi.
Filistinliler, deliklerin lazerlerin sabitlenmesi i¢in degil, DUVAR’1 yikmaya yardimci
olmasi icin yapildigini diislintiyorlar ve 6fkeliler.

2033 / Filistinliler tekrar devrimlerden bahsetmeye basladilar. 1987'de ilk popiiler
Intifada'nin 50. anma téreni i¢in TAS BAHCESI insa ettiler.

2037 / Balik 6ldi, tiim kamp aglad: ve baligin 6liimiiniin, denizin &liimi oldugunu
soylediler. Suyu ¢ikardilar ve baligi gomdiiler ve Balik Mezarlig1 olarak adlandirdilar.
Artik burast pikniklerin yapildigi, sarki sdylenip dans edilen bir yerden, cigeklerin
birakildig1 ve sessizligin hakim oldugu bir sehit anitina dondistii.

2044 / Filistinliler, Israil iirinlerinin tamamim boykot ettikten sonra ekonomik
durumlarim iyilestirdiler. Bu, bir¢ok yatirimcinin Dubai'den Ramallah'a taginmasina
neden oldu.
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2047 / Filistinliler kampa bir bahce yaptilar ve onu “Cigek Bahgesi” olarak adlandirdilar.
Kamptaki geng ve yasli sevenler i¢cin romantik bir alan oldu.

2049 / Qalandia Okulu'ndaki 6grenciler basketbol potalarini agtilar ama ¢ok biiyiittiiler.
2052 / Filistinliler kontrol noktasini gegerken “weehaa” demeyi reddediyorlar.

2058 / Israil hiikiimeti Kudiis'teki Ayna Parti ofislerini kapatt1, polis aynaya sahip olan
herkese kars1 bir kampanya baslatt1.

2060 / Israil’in turizm sirketi, turistlere daha fazla macera sunmak icin Kontrol Noktas:
Bar’daki Japon baligini degistirdi.

2061 / Ayna Partisi, Kudiis'teki ofislerini yeniden acti.
2063 / Filistinliler duvardaki aynalari elektrik santrali olarak kullaniyorlar.
2067 / Ayna Partiden {i¢ aday Israil parlamentosunda sandalye kazandi.

2069 / Ayna Partisi, 50. Yildoniimiinii, Uluslararasi Ceza Mahkemesi'nin lazer
lambalarini Duvar'dan ¢ikarma Kkarari verdikten sonra, insanlarin kendilerine
bakabilecekleri biiyiik bir el aynasina sahip bir bahge olan “Ayna Bahgesi” ni yaratarak
kutladi.

2072 / Qalandia Okulu'ndaki 6grenciler, daha kesin amaglar i¢in basket potalarini, topun
boyutuna tam olarak uyacak sekilde kiigtilttii.

2075 / Cinema Dunia, Qalandia'daki ilk modern miize olan Qala modern ile birlikte agildi.

2081 / Kudiis'ten birileri, sahibi oldugu Israil turizm sirketinden Kontrol Noktas1 Bar'
satin aliyor ve akvaryumunda bes japon baligi bulunan AL Ajami Restaurant - Bar'a
dontistiiriiyor.

2085 / Yeni Israil hiikiimeti Qalandia kontrol noktasini kaldird:. Filistinliler mikrofonu
geride biraktilar ve kontrol noktasini, insanlarin istediklerini sdyleyebilecekleri veya sarki
sOyleyebilecekleri ticretsiz bir konugma alani olan Konugma Noktasi olarak degistirdiler.

2087/ Birinci Intifada'dan yiiz y1l sonra, Ayna Parti’nin Filistin’e 1967 topraklarina (Bati
Seria, Gazze ve Dogu Kudiis) ve tiim miiltecilere geri doniis hakki veren Yeni Israil
hiikkiimetiyle yaptig1 tarihi anlagsmadan sonra, Qalandia’nin sakinleri bunu Tas
Bahgesi’nde kutladi.

Cimentoyu duvardan sokiip aynalar1 diger tarafa sabitlerler. Bazilar1 tarafindan Ayna
Duvari olarak bilinirken, ben Maya Duvari olarak adlandiriyorum.

Wafa Hourani, Photolife, 2009 (https://bit.ly/3enwKxQ).
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Sekil 27: Wafa Hourani, Qalandia 2087, Detay

Sekil 28: Wafa Hourani, Qalandia 2087, Detay
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Sekil 29: Wafa Hourani, Qalandia 2087, Detay

Kalendiye sehri bu tarihsel dizilimde gelismektedir. Sehir aslinda sonsuza kadar
degistirilebilecek ve gelistirilebilecek bir durumdadir. Kalendiye 2087, sanat¢inin,
Kalendiye 2040 ve 2067’den sonra olusturdugu serinin 3. kurulumudur. Onceki iki
kurulum da yukaridaki tarihsel gelisim siirecine gore sekillenmistir. Kurulan bu sehir
diizenlemesi, en ince ayrintilarina kadar diisiiniilmiis ve kurgu zaman i¢inde eklemeler
yapilarak gelistirilmistir. Sehirde bir havaalani, tarihsel agiklamada yazan ayna duvarlar,
minik arabalar, baliklarin yiizdiigii bir havuz, tas bahgesi, ayna bahgesi, bir okul, kapilarin
oniindeki minik saksilar gibi biitiin ayrintilar incelikle diisiintilmiistiir(Sekil 28, Sekil 29,
Sekil 30). Gergegine ¢ok yakin olan bu kamp gelecegin alternatif bir sunumunu bizlere
gostermektedir. Sanatg1 kurulumda gergek kamptaki fotografik goriintiileri kullanarak
modelleri olusturur. Yapilan maket binalarin {izerine gercek kamptaki binalarin
fotograflar1 yapistirilir. Yasam ve gegen bir zaman hissi vermek adina binalarin
pencerelerinin icine 1siklar ve sesler yerlestirir ve her pencerenin igine de farkl
fotograflar yerlestirir. Boylece bu minik kurulumda da hayat tiim hiziyla siiriiyormus
izlenimi verilir. Evlerin pencerelerine yerlestirilen goriintiiler 151k yardimiyla goriiniir
kilmir. Bu yolla seyircinin dikkati bu minik evrendeki evlerin i¢ine bakmaya
yonlendirilir. Ciinkii evlerin iginde de her bir kamp sakininin farkli farkli hikayeleri
yatmaktadir. Seyirciye bunu hayal etme firsat1 verilir. Yerlestirme sergi salonunda genis
bir alana yayilir ve kaidelerin {izerinde sergilenir. Seyirciler bu maket miilteci kampinin
arasinda dolasabilmektedir. Binalarin g6z hizasi seviyesine yerlestirilmesi izleyicinin,
binalar1 ve tiim detaylar1 daha yakindan incelemesine, kendisini o kampin iginde

deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Sanat¢i “modellerini genel bakisi imkansiz
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kilmayan bir ylikseklige yerlestirerek izleyicinin gz seviyesindeki bosluklarla mesgul
olmasina izin verir. Bu ev sakinleri ile “yiiz yiize” gelen izleyici, taninma ve tanima anlari
yasar”(https://bit.ly/3dh91z9). “Hourani, ‘ger¢ek goriintiileri’ modele ekleyerek,
diinyadaki bagka bir diinyanin temsilini yaratmistir. Kalendiye, kendi agabilecegi bu
mikroskobun hayalidir: yasam igindeki yasam hayali”(https://bit.ly/3dh91z9). Sanatg1
diinyada gercekten var olan bu yeri, kendi hayal evreninde tekrar big¢imlendirerek,
gelecekte gerceklesebilecek olast durumlart bizlere aktarir. Yani baska bir deyisle
Kalendiye’nin, Filistinlilerin kaderini kendi elleriyle yazar. “Gorsel tiikketim igin
tasarlanan ve cansiz ve dokunsal deneyimlerden yoksun olan diger mimari temsillerin

aksine, Hourani, bize varhigin duygusal kanitini sunar...”(https://bit.ly/3dh91z9).

Hourani’nin tasariminda sehir capcanli goriinmekte ve bizi sokaklarinda dolagmaya,
evlerinin i¢ine girmeye ve hayal kurmaya davet etmektedir. Boylece siradan bir mimari
maket olmaktan ¢ikar. Kavramsal ve duygusal temeliyle birlikte ¢agdas bir sanat eserine

dontisiir.

“Ralph Rugoff Homeopathic Strategies’de s0yle yaziyor: kii¢iik sanat eserleri bizi daha
yakina ¢ekmeye zorlar ve bu ileriye doniik hareket zihinsel bir siirecle paralellik gosterir;
ayrintilar1 ne kadar yakindan incelersek, bizi ayiran mesafelerin biiylikliigiinii o kadar az
fark ederiz. Dikkat etme eylemi kendi i¢inde bir ¢esit biiylitegtir [...] bu, nesneyle ilgili
deneyimimizi neredeyse haliisinasyon  kesinligiyle  doldurur(Rugoff, 1997,
s.14)”(https://bit.ly/3dh9129).

“Kalendiye gibi olaylarla dolu eserler, konumdan ¢ok daha fazlasini ortaya koyar. Daha
sozde ‘sofistike’ haritalardan yoksun bir zamansal bilince
sahipler”(https://bit.ly/3dh91z9). Boylece sanat¢1 tiim bir kampin kiiclik bir modelini
yapip bir¢ok detay ekleyerek seyircinin daha ¢ok dikkatini ¢cekmeyi hedeflemis. Bu yolla
kendilerinden uzakta yasanan bu trajedilerin, Filistinli miiltecilerin yasamlarinin igine
girmelerini istemis ve diger insanlart bu durum hakkinda diisiinmeye yonlendirmistir.
Hourani oyuncak diinyasi, tanimi geregi, “maddilik ve anlam arasindaki iliskinin test

edildigi minyatiir bir ger¢ek diinyadir(Stewart, 1993, s. 58)”(https://bit.ly/3dh9129).

Goriinen ile gorlinenin isaret ettigi kavramlarin arastirildigr bir mekan kurulumudur.
Gorilinen bir miilteci kampi, maket bir mimari kurulum iken, goriinenin isaret ettikleri
daha kapsamlidir. Hourani bu kampi kurgulayarak, oteki olma, yabancilasma ve
yabancilastirma kavramlarini irdeler. Filistin halkinin sorunlarini tiim diinyaya kii¢iik bir
evrenle aktarir. Bu aktarim, ilgi ¢ekici hatta sevimli goriinse bile son derece carpici ve
yikicidir. Sehir kurulumu, Filistin halkinin aidiyet, 6teki olma, yabancilagma, yersiz

yurtsuzluk gibi sorunlarini ele alirken aslinda bize bir sehrin manzarasini sunar.
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Gorlintiisii itibariyle ¢ekicidir. Bilmedigimiz farkli bir cografyaya bakmamiza olanak
tanir. Bu kii¢iik minyatiir mimari yapilar, i¢indeki biitiin detaylariyla ilgi ¢ekici ve
eglenceli goriinse de, bu insanlarin bir yerde gergekten yasiyor oldugunu bilmek
carpicidir. Bu kiiciik kampta yasamak zorunda birakilan ve tiim ¢evresi kontrol noktastyla
cevrilen tiim bu insanlarin yasamina empati duymamizi saglar. Ayrica Gtekinin, bir
yabancinin varligindan bizi haberdar eder. Bize tamamen yabanci olan bu yasam, ¢ok

garip sekilde bir tanidik hissi verir.

“Yazar J.B. Jackson’in “The Necessity of Ruins” de dedigi gibi: Manzaralar1 boyle
diistinmeliyiz. Sadece goriiniisleri degil, estetik bir ideale nasil uyduklari, ancak temel
ihtiyaclart nasil kargiladiklari da 6nemlidir: duygularin bir kismini paylasma ihtiyaci,
tamidik bir yerdeki deneyimler: popiiler sarkilar, popiiler yemekler, bagka hicbir yerde
bulunmayan 6zel bir tiir hava, sadece bu noktada oynanan &zel bir spor veya oyun. Bu
seyler bize belirli bir yere ait oldugumuzu hatirlatir: bir iilke, bir kasaba, bir mahalle. [...]
Her seyden 6nce bir manzara bu tiir deneyimleri ve iligkileri tesvik eden bir tiir mekansal
orgiitlenmeyi igermelidir; bir araya gelmek, kutlamak, yalniz kalmak i¢in alanlar, hi¢
degismeyen ve her zaman onlari tasvir eden alanlar”(https://bit.ly/3dh9129).

Tiim bu manzaralar Kalendiye kurulumunda da var oldugundan, orada kendimize ait bir
sey hissederiz, bize tamidik gelen bir sey. Bize evde olma hissini verir. Insanligin ortak

duygularini icerdigi i¢in ilgi ¢ekicidir ve boylece bireyselden evrensele gecis yapar.

Ayrica Kalendiye bize savagin sehirler iizerindeki yok edici ve yabancilagtiric1 giiciiyle
de yiizlestirir. Savaslardan etkilenen sadece insanlar degil sehir yapisidir da. Oyle ki artik
savaglar sehirlerden uzakta sadece askerlerin 61diigii olaylar degildir. Bir¢ok kez oldugu
gibi en ¢ok sivil yasam savastan etkilenmektedir. “Ordu bir bolgeye yonelik arzularini
yansitirken, vatandaslhig yabancilagtiran siddetli doniistimler ortaya
koyuyor”(https://bit.ly/3dh91z9). Mimar ve filozof Rubioé Ignasi Sola -Morales, savasin
siddetiyle kentsel peyzajin bir alan belirsizligi haline geldigini ve “garip, okunaksiz ve
yasanmaz  bir yiizeye getirildigini” iddia eder”(Sola-Morales, 1995, s.
123)”(https://bit.ly/3dh91z9). Savaslardaki siddetli bombardimanlar neredeyse tim
sehirleri yikip yok etmektedir. Kisinin yeri yurdu olan bu yasam alanlar1 yok edilerek
bireyler de yersiz yurtsuz birakilir. Bdylece savaslarda hem kisisel bir yabancilagsma hem
de cevresel bir yabancilasma s6z konusudur. Sehir yapisi da yikilarak yok edilmekte ve
yabancilastirilmaktadir. Boylece sehrin o eski, tanidik, ev olma hissi yok edilir. Artik
insanlar eskiden yasadiklari, okula gittikleri, sokaklarinda dolastiklar1 kentleri

tantyamamakta, tamamen yok edildigi i¢in aidiyet hislerini de kaybetmektedirler.
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Ayni zamanda Kalendiye metaforik anlamlar igeren bir yapidir. “Kalendiye arzu
siyasetinin ve yer edinme olanaklarinin yaratici bir gostergesidir”(https://bit.ly/3dh91z9).
Bu minyatiir binalar keyfi devlet politikalarinin ve savasin yikici yliziinii bize gosteren ve
yabancilagsmis tiim bu insanlarin bir yere ait olma ¢abalarini tath bir dille anlatan bir
metafor gérevini goriir. Manzaranin bu tanidik, eglenceli, keyif verici, bizi farkl diyarlara
gotiiren sicak goriintiisii neredeyse bir oyuncakla oynama hissi verir. Diger yandan da
isaret ettigi biitiin ciddi sorunlarla izleyiciyi Filistin’de yasanilanlardan haberdar eder,
hatta savasin tiim kotiiliigiinii bir tokat gibi yiliziimiize ¢arpar. Bu sevimli sehir goriintiisii
ve savas, aidiyet, yabancilagma gibi konularin bir arada kullanilmasindan dogan zitlik,
isin ironik bir tavirla olusturuldugunu goézler oniine serer. Bir¢ok ¢agdas sanatci gibi
Hourani de savas gibi aslinda insanlara act veren konulari ele alirken ironik bir dil
kullanmay1 tercih eder. Ayrica Hourani projeksiyon stratejisini de basarili bir sekilde
kullanarak cagdas sanatin anlati bi¢imlerine bir kez daha dahil olur. Hourani gibi
projeksiyon stratejisini kullanan bir diger sanat¢i1 da Alexis Rockman’dir. Rat Evolution
(1999) adli caligmasinda Rockman, bugiinkii g¢evresel tehlikeler {iizerine yaptigi
arastirmalar iizerine gelecekteki tiitiin farelerinin evrimini isler. Bunlar biiyiik kanguru
bacaklarina sahip siiper farelerdir; insan miidahalesi ve kirlilik nedeniyle tahrip olan bir
diinyada hayatta kalabilmek i¢in dev dislere sahiptirler. Rockman, sanat eserlerinin
cogunda bu temay isleyen bir ressamdir. Onun imgesi, bir sanat¢inin vizyonu ve sosyal
yorum i¢in bir sicrama tahtasi olarak bilimsel arastirma ve gergeklerin kullanilmasina
giizel bir 6rnektir. Bunlar gergekte, gercege dayanan bir kurgudur ve onlara bdyle bir gii¢
veren gerceklik ise bir gercekle fantezinin birlesimi olacaktir. Alexis Rockman
gerceklerin dikkat ¢ekici olabilecegini, ancak yaratici yorum ve vizyonla gercegin daha
anlamli ve cazip hale getirilebilecegini 6gretir(Akt. Aykut, 2018, s. 252; Marshall, 2010:
13-19). Aymi ortak noktada bulusan sanat¢ilar, gerceklerin daha etkili olabilmesi igin
onlar1 hayal ile birlestirir. Iki sanat¢inin da amaci bir soruna dikkat ¢ekmektir. Bunu
yaparken de dogrudan betimleyici yollar1 se¢gmek yerine, projeksiyon stratejisini
secmiglerdir. Yukarida bahsedilen tiim tespitler goz Onilinde bulunduruldugunda,
Hourani’nin ironi ve projeksiyon stratejilerini kullandig1 bu is1, hedefledigi yollara onu
ulagtiran yani diinyanin geri kalanina Filistin’in sesini duyuran, bununla da kalmayip

onlarla empati kurduran basarili bir 6rnek olugturmaktadir.



2. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

2.1. Arastirmanin 1. Ve 2. Alt Problemine Yoénelik Bulgular Ve Yorumlar:

Arastirmanin bu kisminda, incelenen on (10) sanat¢inin yapitlari, tema, konu,
kavram, strateji, teknik, sanat¢inin iiretimlerini etkileyen durumlar, felsefi, psikolojik ve
sosyolojik baglam, yontem, yabancilasmayi ele alis yonleri, yabancilagsmay1 aktarma
yollar1 ve postmodernist Ozellikleri boyutlarmma goére simiflandirilmistir. Dokiiman
incelemelerinden elde edilen bulgular sonucunda yapilan igerik analizine gére Tablo 2 ve

Tablo 3 olusturulmustur.
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Sanatcilarin iiretimlerini

Tema Konu Kavram Strateji Teknik etkileyen durumlar
Bedene yabancilagsma Olii doga resmi Oliin- yasam Gizem Ironi Fotograf Ordudaki deneyimleri
(Bkz. Anna Akhmatova, | Istirap-Zevk Hristiyanlik Kendine mal etme Baski1 Dini inanglar1
Toplumdan dislanan, | 1988) Otobiyografi Deforme Kolaj Icinde bulundugu diinya
Joel Peter | stekilestirilen bireylerin Tarihsel olan Anormal Cizim Isa Mesih
Witkin yabancilasmasi Oliim-yasam Arzu Tekinsizlik Delme ve filtreleme Henri Cartier-Bresson
Toplumdan diglanma  Absiirt Fotomontaj Max Beckman
(Bkz. Las Meninas,
1987)
Kisinin kendisine | Dogu bolgesi ve sorunlari Otobiyografi Gegmis Ironi Enstalasyon Diyarbakir ve Dogu bolgesi
atfedilen kimliklere | Bellek Bolge kiiltiiri Tarihsel Metafor Video Dogu’nun problemleri
yabancilagmasi Kimlik Gelecege referans S6z hakki (Bkz. Filtresiz Sergisi, | Kendi gegmisi
Sener (Bkz. Filtresiz Sergisi, 2016) | Giiniimiize ait olaylar Huzursuzluk 2016) Tahir Elgi suikasti
(")zmen Yersiz-yurtsuzlasma Korku ve eglence Sansiir Mezopotamya mitolojileri
arzusu Mezopotamya mitolojileri  Bellek Ermeni Kilisesi’nin yikilist
Kapitalizm ve yabanci | Cin tarihi Gegmis Ironi Seramik iizerine boyama | Kendi gecmisi
kiiltiirlerin etkisinde kalan | Cin kiiltiirii Politik ve kiiltiirel doniigiim (Bkz. Coca Cola Vase, | Cin’in toplumsal ve Kkiiltiirel
. .. | Cin’in kendi kiltiiriine | Devlet politikalar: Kapitalist sistem 2017) yapist
Ai Weiwel | yabancilasmasi (Bkz. Han Jar Overpainted | Tarihsel deger Cin Hiikiimetinin politikalari
with Coca Cola Logo, 1995) | Yikict Kapitalist Sistemin sonuglari
Tekinsizlik
Cin devletinin  baskic1 | Cin’deki yasam Gilindelik hayat Cocukluk Ironi Tuval resmi Okul  yasaminda  yasadigi
Zen politikalar1 ve toplumdan | Gegmisteki travmalar Korku Hatira Kendine mal etme (Bkz. The Last Supper, | travmalar
g . diglanma sonucu olusan | Gog Paranoya Tekinsizlik Metafor 2001) Pekin’e yerlesmesi
Fanzhi yabancilagsma (Bkz. The Last Supper) Diglama Otobiyografi Cin’deki sikiydnetim
G6¢  sonucu  aidiyet Biyografi Aidiyet Cin siyasi yapilanmasinin birey
problemleri  ve  kent Absiirt Sahtelik tizerindeki etkileri
yasaminin getirdigi Rahatsiz edici Kiskartici Cin’deki sosyal ortam
sorunlar sonucu Hizli modernlesme Cocukluk hatiralart
yabancilagma
Devlet politikalar1  ve | Toplum yapilar Hayal kirikligt Kontrol Ironi Performans Kisisel deneyimleri
gbéemenlik yoluyla | Kentlesme Yok olma Ozgiirliik Fotograf Pekin’de  calistigi  sanatci
. . bireylerin yasadigt | Gog Kisisel deneyim Canl1 heykel koyiiniin yikilmasi
Liu Bolin topluma yabancilagsmasi | Devlet politikalart izole olma (Bkz. Sehirde | Go¢menlerin yasami
ve bu yabancilagmadan | (Bkz. Sehirde Saklanma No. | ifade ve sessizlik Saklanmak Serisi) Devlet politikalar ve
korunma yolu olarak | 17, Halkin Polisi, 2006) Birey ve toplum yaptirimlari

soyutlanma ve izole olma

(Bkz. Sehirde saklanma No.
45, Aile)

Varlik ve gorii
Devlet giicii

nmezlik

Polisin halka kars1 tutumu
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Kent yagantist sonucu | (Bkz. Sehirde Saklanma, | Fiziksel temas
yabancilagsma Tiim Ailenin Fotografi III, | Baskic1 politikalar
Sehirlerin yikilmasi | 2007)
sonucu yabancilagma
Kiiltiirlerin etkisiyle | Kiiltiir Dogulu imaj Mizah froni Fotograf Kendi gegmisi
yabancilagan Japon | Kimlik Empati Absiirt Kendine mal etme Makyaj Okulda aldig1 egitim
kimligi Kiiresellesmeyle meydana | Provakasyon Cinsiyet Fotomontaj 2. Diinya Savas1 sonrasi Japonya
Yasumasa gelen sorunlar Uyarici kaotik arayiiz Tekinsizlik (Bkz. Las Meninas | Las Meninas Tablosu
Morimura Kapitalizm Otoportre Reborn in the Night I-
Japon zihniyeti Dengesizlik VIII, 2013)
Sanat Tarihi Gerginlik ve huzursuzluk
Irk¢ilik  yolu ile siyah | Kimlik Siyah kadin bedeni Cesaret | Kendine mal etme Fotograf Sanat tarihine mal olmus eserler
Renee Cox kadm kimliginin | Irk¢ilik Toplumsal cinsiyet Aidiyet (Bkz. Red Coat, 2004) Queen Nanny
yabancilagtirilmasi (Bkz. Red Coat, 2004) Onyarg1 Eril yap1 Siyahlarin tarihi
Ozgiirliik Kolelik Gogmen ve siyahi bir birey
Milliyetgilik olarak Amerika’daki
deneyimleri
Toplumdan diglanan ve | Kimlik Kiiltiirel tabular Kendine mal etme Fotograf Kendi hastalig1
otekilestirilen  bireylerin | Oliim Klise davraniglar Video
yabancilagmasi Hastalik Hasta kadin bedeni (Bkz. Olympia, 1996)
Katarzyna Ciplaklik Toplumdan dislanma
Kozyra Tabular Otekilestirme
(Bkz. Olympia, 1996) Beden
Hasta ve yagli beden
Kurumlar yoluyla siyah | Kimlik Cok kiiltiirliiliik Oteki Reformatting Enstalasyon Kendi gegmisi
bireylerin Miize Esitlik Irke¢ilik Metafor (Bkz.  Mining  The | Miize kurumlarinda siyahi birey
yabancilagtirilmast Kiiltiir Geleneksel tutum Tarihsel froni Museum,1992) olarak deneyimleri
Fred Irketlik yolu ile | (Bkz. Ming The Museum, | Sergi Kiirator
Wilson yabancilasmaya ugrayan | 1992) Sanatc1 'izleyici
bireylerin konumunun Topluluk Isbirligi
yeniden diizenlenmesi Gegmis Gorme bigimleri
Ayrimetlik Otobiyografi
Savaslar yoluyla | Filistin miilteci kamplari Aidiyet Otekilik Projeksiyon Mimari modeleme Kalendiye Miilteci Kampi1
bireylerin yasadigi ortama | Sehir Stireg Tarihsel Gelisim | Metafor Enstalasyon Savag
yabancilagmasi Devlet Politikalar Yasam Gegen bir zaman | Ironi Belgesel fotografeilig
Wafa Savaglar yoluyla sehir | (Bkz. Kalendiye, 2009) Taninma Tanima Isik ve ses yerlestirme
Hourani yapisinin  bozulmasi ve Yersiz-yurtsuzluk Sivil yasam (Bkz. Kalendiye,2009)
yabancilagmasi Sehir yapisi Tanidiklik hissi
Manzara Siyaset

Savas
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Felsefi, Psikolojik Ve Yontem Yabancilasmay1 Hangi Yabancilasmay Izleyiciye Postmodernizmle Ortak
Sosyolojik Baglam Yoniiyle Ele Ahyorlar? Aktarma Yollari Ozellikleri
Hegel’in yabancilagma Tarihsel Psikolojik Zit kavramlar Mutasyona ugramis, ¢ok bigimli
hakkindaki goriisleri Biyografik Zi1t goriintiiler Antiform(alayci)
Heidegger (Bedenin Ikonografik Baglamindan koparma Sanat tarihinin tekrar yazilmasi
Joel Peter | yabancilasmasi) Gorme bigimlerini degistirir
Witkin Toplum tarafindan dislanmus
hermafraoditler, cliceler, uzuvlarini
kaybetmis kisiler, androjenler, cesetler,
fetigler, garip fiziksel Ozelliklere sahip
kisiler, yasayan efsaneler araciligi ile
Deleuze ve Guattari Tarihsel Sosyolojik Los ortam Antiform (Alayci)
Yersiz-yurstsuzlagma Biyografik Soluk renkler Interaktif (Aktif seyirci)
"Sener Ikonografik Zit kavramlar Etniklik
Ozmen Los 151k Yerellik
Pembe ve kirmizi renkler
Nesneleri metaforlagtirma
Nesneleri baglamindan koparma
Adorno Tarihsel Sosyolojik Z1t kavramlar Eklektik
. .. | Marx Biyografik Sok etkisi Tarih sanatin malzemesi
Al Weiwel Nesneleri baglamindan koparma
Vandalizm
Fromm (Izole edilmis insan) Biyografik Psikolojik Kahverengi toprak tonlari Sanat tarihinin tekrar yazilmasi
Ikonografik Sosyolojik Alayci, rahatsiz edici, sert tutum
Z1t kavramlar
Zeng Fiziksel ve psikolojik diglanma
Fanzhi Kirik renkler
Baglamindan koparma
Deleuze ve Guattari Biyografik Psikolojik Parlak kirmiz1 renkler Disiplinlerarasi
Liu Bolin Fromm (izole edilmis insan) Kirik beyaz ve yesil renkler

Kompozisyon iginde kendini yok ederek
Fiziksel diglanmiglik
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Lacan Biyografik Sosyolojik Sanal gergeklik Melezlik
Tarihsel Psikolojik Zit kavramlar Cogulculuk
Zit goriintiiler Antiform (Alayc1)
Yasumasa Role biiriinme Eklektik
Morimura Baglamindan koparma Birden fazla konuyu iginde barindirmasi
Disiplinlerarasi
Cok kiiltiirli
Mutasyona ugramis ¢ok bicimli
Sanat tarihinin yeniden yazilmasi
Deleuze ve Guattari Biyografik Sosyolojik Role biiriinme, Baglamidan koparma Tarihin gliniimiizdeki yorumu
Tarihsel Bireysel Zit kavramlar, Zit goriintiiler Etniklik
Meydan okuma
Tiim 1k kligeleri yikar ve siyah kadin
Renee Cox bedenini yeniden yazar
Kadini cinsel obje konumundan ¢ikarir
Beyaz ve siyah kadinin tarihteki konumunu
elestirir
Gorme bigimlerini degistirir
Katarzyna Heidegger (Bedenin Biyografik Bireysel ve toplumsal bir Toplumsal cinsi_yete dayanan eylemler Sanat tarihinin yeniden yazilmasi
K ozyra yabancilagmasi) yabancilagsmadan bahseder Bedensel deneyimler
Kirik renkler Meydan okuma
Baglamindan koparma
Adorno (Kurumlarm bireyi Tarihsel Sosyolojik Miizenin deposuna girip gizli kalmig Alisilmadik sergileme yontemi
yabancilagtirmasi) Ikonografik Bireysel ve toplumsal bir nesneleri yeni baglamlarla sergiler Nesneleri gorsel metafora doniistiirme
Biyografik yabancilagmadan bahseder Gorme bigimlerini degistirir Cok kiiltirlalik
Fred Sergilenen nesne hakkinda ¢ok az bilgi Interaktif (Aktif seyirci)
Wilson vererek izleyicinin yorumuna birakir Tarihin yeniden yazilmasi
Nesnelerin miize ortaminda sergilendiginde | Disiplinlerarasi
ne anlama geldigini arastirir
Role biiriinme
Baglamindan koparma
Deleuze ve Guattari Tarihsel Sosyolojik Zithk Siiregsellik 6nemli
Psikolojik Savasin sehirler ve sivil yasam tizerindeki Disiplinlerarasi
Bireysel ve toplumsal bir yok edici ve yabancilastirici giigleriyle Tarihin yeniden yazilmasi
Wafa yabancilagsmadan bahseder yiizlestirir
Hourani Isiklar ve sesler

Kurulumu minyatiir maketler seklinde
yaparak seyircinin dikkatini ¢eker

Samimi ve tanidik ortak goriintiiler sunarak
diger insanlarin empati kurmasini saglar
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Tablo 2 ve Tablo 3 bulgularina gore elde edilen yorumlar asagida siralanmuistir.

Arastirmanin ilk iKi alt problemine yonelik bulgular ve yorumlar su sekildedir:

2.1.1. Tema:

Sanat¢ilarin isleri tema bakimindan incelendiginde ortak bes tema iizerinde durdugu

sonucuna varilmigtir. Temalar ve oranlar1 agsagidaki gibidir:

e Tema 1: Toplumdan dislanma, 6tekilestirilme sonucu yabancilasma %40
(Witkin, Fanzhi, Bolin, Kozyra)
e Tema 2: Irkcilik yoluyla yabancilagma %20
(Cox, Wilson)
e Tema 3: Kiiltiirlerin yabancilagmas1 %20
(Weiwei, Morimura)
e Tema 4: Kimligin yabancilagmas1 %20
(Ozmen, Morimura)
e Tema 5: Kent yasantis1 ve yabancilasma %30
(Fanzhi, Hourani, Bolin)

Bu baglamda incelendiginde sanatc¢ilarin %40 oranla en ¢ok toplumdan dislanma ve
otekilestirilme yoluyla yabancilasma kavramini kullandiklar1 gdzlemlenmistir. Ikinci
sirada ise %30 oranla kent yasantist ve yabancilagsma temasi bulunmaktadir. Fanzhi ve
Bolin tema 1 ve tema 2’yi bir arada kullanmaktadir. Morimura ise tema 3 ve tema 4’ bir
arada kullanmaktadir. Irk¢ilik sonucu yabancilagma temasini kullanan sanatgilarin Afrika
asilli Amerikali sanat¢ilar olusu dikkat cekmektedir. Ortak kullanilan bes tema disinda
sanat¢ilarin, savaslar sonucu yabancilasma (Hourani), bedene yabancilagsma (Witkin),
devlet politikalar1 yoluyla yabancilagsma (Bolin) ve kurumlar yoluyla yabancilasma

(Wilson) temalarini da kullandiklar1 gériilmektedir.

Tema 1’1 kullanan sanatcilarin gé¢ ve 6liim konusu iizerine yogunlastigi elde edilen
bulgular arasindadir. Sanatgilardan Witkin ve Kozyra 6liim, Fanzhi ve Bolin ise gog
konusu tizerine yogunlagsmaktadir. Witkin ve Kozyra 6liim konusunu beden {izerinden ele
alir ve hastalikli, dislanmis, Gtekilestirilmis insanlarin bedenlerini sergilerler. Bolin ve
Fanzhi ise biiyiik sehirde bir go¢men olarak yasadiklart sorunlari ele alirlar. Her iki

sanatct da Cin’in Pekin kentinde go¢gmen olarak yasamaktadir. Go¢men olarak ilk elden
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kendi yabancilagmalarini aktarirken ayni zamanda diger gogmen bireylerin ve kentlerde
yasayan insanlarin karsilastiklar1 sorunlar1 da ele almaktadirlar. Her iki sanat¢inin da bu
durumu gizlenme, izole olma yoluyla aktardiklar1 goriilmektedir. Aymi sehirde benzer
durumlar1 deneyimleyen sanat¢ilarin sanatsal iiretimlerinde de benzer 6zellikler tasidig

yorumu yapilabilmektedir.

Tema 2’yi kullanan sanat¢ilarin konu olarak kimlik etrafinda birlestikleri saptanmaktadir.
Her iki sanatgr da yapitlarinda siyah kimligi iizerinden isler iiretmektedir. CoX,
Wilson’dan farkli olarak daha feminist bir yaklagim sergilemekte ve siyah kadin kimligi

tizerinde yogunlasmaktadir.

Tema 3’1 kullanan sanat¢ilarin kiiltiir konusunu ortak olarak kullandiklar1 gériilmektedir.
Bu sanatgilarin (Weiwei, Morimura) ikisinin de Asya’li olusu ve Bati-Dogu arasindaki
iligkiyi konu alan igler iirettikleri g6z Oniine alindiginda ‘Bat1 etkisi altindaki Uzak Dogu’
kiiltiirii konusunda ortak bir paydada birlestikleri ¢ikarimi yapilabilmektedir. Her iki
sanatc1 da elestirel ve carpici bir yol izlemektedir. Ozellikle Weiwei daha muhalif ve sert
bir sekilde bat1 kiiltiirtiniin Cin kiiltiiri tizerindeki etkilerini elestiren sansasyonel isler
tretmektedir (Bkz. Coca Cola Vase). Morimura ise bati kiiltiiriine saldirmak yerine

batinin ve dogunun 6zelliklerini bir arada kullanir ve onlarin yan yanaligini1 kabullenir.

Tema 4’0 kullanan sanatgilarin kimlik konusunu ortak olarak kullandiklar1 tespit
edilmistir. Her iki sanat¢1 da (Ozmen, Morimura) dogulu kimligini ve dogulu sanatgi
kimligini kullanmaktadirlar. Sener Ozmen kendi kimliklerinden siyrilmak isteyen,
yasadigr bolgenin kendi kimligine yiikledigi 0Ozelliklerden kacip kurtulmay,
yabancilagsmay1 arzulayan bir sanatgi olarak karsimiza ¢ikarken, Morimura Dogulu ve
Batili kimlikleri bir arada kullanarak hem Batili kimlikleri hem de Dogulu kimlikleri

yabancilastirmaktadir.

Tema 5’1t kullanan sanatcilardan Fanzhi ve Bolin ortak paydada go¢ konusunu
islemektedirler. Biiylik sehirlerde hayatta kalabilme ¢abalarini ve bunu basarabilmek i¢in
soyutlanmay1, yani yabancilasmay1 kullanirken, Hourani farkli sekilde savaslarin etkisi
ile sehirlerin yok olmasini konu edinir. Hourani sehir dokusunun ve insanlarin yasadigi

mekana yabancilagsmasini ele almaktadir.
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Ayn1 temalar1 kullanan sanatgilarin  kullandiklart kavramlarda da benzerlikler
gosterdikleri saptanmustir. Ornegin tema 1’i kullanan sanatcilarin doért ortak konuda

birlestikleri goriilmektedir.

1- Absiirt (Witkin, Fanzhi)

2- Otobiyografi (Witkin, Fanzhi)

3- Tekinsizlik (Witkin, Fanzhi)

4- Toplumdan diglanma (Witkin, Fanzhi, Kozyra)

Buna gore tema 1’1 kullanan sanatgilardan Witkin ve Fanzhi’nin tiim kavramlar1 ortak
olarak kullandigi, Kozyra’nin ise Witkin ve Fanzhi ile toplumdan dislanma kavramini
ortak kullandig1 sonucu ¢ikarilmaktadir. Tema 1’i kullanan Bolin’in ise kavram olarak

diger sanatgilarla ortak bir paydada kesismedigi goriilmektedir.

Tema 2’yi kullanan sanat¢ilarin temayi isletirken kullandiklar1 kavramlarda herhangi bir
ortaklik saptanmamistir. Tema 3’ kullanan sanatcilarin (Weiwei ve Morimura)
tekinsizlik kavramini ortak olarak kullandiklar1 sonucuna varilmistir. Weiwei’de
tekinsizlik baglamin bozulmasiyla olusurken, Morimura’da zitliklarla olusturulur (Batili
bedenlere Dogulu yiizlerin yerlestirilmesi, kadin bedenine erkek yiizlerinin
yerlestirilmesi vb.). Tema 4’ii kullanan sanatgilarin ise (Ozmen, Morimura) huzursuzluk
kavraminda birlestikleri goriilmektedir. Her iki sanatcida da huzursuzlugu karsit
kavramlar ve goriintiilerle olusturulmaktadir. Ornegin Sener Ozmen’in yikim ve tatili,
korku ve eglenceyi bir arada kullandigi Filtresiz Serisi’nde oldugu gibi ya da
Morimura’nin fotograflarindaki dogu ve bat1 temsilleri gibi. Tema 5’1 ortak kullanan
sanat¢ilarin (Fanzhi, Hourani) ise aidiyet kavramlarini ortak kullandiklar1 gériilmektedir.
Fanzhi daha ¢ok bir topluluga ait olma durumunu ele alirken, Hourani bir sehre, bir
topraga ait olma durumundan yola ¢ikar. Fanzhi’de aidiyet ¢ocuklugunda yasadig
dislanmislik sonucu, bir topluma, insanlara, simnifa ait olma, insan iligkileri olarak
karsimiza ¢ikarken, Hourani’nin aidiyet problemi “’yer’’ ile ilgilidir. Kendi ait oldugu
topraklardan yani ‘mekandan’ zorla ¢ikarilip bir bolgeye sikistirilmis miiltecilerin bir

mekana ait olma/olamama durumu incelenmektedir.

Tema 1’1 kullanan sanatcilarin strateji yoniinden de benzerlikler tagidig1 gézlemlenmistir.

Sanat¢ilarin tligli konu ve kavramlart temaya uygun isletirken ironi stratejisine
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bagvurmuslardir (Witkin, Fanzhi, Bolin). Ayrica Witkin, Fanzhi ve Kozyra’nin ise

kendine mal etme stratejisine bagvurdugu goriilmektedir.

Tema 2’yi kullanan sanatcilarin ortak bir strateji kullanmadiklar1 goriilmektedir. Cox
irkeilik temasini igletirken kendine mal etme stratejisinden yararlanir, tarihe mal olmus
siyahi kahramanlarin hikayesini giinlimiiz baglaminda yeniden yazarken Wilson,
reformatting, metafor ve ironi stratejisini kullanmaktadir. Sanat¢1 reformatting stratejisini
kullanarak tipki bir miizeci gibi ¢alisir, bir miizeciyi taklit eder ve miize kurumlari
diizenler. Nesneleri metaforlastirir. Ironi ise geleneksel sergileme yontemleriyle bir arada
sergilenmesi miimkiin olmayan nesneleri bir arada sergilenmesiyle, yani zitliklar yoluyla

olusturulur (Bkz. Mining The Museum).

Tema 3’1 kullanan sanatgilarin ironi stratejisini ortak kullandiklari goriilmektedir.
Weiwei ironiyi bicimden ziyade konuda kullanmaktadir. Coca Cola’nin (Coca Cola
yabanci kiiltiirleri ve kapitalizmi simgeleyen bir metafor olarak kullanilir) Cin kiiltiiriinii
yok etmesini anlatan bir sembole doniistiiriir. Ayrica ironik tavir tarihi degere sahip
nesneleri baglamindan kopararak kapitalizme ait logolara boyamasinda yatar. Bolin’de
ise ironi yine konu iizerinden isletilmektedir. izole olma durumu kisiyi baskalarindan,
devlet yaptirnmlarindan ya da sehir yasamindaki zorluklardan korurken, ayn1 zamanda

yabancilastirict bir unsurdur. Kisi kendini korumak i¢in yabancilagsma yoluna basvurur.

Tema 4’ii ortak kullanan sanatg¢ilar Ozmen ve Morimura ise yine ironi stratejisini
kullanirlar. Her iki sanat¢1 da zithklar yolu ile ironiyi isletirler. Ozmen’de ironi konu
bakimindan olusturulurken, Morimura’da hem konu hem bi¢gim olarak olusturulmaktadir.
Tema 5’1 kullanan sanatgilarin (Fanzhi ve Hourani) metafor ve ironi stratejisini
kullandiklar1 goriilmektedir. Her iki sanatg1 da konu ve kavramlar1 metafor iizerinden
aktarir. Ornegin Fanzhi’de maskeler, fularlar, karpuzlar birer metafordur. Maske
yabancilagsmayi, soyutlanmayi, diglanmayi, Cin hiikiimetinin baskici politikalarinin birey
tizerindeki etkilerini temsil ederken, kirmizi fular aidiyeti temsil eder. Hourani’de ise
binalar metaforlastirilir. Bu binalar keyfi devlet politikalarinin ve savaslarin yikici
yiiziinii bize gosteren, insanlarin yabancilasmalarini ve ait olma cabalarini anlatan bir
metafordur. Hourani’de ironi, minyatiir maket diinyanin, sicak, eglenceli ve keyif verici
gorlintiisiinlin, savag, yikim ve yabancilagsmay1 anlatmasindan, yani bu zitliktan dogar.

Fanzhi’de ise maskelerin gercek yiize birebir uymasi, gercek ve yapay arasindaki farkin
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ayirt edilemez hale gelmesi ironiyi olusturur. Bu maskeler modern sehir yasaminin

sahteligini temsil eder.

Ortak temalar1 kullanan sanatcilarin, islerini tretirken kullandiklar1 teknikler
incelendiginde de bazi ortak egilimler fark edilmektedir. Tema 1°i kullanan sanatgilardan
Witkin, Bolin ve Kozyra’nin fotograf teknigini kullandiklar1 goriilmektedir. Fanzhi ise
digerlerinden farkli olarak sanatsal iiretimlerini tuval resmi teknigi ile
gerceklestirmektedir. Tema 2’yi kullanan sanatgilarin tiretim tekniklerinde herhangi bir
ortaklik saptanmamistir. Cox fotograf tekniginden yararlanirken, Wilson biiytik dl¢ekli
enstalasyonlar iretmektedir. Tipki tema 2’yi kullanan sanat¢ilarda oldugu gibi tema 3 ve
tema 4’0 kullanan sanatgilarin islerinin de teknik agidan herhangi bir ortaklik
tagimadiklart goriilmektedir. Tema 5’1 kullanan 3 sanatgidan 2’si (Bolin, Hourani)
fotograf teknigini ortak kullanirlar. Ancak Bolin’in iiretimleri fotograf ve performansi
kapsarken, Hourani’nin iiretimlerinde fotograf teknigi enstalasyon diizenlemelerinde
yardimci roliindedir. Bu baglamda genel olarak incelendiginde ortak temalar1 kullanan
sanatcilarin ¢ok azinin aym teknigi kullandigi, diger sanatgilarda ise teknik agidan

ortaklik saptanmadig1 sonucuna varilmaktadir.

Ayni tema kullanan sanat¢ilarin {iretimlerini etkileyen durumlar incelendiginde de bazi
ortak yonlerin oldugu goriilmektedir. Tema 1°i kullanan sanat¢ilardan Witkin, Fanzhi,
Bolin ve Kozyra kendi yasamlarindan yola cikarak islerini iiretmektedirler. Ornegin
Witkin kendi dini inanglari ve ordudaki deneyimlerinden yola c¢ikarak islerini
uretmektedir. Fanzhi ise okul yagamindaki travmalardan, ¢cocuklugundan ve Pekin gibi
biiyiik bir sehirde hayatta kalma miicadelesinden yola ¢ikan {iretimler yapmaktadir.
Kozyra ise kendi hastaligindan yola ¢ikarak diglanma temasini isletir. Yine Bolin de kendi
kisisel deneyimlerinden yola cikar, yasadigi sanatgr kdyiinlin yikimi ve Pekin’de bir
goemen olarak karsilastigi sorunlar ‘Sehirde Saklanmak’ serisinin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Bu durumda toplumdan digslanma ve &tekilestirme temasini kullanan
sanat¢ilarin tamaminin kendi yasamlarindan yola c¢ikarak sanat irettikleri sonucu

cikarilmaktadir.

Tema 2’yi kullanan sanat¢ilarin da siyahi bir birey olarak yasadiklar1 kendi
deneyimlerinden temel aldiklar1 goriilmektedir. Ayni sekilde tema 3 ve tema 4’ kullanan

sanat¢ilarin da kendi gegmislerinden yararlandiklari sonucuna varilmaktadir. Tema 4’1
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kullanan Ozmen, cocuklugunda yasadig1 anilara géndermeler yapar. Morimura ise okulda

aldig1 egitimler, kendi gegmisi ve Japonya’nin tarihi ile islerini sekillendirmektedir.

Tema 5’1 kullanan sanatc¢ilardan Bolin ve Fanzhi kisisel deneyimlerinden, Pekin’deki
yasamlarindan ve Cin’deki siyasi yapilanmanin ve devlet politikalarinin baski ve
yaptirimlarindan yola c¢ikan igler iiretmektedir. Hourani ise farkli olarak savas ve
Kalendiye miilteci kampindan yola ¢ikmaktadir. Boylece Hourani harig tiim sanatgilarin

temalar isletirken kendi yasamlar1 ve deneyimlerinden yola ¢iktiklari saptanmaktadir.

Tema bazinda incelendiginde sanatcilarin liretimlerinin kavramsal ¢ergevede ele alinan
sosyolojik, psikolojik ve felsefi baglamda baz1 goriislere dayandirilabilecegi sonucuna
varilmaktadir. Ornegin Tema 1°i kullanan sanatgilardan Witkin ve Kozyra’nin
Heiddegger’in bedenin yabancilagmasi hakkindaki goriislerine yakin bir tutum
sergiledikleri goriilmektedir. Tema 5’i kullanan sanatgilardan Bolin ve Hourani’nin de
Deleuze ve Guattari’nin yersiz-yurtsuzlagma ile ilgili goriislerine yakinlik gosterdigi
yorumu yapilabilir. Ortak temalar1 kullanan diger sanatcilarin ise bu baglamda benzerlik

gostermedikleri sonucuna varilmaktadir.

Tema bazinda ortak iiretimler yapan sanatg¢ilarin yabancilagsmayi ele alis yonleri ile de
baz1 benzerlikler gosterdikleri tespit edilmistir. Tema 1°1 kullanan sanatg¢ilarin tamaminin
yabancilagsmay1 psikolojik yoniiyle ele aldiklar1 goriilmektedir. Tema 2’yi kullanan
sanat¢ilarin yabancilasmay1 sosyolojik ve bireysel olarak inceledikleri saptanmigstir.
Tema 3’0 kullanan sanatgilarin ortak paydada yabancilagsmayi sosyolojik olarak ele
aldiklar1 belirlenmistir. Ayrica Morimura, buna ek olarak yabancilagmay1 psikolojik
baglamiyla kullanmistir. Tema 4’ kullanan sanatcilar ise yabancilasmay1 sosyolojik
acidan irdelemektedirler. Tema 5’1 kullanan sanat¢ilarin hepsinin (Fanzhi, Bolin,
Hourani) ortak olarak psikolojik bir yabancilagmadan bahsettikleri goriilmektedir. Buna
ek olarak Fanzhi ve Hourani hem sosyolojik hem de psikolojik yabancilagsmay1 bir arada

seyircisine aktarmaktadir.

Ayni temay1 kullanan sanatgilarin yabancilasmayi izleyiciye aktarma yollarini secerken
de bazi benzer yollar kullandiklar1 tespit edilmistir. Tema 1’1 kullanan 4 sanat¢idan
2’sinin zit kavramlar kullanarak yabancilagsmay1 aktardiklari, 4 sanatg¢idan 3’iiniin
baglamindan kopararak yabancilasmay1 aktardigi, 4 sanatg¢idan 3’iiniin ise kirik renkler

kullanarak yabancilasma ve dislanma etkisini yarattiklar1 ¢ikarimi yapilabilmektedir.
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Tema 2’yi kullanan sanatgilarin, role biirlinme, baglamindan koparma ve gorme
bigimlerini degistirme yolu ile yabancilagsmay1 aktardiklari goriilmektedir. Tema 3’i
kullanan sanatgilarin da ortak olarak zit kavramlar ve baglamindan koparma yolu ile
kiiltiirlerin yabancilagmasi temasini islettikleri goriilmektedir. Tema 4’i kullanan
sanat¢ilarin zit kavramlar ve role biiriinme yoluyla temay: islettikleri goriilmektedir.
Tema 5’1 kullanan sanatc¢ilardan Fanzhi ve Bolin’in kirik renkler ile, Fanzhi ve
Hourani’nin ise zit kavramlar ile yabancilagmayi isledikleri sonucuna varilmaktadir. Bu
dogrultuda sanatgilarin tema farketmeksizin zitliklardan yararlandiklar ve farkli temalari
aktarmak icin baglamindan koparma ve kirik renkleri tercih ettikleri ¢ikarimi

yapilabilmektedir.

Ayni temay1 kullanan sanatcilarin islerinde postmodernizmin bazi 6zelliklerini tagidigi
goriilmektedir. Tema 1’1 kullanan 4 sanatc¢idan 3’{iniin sanat tarihinin yeniden yazilmasi
ozelligi ile ortak paydada bulustuklar1 saptanmistir. Tema 2’yi kullanan sanatgilarin
tarihin yeniden yazilmasi 6zelligi ile ortak is iirettikleri goriilmektedir. Tema 3’1 kullanan
sanatcilarin  postmodernizmin eklektiklik ve tarihin sanatin malzemesi olmasi
Ozelliklerini beraberinde tasidiklar1 belirlenmistir. Tema 4’i kullanan sanatgilarin
postmodernizmin antiform o6zelligini tasidiklar1 goriilmektedir. Tema 5’1 kullanan
sanatcilardan Fanzhi ve Hourani’nin disiplinler arasilik yoniiyle ortak paydada
bulustuklar1 saptanmistir. Bdylece genel olarak ayni temayr kullanan sanatgilarin

eserlerinin postmodernizmin de ayn1 6zelliklerini tasidiklar1 sonucuna varilmaktadir.

2.1.2. Konu:

Sanatcilarin iiretimleri konu baglaminda ele alindiginda 6liim, kimlik, devlet politikalari
ve go¢ olmak lizere dort konu iizerinde ortak {iretimler yaptiklari goriilmektedir.

Temalarin kullanim oranlari agsagidaki gibidir:

1
2- Devlet politikalar1 %30 (Weiwei, Bolin, Hourani)
3- Oliim %20 (Witkin, Kozyra)

4- Go¢ %20 (Fanzhi, Bolin)

Kimlik %50 (Ozmen, Morimura, Cox, Kozyra, Wilson)

Boylece yabancilagsma temasini isletirken sanatcilarin %50’sinin kimlik konusunu ele
aldiklar1 ve cesitli sekillerde konuyu isledikleri tespit edilmistir. Buna ek olarak Bolin,

go¢ ve devlet politikalarini, Kozyra ise Olim ve kimlik konularini bir arada
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kullanmaktadir. Kimlik konusunu isleyen sanat¢ilardan Ozmen'in diger konulari ise Dogu
bolgesi ve sorunlar1 ve bellek tlizerine sekillenmistir. Morimura ise kimlik konusuna ek
olarak kiiltiir, kiiresellesme ile meydana gelen sorunlar, kapitalizm, Japon zihniyeti ve
sanat tarihi konularin1 kullanmaktadir. Kimlik konusunu kullanan bir diger sanatg1 Cox
ise kimlige ek olarak irk¢ilik konusunu islemektedir. Kozyra ise 6liim, hastalik, ¢iplaklik
ve tabular konusunu kimlikle birlikte eserlerinde kullanmaktadir. Wilson ise miize ve
kiiltiir konularini kullanir. Devlet politikalari konusunu igleyen sanatgilardan Weiwei, bu
konuyu Cin tarihi ve Cin kiiltiirii ile beraber yiiriitiirken, Bolin toplum yapilar1 kentlesme
ve go¢ ile beraber ele alir. Hourani ise Filistinli miilteci kamplar1 ve sehir konusunu
kimlik beraberinde islemektedir. Witkin’de oliim konusuna 6lii doga eslik ederken,
Kozyra’da kimlik, hastalik, ¢iplaklik ve tabular eslik etmektedir. Fanzhi ve Bolin go¢
konusunu islerken Cin'deki yasam, ge¢cmis travmalar, toplum yapilari, kentlesme ve

beraberindeki sorunlar ve devlet politikalari gibi konular1 bir arada yiirtitmektedir.

Kimlik konusunu ortak isleyen sanatc¢ilarin kullandiklart bazi kavramlarda ortaklik
gostermektedir. Ornegin Ozmen ve Wilson otobiyografi ve ge¢mis kavramlarini birlikte
kullanmaktadirlar. Morimura ve Ozmen ise ortak olarak huzursuzluk kavramini
islemektedirler. Kozyra ve Wilson ise 6teki kavramini kullanmaktadirlar. Oliim konusunu
isleyen Witkin ve Kozyra ise konuyu islettikleri kavramlardan toplumda dislanma
kavramini birlikte kullanmaktadirlar. Devlet politikalari konusunu kullanan sanatgilarda
ise kavram olarak herhangi bir ortak nokta yoktur. Bu baglamda 6liim ve kimlik temasini
isleyen sanatgilar ortak kavramlar kullanirken, gé¢ ve devlet politikalari konusunu isleyen

sanatcilarin farkli kavramlarla eserlerini olusturduklari sonucu ¢ikarilmaktadir.

Kimlik konusunu isleyen 5 sanatg¢idan 3'lniin ironi stratejisi kullandigi, 5’te 2’sinin
metafor stratejisini kullandigi, 5’te 3’linlin kendine mal etme stratejisini kullandigi, 5°te
2’sinin hem ironi hem metafor stratejisini birlikte kullandigi, buna ek olarak Wilson’in
reformatting stratejisini kullanarak konuyu aktardigi dikkatleri ¢ekmektedir. Oliim
konusunu isleyen sanat¢ilarin ortak olarak kendine mal etme stratejisini kullandigi,
bununla birlikte, Witkin’in ironi stratejisinden de yararlandigi bulgular arasindadir. Gog
konusunu isleyen sanatc¢ilarin ortak olarak sadece ironi stratejisini kullandiklar
goriilmektedir. Devlet politikalar1 konusunu kullanan sanat¢ilarin ise 4’te 3’iiniin ironi
stratejisinden yararlandigi, Hourani’nin ise ironiye ek olarak projeksiyon ve metafor

stratejilerinden yararlandig goriilmektedir.
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Konu bakimindan ortaklik gosteren sanat¢ilarin isleri teknik acidan incelendiginde, 6lim
konusunu kullanan sanat¢ilarin fotograf teknigini kullanarak sanatsal anlatilarini
aktardiklarim goriilmektedir. Kimlik konusunu kullanilan sanatgilardan ikisi (Ozmen ve
Wilson) enstalasyon uygulamalar1 yaparken, Morimura ve Cox ise fotograf tekniginden
yararlanmaktadirlar. GO6¢ konusunu isleyen sanatgilarin ise ortak bir teknik
kullanmadiklar goriilmektedir. Fanzhi tuval resmi ile eserlerini iiretirken, Bolin fotograf,
enstelasyon gibi teknikler kullanir. Devlet politikalarini ele alan sanatgilardan Bolin ve
Hourani fotograf teknigini kullanmaktadir, ancak Hourani’de fotograf yardimei bir
aractir. Weiwei ise diger sanat¢ilardan farkli olarak seramik boyama teknigini
kullanmaktadir. Bu baglamda bakildiginda, sanatcilarin %80’nin ortak konulari
kullanirken ortak teknikleri de kullandiklar1 saptanmistir. Farkli olarak Fanzhi’nin tuval

resmi, Weiwei’nin ise seramik boyama teknigi kullandig1 sonucuna varilmaktadir.

Sanatcilarin Uretimlerini etkileyen durumlar incelendiginde, 6liim temasini kullanan
sanat¢ilarin kendi yasamlarindan yola ¢iktiklar: goriilmektedir. Kimlik konusunu isleyen
sanatcilarin tamaminin da ayni sekilde kendi geg¢mislerinden ve deneyimlerinden
beslendikleri saptanmaktadir. Go¢ konusunu isleyen sanat¢ilarin, kendi deneyimleri ve
Cin'in siyasi yapilanmalari, devlet politikalar1 ve yaptirimlarinin etkilerinden yola ¢gikarak
isler drettikleri goriilmektedir. Devlet politikalar1 konusunu isleyen sanatgilarin
etkilendikleri durumlar incelendiginde, sadece kendi ge¢cmislerinden yararlanma
konusunda ortak paydada bulustuklar1 goériilmektedir. Bu yoniiyle bakildiginda ortak
konulart isleyen sanatgilarin tamaminin kendi ge¢mislerinden yararlanarak {iretim
yaptiklari, ayrica go¢ konusunu isleyen Bolin ve Fanzhi’nin kendi ge¢gmislerinin yani sira
devlet politikalar1 ve siyasi yapilanmasinin birey ve toplum iizerindeki etkilerini de
sanatsal ¢alismalarinda konu edindikleri goriilmektedir. Bunun disinda her bir sanat¢inin

etkilendigi durumlar farklilik gostermektedir.

Ortak konular1 isleyen sanatgilarin iiretimlerinin felsefi, psikolojik ve sosyolojik
baglamda kimi diisiiniirlerin goriisleri ile yakilik kurdugu goriilmektedir. Ornegin kimlik
konusunu isleyen sanatgilardan Ozmen ve Cox’un ele aldig1 yabancilasma daha ¢ok
Deleuze ve Guattari’nin yersiz yurtsuzluk hakkindaki goriislerine yakindir. Her iki
sanat¢1 da yabancilasmay1 yasanan cografya baglaminda ele almaktadirlar. Morimura ve
Kozyra ise bu gruba dahil olmaz. Béylece kimlik konusunu isleyen sanat¢ilarin %50’sinin

ortak bir felsefi goriiste birlestikleri ¢ikarimi yapilabilir. Yine aymi sekilde devlet
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politikalart konusunu isleyen sanat¢ilardan Hourani ve Bolin de Deleuze ve Guattari’nin
yersiz yurtsuzlasma hakkindaki goriislerine benzer bir yabancilasmadan bahsederler.
Ozellikle Hourani’de savas sonucu topragin, yerin yurdun yok olusu s6z konusudur.
Bolin bu goriislere ek olarak yabancilasma hakkinda Fromm’un‘izole edilmis insan’
goriiglerine de yakinlik gosterir. GoO¢ konusunu isleyen Fanzhi ve Bolin de
Fromm’un‘izole edilmis insan’ goriisleri ile benzer yonde is iiretmektedirler. Oliim
konusunu isleyen sanat¢ilarda ise herhangi bir ortaklik saptanmamistir. Boylece kimlik
konusunu isleyen sanatcilarin 4’de 2’sinin, devlet politikalart konusunu isleyen
sanatcilarin 3’te 2’sinin, gé¢ konusunu isleyen sanat¢ilarin tamaminin felsefi, psikolojik
ve sosyolojik baglamda birbirleriyle ortaklik gosterdikleri goriilmektedir. Oliim
konusunu isleyen sanatcilarin ise ortaklik gdstermedigi sonucuna varilmaktadir. Ortak
temalarda birbirine yakin goriisleri benimseyen sanatcilarin daha ¢ok sosyolojik agidan

bir benzerlik tagidiklari sonucuna varilmistir.

Ayni konuyu isleyen sanatgilarin yontemsel incelemesi yapildiginda bazi ortak
incelemelere tabi tutulduklar1 goriilmektedir. Oliim konusunu kullanan sanatgilarin her
ikisinin de (Witkin ve Kozyra) eserleri biyografik agidan incelenmistir. Ayrica Witkin’in
caligmalar1 tarihsel ve ikonografik olarak da incelenebilmektedir. Kimlik konusunu
kullanan sanat¢ilarin hepsinin de tarihsel ve biyografik olarak incelenen isler trettikleri
goriilmektedir. Ayrica Wilson ve Ozmen'in isleri ikonografik olarak da incelenmektedir.
Devlet politikalarin1 kullanan sanatgilardan Weiwei ve Hourani’nin tarihsel incelemesi
yapilabilmekte, Bolin ve Weiwei'nin ortak olarak biyografik incelemesi de
yapilabilmektedir. G6¢ konusunu isleyen sanatcilarin ise yine biyografik incelemesi
yapilabilmektedir. Buna ek olarak Fanzhi’nin isleri ikonografik bir incelemeye de

gereksinim duymaktadir.

Ayni konuyu kullanan sanatgilarin yabancilagsmayi ele alis yonleri ile de bazi noktalarda
benzerlik tasidiklart goriilmektedir. Ornegin 6liim temasmi kullanan sanatgilar
yabancilasmaya daha ¢ok psikolojik olarak yaklagsmislar ve seyircilerine psikolojik bir
yabancilasmadan bahsetmislerdir. Kimlik konusunu kullanan sanatc¢ilarin tamaminin
yabancilagsmay1 sosyolojik olarak ele aldiklar1 saptanmaktadir. Ayrica 4’te 3’liniin de
sosyolojik bir yabancilagsmaya ek olarak psikolojik bir yabancilasmadan bahsettikleri de
goriilmektedir. Go¢ konusunu igleyen sanatcilar ise psikolojik bir yabancilagsmadan

bahseder. Gogiin ve sehir yasantisinin devlet politikalari ile birlestiginde daha ¢ok birey
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tizerindeki psikolojik etkilerinden s6z ederler. Devlet politikalart konusunu kullanan
sanatcilardan Weiwei ve Hourani sosyolojik bir bakis acis1 sunarken, Bolin ve

Hourani’nin psikolojik bir yaklasim sergiledikleri goriilmektedir.

Ayni konuyu kullanan sanat¢ilarin izleyiciye aktarim yollar1 da benzerlik tasimaktadir.
Oliim konusunu kullanan sanatgilarin kavramlar1 ve nesneleri baglamindan kopararak
yabancilasmay1 aktardiklar1 goriilmektedir. Ayrica sanat tarihine mal olmus eserlerin
yeniden iretimini yaparak sanat eserlerini de baglamindan koparir ve yabancilastirirlar.
Witkin, Velazquez’in Las Meninas tablosu iizerinden 6liim yasam gibi konular islerken
Koyzra ise Manet’nin Olimpia’sint baglamindan koparip yabancilagtirmaktadir. Kimlik
konusunu isleyen sanatgilarin hepsinin ortak olarak baglamindan koparma yoluyla
yabancilasmay1 aktardiklar1 goriilirken 4’te 3’niin zit kavramlar1 kullandiklari, 4'te
2'sinin role biiriinme yoluyla yabancilagsmay1 aktardigi goriilmektedir. Devlet politikalar
konusunu kullanan sanatcilardan Weiwei ve Hourani yabancilagmay: zitliklarla
aktarirken, Bolin’in ise aktarim yollar1 bakimindan herhangi bir ortaklik tasimadig
saptanmistir. Go¢ konusunu kullanan sanatcilarin ise fiziksel dislanmishik yolu ile
yabancilagmay1 aktardiklart goriilmektedir. Bu fiziksel diglanmighk figiirlerin izole
edilerek (maskeler yoluyla, mekanin i¢inde bedenleri yok ederek) olusturulurken, seyirci

ve figiir arasindaki dislanmaya da dikkat cekmektedir.

Ayni konuyu kullanan sanatcilarin isleri postmodernizmin baz1 &zelliklerini de
beraberinde getirir. Oliim konusunu kullanan sanatcilar postmodernizmin sanat tarihinin
yeniden yazilmasi yonii ile ayn1 paydada birlesirken, kimlik konusunu isleyen sanatgilarin
isleri interaktiflik, etniklik, antiform ve sanat tarihinin yeniden yazilmasi 6zellikleri ile
ortaklik tagimaktadirlar. Ozmen ve Cox ortak olarak etnikligi kullanirken, Morimura,
Cox, Kozyra ve Wilson tarihin yeniden yazilmasi 6zelligini kullanmaktadirlar. Ayrica
Ozmen ve Morimura antiform &zelligini kullanirken, Ozmen ve Wilson interaktiflik
ozelligini kullanmaktadirlar. Devlet politikalar1 konusunu kullanan sanatcilardan Weiwei
ve Hourani, tarihin sanatin malzemesi olmasi yoniinden ortak noktada bulusurken, Bolin
ve Hourani disiplinlerarasilikda bulusur. Hourani ise hem disiplinlerarasilik hem de
tarihin yeniden yazilmasi Ozelliklerini beraberinde tasir. Gog¢ konusunu kullanan
sanat¢ilar ise postmodernizmin Ozelliklerini kullanirken herhangi bir benzerlik
gostermemektedirler. Fanzhi sanat tarihinin yeniden yazilmasi 6zelligini kullanirken

Bolin, disiplinlerarasilik 6zelligini kullanir. Béylece go¢ konusunu isleyen sanatgilar
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hari¢ diger ortak konular isleyen sanat¢ilarin tiretimleri postmodernizmin benzer bazi

Ozelliklerini tagimaktadir yorumu yapilabilir.

2.1.3. Kavram:

Sanatcilarin c¢aligmalar1 kavram bakimindan incelendiginde bazi ortak kavramlarda

birlestikleri goriilmektedir. Kullanilan ortak kavramlar ve yiizdeleri su sekildedir:

1- Tarihsellik %50 (Witkin, Weiwei, Wilson, Hourani, Ozmen)
2- Otobiyografi %40 (Witkin, Ozmen, Fanzhi, Wilson)
3- Tekinsizlik %40 (Witkin, Weiwei, Fanzhi, Morimura)
4-  Absiirt %30 (Witkin, Fanzhi, Morimura)

5- Gegmis %30 (Ozmen, Wilson, Weiwei)

6- Aidiyet %30 (Fanzhi, Cox, Hourani)

7- Otekilestirme/6teki %30 (Hourani, Wilson, Kozyra)
8- Yasam %20 (Witkin, Hourani)

9- Korku %20 (Ozmen, Fanzhi)

10- Huzursuzluk %20 (Ozmen, Morimura)

11- Ozgiirliik %20 (Bolin, Cox)

Buna gore sanatcilart en ¢ok %50’lik bir oranla tarihsellik kavramini kullandiklart
goriilmektedir. Ardindan ikinci sirada ise %40°lik oranla otobiyografi ve tekinsizlik
kavraminin yabancilagsmay1 aktarirken en sik kullanilan kavramlardan biri oldugu

cikarimi yapilabilir.

2.1.4. Strateji:

Sanatcilarin tiretimleri incelendiginde se¢mis olduklar1 tema, konu ve kavramlari
isletmek i¢in bazi cagdas sanat stratejilerinden yararlandiklar1 gériilmektedir. Sanatgilarin
%80'inin iiretimlerini olustururken ironi stratejisinden yararlandiklar1 saptanmustir.
%350’sinin kendine mal etme stratejisi kullandigr sonucuna varilmaktadir. %30’unun
metafor stratejisinden yararlandigi goriilmektedir. Bunun yaninda Fred Wilson
reformatting, Wafa Hourani ise projeksiyon stratejisinden yararlanmaktadir. Sanatgilarin
%30’u hem ironi hem de kendine mal etme stratejisini birlikte kullanmaktadir. %40' ise
ironi ve metafor stratejisini bir arada kullanir. Boylece kavramsal ¢ergevede incelenen

biitlin sanatgilarin cagdas sanat stratejilerinden bir veya birkagini kullandiklar1 sonucuna
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varilmaktadir. Sanatcilarin islerini iiretirken en ¢ok ironi stratejisinden yararlandiklari

dikkat ¢cekmektedir.

2.1.5. Teknik:

Sanatc¢ilarin iiretimlerinin teknik incelemesi yapildiginda, 6zellikle birka¢ teknigin 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Uretimleri iki boyutlu (yiizey) ve ii¢ boyutlu (heykel, enstalasyon
vb.) iretimler olarak ele aldigimizda %60’mnin iki boyutlu, %40’mnin ¢ boyutlu,
%20'sinin video ve farkli olarak da Bolin'nin performansa dayali isler {irettigi sonucu
cikarilmaktadir. Sanatgilarinin %60"min fotograf tekniginden yararlandigi, %30’unu
enstalasyona bagvurdugu goriilmektedir. %20 oranla video tiretimi yapildig1 saptanmistir.
Video iiretimi yapan sanat¢ilardan Ozmen, videoyu enstalasyonla birlestirirken, Kozyra
ise fotograf teknigi ile bir arada kullanmaktadir. Farkli olarak Fanzhi tuval resmi
kullanirken, Weiwei seramik boyama teknigini kullanmaktadir. Witkin ve Morimura'nin
fotograf tiretimlerini olustururken fotomontaj tekniginden yararlandiklar1 saptanmistir.
Ayrica Bolin fotograf ve performansi bir arada kullanmaktadir. Sanatgi, kendini yok
edecegi mekani seger, asistanlar1 viicudunu boyayarak onu mekan iginde izole eder ve bu
performans1 canli heykel olarak tanimlanabilmektedir. Ardindan performansini
fotograflar ve onlar1 sergiler. Hourani ise enstalasyonlarin1 olustururken mimari

modelleme teknigini kullanmaktadir.

Boylece sanatgilarin iretimlerini olustururken en ¢ok fotograf tekniginden yararlandiklari
goriilmektedir. Sanatcilarin %60 birden fazla teknigi bir arada kullanmaktadir. Fotograf
gecmisten bugiine gergegi belgeleyen bir ara¢ olarak diisiiniilmektedir. Her ne kadar
fotograflarda gercegin manipiile edilebilecegi ve bir propaganda aracina doniisiip kitleleri
yonlendirebilecegine dair drnekler goriirse de (Hitler de oldugu gibi) insanlarin fotografa
kars1 genel yaklasimi bu sekildedir. Fotograf teknigi kullanan sanat¢ilarin bir¢ogunun
gecmise ait tarihi eserleri manipiile ederek yeniden olusturduklar1 g6z 6niine alindiginda,
bu manipiilasyonu aktarabilecekleri en iyi yollardan birinin fotograf oldugu diisiiniilebilir.
Sanatcilar bu sebeple fotografi kullanmis olabilirler. Clinkii fotografta farkli iglemler
uygulayarak (fotomontaj delme yirtma kazima birlestirme vb.) istenilen manipiilasyon
kolayca gergeklestirilebilmektedir. Ayrica fotografin kolayca ¢ogaltilabilir olusu,
sergileme imkanlarinin kolayligi ve goriintilyli birebir gercek gibi aktarabilmesi

yonleriyle sanat¢ilarin bu teknigi se¢mis oldugu yorumu yapilabilir. Burada gerceklik
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meselesine deginmek gerekebilir. Ornegin Bolin kendi bedenini gercek hayatta izole
edemezken (clinkii fiziki olarak goriinmez olmak imkansizdir) fotograf yoluyla
goriinmezligi belgeler. Morimura ise bir arada bulunmasi beklenmeyen zit goriintiileri
birlestirir ve bunlar1 belgeler. Gorilintiiler belgelendigi anda ger¢cekmis izlenimi
vermektedir. Sanat¢ilar da aktarmak istedikleri konularin etkileyiciligi artirmak igin
fotografin bu giiclinii kullanmak istemis olabilirler. Ciinkii fotografin bize aktardigi her

zaman ¢arpici gergeklikte goriilmektedir.

2.1.6. Yontem:

Sanatgilarin liretimlerinin ¢ok yonlii olusu, kendi biyografilerini, tarihsel olaylar1 ya da
sanat tarihini igermesi nedeni ile ¢ok yonlii bir incelemeye tabi tutulmalart gerekmektedir.
Sanatcilarin isleri incelenirken biyografik, tarihsel ve ikonografik olarak ele alinmistir.
Sanatcilarin eserlerinin %70’nin tarihsel, %90'min biyografik, %40’mmin ikonografik
yontemle incelendigi goriilmektedir. %30°nun ise tiim bu yontemlerin bir arada
kullanildig1 bir incelemeye tabi tutuldugu gorilmiistiir. Bu incelemeler goz Oniinde
bulunduruldugunda, sanatgilarin %90’lik bir boliimiiniin, yani neredeyse tamaminin
tretimlerinin  biyografik anlamlar igerdigi gortilmektedir. %701 ise tarihten
yararlanmigtir. Sanatgilarin %40°1 anlatimlarini semboller kullanarak {iretmistir, boylece

yapitlar ikonografik bir incelemeye gereksinim duymaktadir.

2.1.7. Sosyolojik, Psikolojik ve Felsefi Baglam:

Yabancilagsma kavrami ¢ok yonlii bir kavramdir ve psikolojik, sosyolojik ve felsefi
baglamda agiklanmaya calisilmistir. Gegmisten bu yana bir¢ok diisiiniirii ilgilendirmis bir
problemdir. Arastirmanin giris béliimiinde yer verilen diistiniirlerin goriisleri g6z 6niinde
bulundurularak, sanat¢ilarin tieretimlerinin bu goriislerle baglantilar1 ele alinmistir. Ve
sanat¢ilarin {iretimlerinin kavramsal g¢ergevede incelenen yabancilagsma hakkindaki
goriiglerle iliskileri olup olmadigi arastirilmigtir. Sanatgilarin iiretimleri bu baglamlar ile
ele alindiginda %70’inin psikolojik yoOniiyle yabancilasmaya yaklasti goriilmektedir.
%70’1nin ise sosyolojik agidan ele aldig1 saptanmistir. %50’sinin ise hem psikolojik hem

de sosyolojik bir yaklagim sergiledikleri goriilmektedir.
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2.1.8. Yabancilasmay1 Aktarim Yollari:

Sanatcilarin  iiretimleri incelendiginde bazi ortak yollarda birlestikleri, dikkat

cekmektedir. Bu yollar ve yiizdelik oranlari su sekilde siralanmaktadir:

1- Baglamindan koparma %80 (Witkin, Ozmen, Weiwei, Fanzhi, Morimura, Cox,
Kozyra, Wilson)

2- Zit kavramlar %70 (Witkin, Ozmen, Weiwei, Fanzhi, Morimura, Cox, Hourani)

3- Zat goriintiiler %30 (Witkin, Morimura, Cox)

4- Role biirtinme %30 (Morimura, Cox, Wilson)

5- Gorme bigimlerini degistirme %30 (Wilson, Witkin, Cox)

6- Kuirik renkler %30 (Fanzhi, Bolin, Kozyra)

7- Meydan okuma %20 (Cox, Kozyra)

8- Fiziksel diglanma %20 (Fanzhi, Bolin)

9- Parlak kirmiz1 renler %20 (Ozmen, Bolin)

Bu oranlar g6z 6niinde bulunduruldugunda sanatgilarin yabancilagsmay1 aktarirken en ¢ok
baglamindan koparma ve zitliklar1 kullanma yoluna basvurduklar1 gériilmektedir. Bir¢cok
sanat¢1 baglamindan koparma yoluna basvururken sanat tarihinden yararlanmakta ve
sanat tarihine mal olmus eserler iizerinden yeni bir baglam olusturmaktadirlar. Tiim
sanatcilar kendi ihtiyaglar1 ve istekleri dogrultusunda sanat eserlerini yeniden
yorumlamaktadirlar. Boylece sanat eserinin sonsuz yeniden liretimi yapilabilmektedir.
Bu yoniiyle de postmodern sanatin anlati yollarina katilmis olurlar. Bu durumu,
kavramsal ¢erceve kapsaminda incelen iki farkli sanat¢inin iiretimleri {izerinden
karsilagtirmali olarak incelemek faydali olabilir. Arastirma kapsaminda incelenen Joel
Peter Witkin ve Yasumasa Morimura, Diego Velazquez’in Las Meninas (Nedimeler)
tablosunu yeniden yorumlamistir. Her iki sanatginin hayat goriislerine, gecmis
yasantilarina ve yasamlarint siirdiirdiikleri bolgeye gore iki farkli yeniden iiretim
olusturduklar1 agikca ortadadir. Witkin ordudaki deneyimleri sirasinda kaza ve oliimleri
fotografladigi i¢in viicut biitiinliigli bozulmus (yani kendine yabancilasmis) bedenlerle
pek cok kez karsilasmistir. Bu durum onu toplumdan dislanmis, normalden farkl
bedenleri islerinde konu edinmeye yonlendirmistir. Ayrica dini inanglar1 da sanatsal
iiretimlerini yonlendiren bir diger faktordiir. Bu sebepten Isa figiirii ve dini sahneler
iiretimlerinde ¢okca karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda Witkin’in Las Meninas’1 viicut

biitiinliigii bozulmus, eksik bedenlerle doludur. Ornegin Margarita’nin bacaklar1 yoktur.
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Sanatg¢1 prensesin bacaklarinin olmadigina iyice dikkat ¢cekmek i¢in onlar1 elbise ile
gizlemek yerine, metalden yapilmis tekerlekli bir iskeletin lizerine yerlestirir. Arka planda
duvarda dini sahneleri betimleyen resimler gosterilir. On tarafta yerde yatan yarali beden
I[sa’nin yaralarma génderme yapiyor gibi goriiniirken, Veldzquez’in kapmin esigine
yerlestirdigi gizemli figiiriin yerine de Isa’yr yerlestirmistir. Bdylece resmin yeni
versiyonu, dini gondermelerle dolu, yarim ve eksik bedenlere sahip bireylerin yiiceltildigi
bir ise doniligsmiistiir. Artik resmin yeni versiyonu Veldzquez’e ait degil Witkin’e aittir.
Witkin bu tabloyu kendi yasamindan referanslarla toplumdan dislanan ve bu yolla
yabancilastirilan bireyleri kullanarak ele alirken, Morimura ise kendi yagamina gore farkl
bir bakis agis1 sunmaktadir. Morimura, Witkin’in tersine, Batili1 degil Dogulu bir bakis
acist sunmaktadir. Daha dogrusu ‘Bat1 etkisinde Dogu imaji’ olarak adlandirilabilir.
Morimura 2. Diinya Savagsi sonras1 Japonya’da dogmus ve Batil1 tarzda egitim gormiis bir
sanatgidir. Sanatg¢ilarn tiretimlerinin ¢ogunda bati1 ve dogu bir arada var olur. Bu sebeple
Morimura’nin yeniden iiretimi Witkin’inki gibi beden iizerine degil daha ¢ok kiiltiir ve
kimlik tizerine sekillenir. Sanatgi, sanat tarithini Dogulu bir gozle yeniden yazmayi
amaglar. Morimura, Witkin gibi bagka bedenleri kullanmak yerine tiim figiirlere kendini
yerlestirir. Morimura, tablonun birden fazla versiyonunda ‘Las Meninas gece canlansaydi
ne olurdu?’ soruna cevap arar. Witkin’de figiirler hala tablonun i¢indeyken, Morimura’da
cergeveden s1yrilip miize mekaninda gezerler ve kendi temsillerini izlerler. Velazquez’in
resminde de, Witkin’in yeniden iiretiminde de izleyen ve izlenen farkli kisilerken,
Morimura’da izleyen de izlenen de aym kisi yani kendisidir. Bu iki Ornekten de
anlasilacagi iizere baglamindan koparma c¢ok farkli ve gesitli yollarla yapilabilmektedir.
Her sanat¢ci kendi yasami ve deneyimleri dogrultusunda ayni eseri c¢ok farkli

yorumlayabilmektedir.
2.1.9. Postmodernizmin Ozellikleriyle Kurulan Iliski:

Sanat¢ilarin tamami c¢agdas sanat Uretimleri yaptigr icin postmodernizmin bazi

Ozelliklerini de tasimaktadirlar. Bu 6zellikler ve yiizdeleri su sekilde siralanabilir:

1- Tarihin/Sanat tarihinin yeniden yazilmasi % 80
2- Disiplinleraras1 %50

3- Antiform %30

4- Eklektik %20
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5- Interaktif %20

6- Mutasyona ugramis ¢ok bigimli %20
7- Cok kiiltiirliiliik%20

8- Etniklik %20

Buna gore sanatgilarin yapitlarinin en ¢ok tarihin yeniden yazilmasi ve disipilinlerarasilik
yonii ile postmodernizmle ortaklik gosterdigi goriilmektedir. Sanatgilar yabancilagsmay1
aktarirken ya tarihsel bir olaydan yola ¢ikmis, ya da sanat tarihine mal olmus eserleri
kendilerine mal ederek yeniden yaratmislardir. Disiplinlerarast iiretim yapan
sanatcilardan Ozmen video ve enstalasyonu birlestirirken, Bolin, resim, performans,
fotograf gibi pratikleri bir arada kullanmistir. Morimura, fotograf, montaj, sahne kurgusu
gibi teknikleri bir arada kullanmaktadir. Wilson ve Hourani ise daha uzak disiplinleri bir
araya getirir. Wilson miizecilik ve sanati birlestiren kurulumlar {iretirken, Hourani,
enstalasyon, belgesel fotograf¢iligi, mimari modelleme gibi birbirine daha uzak

disiplinleri bir arada kullanmaktadir.

2.1.10. Uretim Yapilan Cografya:

Sanatgilarin yapitlari, tretimlerini yaptiklar1 cografyaya gore sekil degistirir mi?
Ortakliklar ya da benzerlikler gosterebilir mi? sorusuna cevap aramak yeni bir
siiflandirma yapma ihtiyact dogurmaktadir. Kavramsal ¢ercevede incelenen sanatgilar
ele alindiginda, sanatcilarin %40’ Uzak Dogu’da (Cin ve Japonya), %30’unu
Amerika’da, %20'sinin Dogu-Ortadogu’da (Tiirkiye ve Filistin), %10 unun
Avrupa’da(Polonya) yasayan sanatgilar oldugu gozlemlenmektedir. Uzak Dogu'da tiretim
yapan sanatcilarin 4’te 3’liniin Cinli, 4’te 1’inin ise Japon oldugu goriilmektedir. Uzak
Dogulu sanatgilarin 4'te 2'sinin kiiltiirlerin yabancilagmasi temasini, 4'te 2'sinin ise devlet
politikalar1 yolu ile topluma yabancilasma ve kent yasantilar1 sonucu yasanilan
yabancilagsma temasini ortak kullandiklar1 gériilmektedir. Konu olarak ise go¢, kimlik ve
kiiltiir konularin1 islemektedirler. Boylece Uzak Dogu’lu sanatcilarin yabancilagsmay1
devlet politikalar1 ile bagdastirdiklari, 6zellikle Cin’de sanat¢ilarin devlet politikalarina
yogunlastig1 goriilmektedir. Yabancilagsmanin birey tizerindeki etkileri ve bunun topluma
ve kiiltiire yansimalarin1 kendi yasamlarindan yola c¢ikarak aktardiklar1 sonucu
cikarilmaktadir. Weiwei, Bolin ve Morimura eserlerini {iretirken kendi kiiltiirlerinden
dgeleri sembol olarak kullanmaktadirlar. Ornegin Weiwei Cin hanedanlik donemine ait

bir vazoyu kullanirken, Fanzhi Cin'deki smiflarda duvarlara asilan sloganlari ve
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tiniformalar1 kullanir. Kirmizi fular onun igin dislanmighgin, otekilestirmenin ve
yabancilagsmanin bir sembolii iken ayn1 zamanda Cin kiiltiiriiniin de bir tastyicisidir. Ayni1
sekilde Morimura da eserlerinde Japon kiiltliriine ait gostergeler kullanmaktadir. Bu
gostergeleri kullanmasa dahi figiirlere yerlestirdigi kendi portresi basli bagina Japonlugun
ve dogulu olmanin birer metaforudur. Amerika'da iiretim yapan sanat¢ilardan 3’te 2’si
Afrika asilli Amerikalilardan olusmaktadir. Her iki sanatg1 da (Cox ve Wilson) irkgilik
yolu ile yabancilasma temasini1 kullanirken, Witkin bedene yabancilasma, toplumdan
dislanma ve oOtekilestirilen bireylerin yabancilagsmasi temasini kullanmaktadir. Bu
baglamda Afrika asilli Amerikalilarin kendi yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak
yabancilasmay1 ortak bir temada islettikleri goriilmektedir. Ayni sekilde Cox ve
Wilson’in konu olarak kimlik konusunu arastirdiklart goriiliirken, Witkin’in bu noktada
ortaklik gostermedigi saptanmaktadir. Dogu-Ortadogu'ya bakildiginda ise sanatgilarin
genel olarak cografya iizerine isler iirettigi goriilmektedir. Sener Ozmen tema olarak
kimlik sorunlar1 ve yersiz yurtsuzlasma istegini kullanirken bunu cografya iizerinden
isletir. Hourani ise savagslar yoluyla bireylerin ve sehirlerin yabancilasmasini tema olarak
kullanmaktadir. Sanatgilarin konu bakimindan ise ortaklik gostermedikleri sonucuna
varilmaktadir. Kozyra ise Avrupa'da iiretim yapan bir sanat¢idir. Tema bakimindan
toplumdan dislanma yoluyla yabancilasmay1 kullanan sanatci, temayr kimlik, 6liim,
hastalik, ¢iplaklik ve tabu konulari ile yiiriitmektedir. Bu yonleri ile bakildiginda, Uzak
Dogu'da yasayan sanatcilarin daha ¢ok devlet politikalar1 ve yaptirimlar {izerine siyasi
isler iirettigi, benzer sekilde Dogu-Ortadogulu sanatgilarin da (tema olarak siyaseti odak
noktalarina koymasalar dahi) politik meselelere gondermeler yapan tiretimlerinin oldugu
sonucuna varilabilir. Amerikali ve Avrupali sanatgilarin ise daha bireysel konulara
yoneldikleri, diglanma ve 1rke¢ilik gibi konulara yogunlastiklar1 goriilmektedir.
Ortadogulu sanatgilarin iglerinde yikim, mutsuzluk, umut, eglence, korku gibi zit
kavramlar dikkat cekmektedir. Uzak Dogu'da yasayan sanatgilarin kullandiklar
kavramlar incelendiginde, 4’te 3’iliniin tekinsizlik kavramindan ortak olarak
yararlandiklari, 4'te 2'sinin de absiirt kavraminmi1 kullandiklar1 goriilmektedir. Bunun
disinda Uzak Dogulu sanat¢ilar yabancilagmay1 aktarmak icin korku, yikim, paranoya,
izole olma, devlet giicii, baski, dengesizlik, huzursuzluk, cinsiyet, hatira, aidiyet, 6zgiirliik
vb. kavramlar1 kullanmaktadirlar. Amerikali sanatcilarin ise 3’te 2’sinin sadece
otobiyografi kavramini ortak olarak kullandigi goriilmiistiir. Bu acidan bakildiginda

Amerikali sanatcilarin ortak temalar ya da konularda birlestikleri goriinse dahi bu tema
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ve konular1 igletmek i¢in ortak kavramlardan yararlanmadiklari saptanmistir. Dogulu-
Orta Dogulu sanat¢ilarin ise sadece tarihsellik baglaminda ortak bir kavram kullandig:
gorilmistiir. Bu acidan incelendiginde sanatcilarin yasadigi cografyaya gore sanatlarini
tiretirken kullandiklari tema ve konu bakimindan benzerlik gosterseler dahi, bu konu ve
temayi ilerletmek icin kullandiklar1 kavramlarin ¢ok az1 benzerlik gostermektedir yorumu

yapilabilir.

Arastirma kapsaminda ele alinan tiim sanat¢ilar ¢agdas sanat kapsaminda isler tlrettigi
icin her birinin kullandig1 bir veya birden fazla ¢agdas sanat stratejisi bulunmaktadir.
Uzak Dogulu sanatgilarin hepsinin iretimlerini yaparken ironi stratejisinden yararlandigi
goriilmektedir. Ayrica Fanzhi ve Morimura’nin kendine mal etme stratejisini ironi ile
beraber kullandiklar1 saptanmistir. Boylece izole olma, devlet baskilari, umutsuzluk,
hayal kirikligi, gerginlik, tekinsizlik gibi daha kotiimser konu ve kavramlari ironik bir
dille aktarmayi tercih ettikleri goriilmektedir. Bu yol ile sanatgilarin iiretimleri daha
dikkat cekici ve carpici bir etkiye sahip olmaktadir. Amerikali sanatgilarda ise Uzak
Dogulu sanatgilarda oldugu gibi ortak bir strateji kullanimi goriilmemektedir. Witkin ve
Cox kendine mal etme stratejisini kullanirken, Witkin ve Wilson ironi stratejisini ortak
kullanmaktadir. Ayrica Wilson reformatting stratejisinden de yararlanmaktadir. Bu
baglamda incelendiginde ortak tema ve konularda liretim yapan Amerikali sanat¢ilarin
ortak bir strateji yliriitmedikleri sonucuna varilmistir. Dogulu-Orta Dogulu sanatgilarin
ise Ironi ve Metafor stratejisini kullandig1, buna ek olarak Hourani’nin projeksiyon
stratejisinden de yararlandigi goriilmektedir. Boylece Dogulu-Orta Dogulu ya da o
bolgede iiretim yapan sanat¢ilarin tema, konu ve strateji bakimindan ortakliklar gosterdigi

goriilmektedir. Avrupali sanat¢i Kozyra ise kendine mal etme stratejisini kullanmaktadir.

Uzak Dogulu sanatgilarin teknik agidan 4'te 2'sinin fotografi kullandig1 goriilmektedir.
Bunun disinda sanatcilarin kullandigr diger tekniklerde ortaklik goézlemlenmemistir.
Amerikal1 sanatgilarin 3’te 2’°si fotograf tekniginden yararlanirken, Wilson enstalasyon
teknigi ile tiretim yapmaktadir. Cox, fotograflarinda kullandig1 karaktere biiriiniirken,
Witkin farkli insanlart ve nesneleri fotograflamakta ve fotograflar iizerinde delme,
kazima gibi farkli islemler uygulamaktadir. Dogulu-Orta dogulu sanatgilarin ikisinin de
enstalasyon teknigini kullandiklar1 ve tim mekan1 kaplayan biiyiik yerlestirmelerden
yararlandiklar1 goriilmektedir. Ozmen enstalasyon ile birlikte videoyu da kullanirken,

Hourani belgesel fotografciligi, mimari modelleme gibi farkli alanlar1 birlestirdigi
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disiplinlerarasi kurulumlar yapmaktadir. Dogulu-Orta Dogulu sanat¢ilarin ¢agdas anlati
dillerinden biri olan ve bir¢ok sanat¢inin sik¢a bagvurdugu bir teknik olan enstalasyonu,
cografyalar lizerinden yasanan yabancilagsmay1 aktarmanin en iyi yolu olarak sectikleri
sonucu ¢ikarilabilmektedir. Cografya mekan olarak ele alindiginda her iki sanat¢inin da
mekansal bir durumu yine mekan yerlestirmeleriyle ¢éziimlemeye ¢alismasi dikkat ¢ekici
goriinmektedir. Avrupali sanatg1 Kozyra ise ¢agdas bir anlat1 dili olan fotograf ve video
tekniklerinden yararlanmistir. Uzak dogulu sanatgilarin ¢ogunlukta ortak bir teknik
kullanmadiklar1 goriilmektedir. Sanatsal iiretimlerini gergeklestirirken tuval resmi,
seramik boyama gibi daha geleneksel yontemleri kullanmakla birlikte fotograf,
performans, fotomontaj gibi daha ¢agdas anlati yollarim1 da benimsemektedirler. Uzak
Dogu halkinin geleneklerine bagli insanlar oldugu diisiiniildiiglinde, geleneksel dgelerin
de sanatsal anlatilarina yansimis olmast gayet olagan bir durum olarak
algilanabilmektedir. Uzak Dogulu sanatgilarin Bati ve Dogu arasinda kurduklar1 dengeyi,
teknikte de geleneksel ve ¢agdas arasinda devam ettirdikleri goriilmektedir. Buna karsilik
olarak Dogulu-Orta Dogulu sanatgilarin ¢agdas bir anlat dili benimsedigi goriilmektedir.
Amerikali ve Avrupali sanatgilarin da ayni sekilde fotograf ve enstalasyon gibi daha
cagdas teknikler kullandig1 saptanmaktadir. Ancak genel baglamda incelendiginde,
cografya farketmeksizin sanat¢ilarin ¢ogunlukla fotograf tekniginden yararlanarak

yabancilagsmayi aktardiklari sonucuna varilmaktadir.

Uzak Dogulu sanatgilarin iiretimlerini etkileyen ortak durumlar kendi gegmisleri, kisisel
deneyimleri, devlet politikalar1 ve yaptirimlari, toplumsal ve kiiltiirel yap: olarak
siralanabilmektedir. Bu pencereden bakildiginda Uzak Dogulu sanatcilarin
yabancilagsmay1 aktarirken etkilendikleri sosyal ve kisisel durumlarda benzerlik
gostermektedir. Amerikali sanat¢ilardan Witkin ve Wilson'in kendi deneyimlerinden yola
cikarak iiretim yaptig1 goriilmekle birlikte etkilendikleri diger durumlar birbirinden
farklilik gostermektedir. Dogulu-Orta Dogulu sanatgilarin  sanatsal iiretimlerini
sekillendiren durumlarin birebir ortaklik gostermedigi goriilmektedir. Ancak her iki
sanatginin da yasadigi topraklardan yola ¢ikarak isler iirettigi diislintildiiglinde, genis
kapsamda yine cografya ile baglantili oldugu sdylenebilir. Avrupali sanatgr Kozyra da
cogu sanatei gibi kendi yasantisindan yola ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda sanatcilarin ¢cogu

kendi yasamlarindan yola ¢iktiklart i¢in bu noktada ortak paydada bulugsalar dahi
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tiretimlerini etkileyen durumlar g6z 6niine alindiginda en ¢ok Uzak Dogu’lu sanatcilarin

benzer durumlardan yola ¢iktiklar1 saptanmaktadir.

Sanatgilarin tiretimleri felsefi, sosyolojik ya da psikolojik bir temele oturtulmak istenirse,
Uzak Dogulu sanatgilardan Bolin ve Fanzhi’nin Fromm’un izole edilmis insan
gorislerinde ortak paydada birlestigi goriilmektedir. Bunun disinda Weiwei’nin daha ¢ok
Adorno'nun kiiltiir bozumu ve Marx'in yabancilagsmasina daha yakin tiretimler sergiledigi
goriilmektedir. Morimura’nin ise daha Lacancit bir yaklagim sergiledigi yorumu
yapilabilir. Amerikali sanat¢ilarin iiretimleri bir temele oturtmak istendiginde higbir
ortaklik goriilmemektedir. Dogulu-Orta Dogulu sanatcilarin ikisi de cografya {lizerinden
isler tirettikleri icin Deleuze ve Guattari’nin yersiz yurtsuzlagsma hakkindaki goriislerine
yakinlik gostermektedir. Avrupali Kozyra’nin ise Heiddegger’in yabancilagsmis beden

teorisi baglaminda incelenebilecek bir liretim sergiledigi goriilmektedir.

Sanat eserlerinin yOntemsel incelemesi yapildiginda, Uzakdogulu sanatgilarin
tiretimlerinin tamaminin biyografik bir incelemeye tabi tutulmasi gerektigi goze
carpmaktadir. Ayrica 4 sanat¢idan 2’sinin tarihsel, 1’inin yapitlarinin ise ikonografik bir
inceleme gerektirdigi goriilmektedir. Amerikali sanatcilarin liretimlerinin 3’te 2’sinin
tarihsel, ikonografik ve biyografik inceleme gerektirdigi, Cox’un ise tarihsel ve
biyografik yoniiyle diger sanatgilarla birlestigi goriilmektedir. Ortadogulu sanatgilarin ise
ortak olarak tarihsel bir incelemeye gereksinim duydugu, buna ek olarak Sener Ozmen’in
calismasinin biyografik ve ikonografik bir inceleme ile ¢oziimlenebilecegi goriilmektedir.

Avrupali sanat¢1 Kozyra’nin igleri ise biyografik bir yontem kullanilarak ¢6ziimlenmistir.

Ortak tarihsel, kiiltiirel ve cografi geg¢mislere sahip sanatgilarin tretimlerinde
yabancilasmay1 ele alis yonlerinin ortaklik gosterip gostermedigi de bir bagka soru
isaretidir. Bu yoniiyle incelendiginde, Uzak Dogulu 4 sanatcidan 3’{iniin yabancilagsmay1
sosyolojik olarak ele aldig1 ve 3’iiniin de psikolojik olarak ele aldiklar1 ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Ozellikle Cinli sanatcilarin iiretimlerinin en &nemli ¢1kis noktalarindan
bazilarinin sosyal yasantilari, toplum yapilart ve devlet politikalar1 gibi sosyolojik
konular oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda, yabancilasmay ele alig yonleri de bu
dogrultuda olmaktadir. Ozellikle tiim Uzak Dogulu sanatgilarin toplumsal meselelerin
birey tizerindeki etkisini dislanma, soyutlanma, izole olma gibi yollarla psikolojik olarak
yansittiklart ¢ikarimi  yapilabilmektedir. Amerikali sanatgilardan, Afrika asilli

Amerikalilar yabancilagsmayi karsilastiklart 1rkgilik baglaminda ele alirken, bunu
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sosyolojik ve psikolojik bir yabancilagsma olarak bize aktarmaktadirlar. Clinki rke¢ilik
bireysel bir yabancilagsma ile beraber toplumsal bir yabancilasma ve diglanmay1 da
beraberinde getirmektedir. Buna karsilik Witkin’in ise yabancilasmayi daha ¢ok
psikolojik baglamiyla ele aldig1 dikkat ¢ekmektedir. Dogulu-Orta Dogulu sanat¢ilarin
yabancilasmayt sosyolojik baglamiyla ele aldigi, buna ek olarak Hourani’nin
yabancilasmanin psikolojik baglamini da arastirdigi goriilmektedir. Avrupali sanatci
Kozyra ise hem bireysel hem de toplumsal bir yabancilagmadan bahsetmis, hastaliklar
yolu ile kendi bedeninin yabancilagsma siireclerini arastirirken, bu durumun toplum
tarafindan nasil karsilandigina da deginmistir. Bu durumda ayni1 sosyal ve cografi ¢evreyi
paylasan sanat¢ilarin benzer problemlerle karsilastigi ve iiretimlerini de bu benzer

problemler etrafinda sekillendirdikleri yorumu yapilabilmektedir.

Uzak Dogulu sanatcilardan 4°te 3’{iniin z1t kavramlar ve zit goriintiiler kullandiklar1, 4’te
3’lniin baglamindan koparma yoluna basvurduklari, 4’te 2’sinin de kirik renkler ile
yabancilagsmay1 aktarma yolu olarak tercih ettigi goriilmektedir. Amerikali sanatgilarin
tamaminin baglamindan koparma ve gorme bigimlerini degistirme yolunu ortak olarak
kullandiklar1 goriiliirken, Afrika asilli Amerikalilarin role biirlinme yoluna da
bagvurduklart ¢ikarimi yapilabilmektedir. Ayrica Cox ve Witkin’in zit kavramlar
kullandiklar1 da goze ¢arpmaktadir. Dogulu-Orta Dogulu sanatgilarin yabancilasmayi
aktarirken zit kavramlara basvurduklari goriilmektedir. Avrupali Kozyra ise diger
sanat¢ilarla benzer sekilde zit kavramlar ve kirik renkler kullanarak yabancilasmay1
aktarmaktadir. Bu dogrultuda cografya farketmeksizin sanatcilarin daha ¢ok zit kavramlar
ve goriintliler, baglamindan koparma, role biirtinme ve kirik renkler ile yabancilagsmayi

aktarmayi tercih ettikleri yorumu yapilabilmektedir.

Uzak dogulu sanat¢ilarin iiretimlerinin 4’te 3’{inlin postmodernizmin ‘tarihin sanatin
malzemesi olma 6zelligini’ tasidiklari, 4’te 2’sinin de eklektiklik 6zelligini i¢erdigi
goriilmektedir. Amerikali sanat¢ilarin tamaminin tarihin/sanat tarihinin tekrar yazilmasi
ozelliginde ortakliklar gosterdigi ¢ikarimi yapilabilmektedir. Dogulu-Orta Dogulu
sanatcilarin ortak bir 6zellik tasimadigi goriilmektedir. Kozyra ise sanat tarihinin yeniden
yazilmasi Ozelligini tasir. Bu baglamda sanatg¢ilarin ¢ogunun cografya farketmeksizin
tarihin yeniden yazilmasi 6zelligini kullandigi dikkat g¢eker. Sanat¢ilarin %80’inin

sanatlarini iiretirken tarihi malzeme olarak kullandiklart yorumu yapilabilir.
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Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, cografyanin sanat iiretimleri lizerinde etkili
oldugu, aynmi sosyal ve toplumsal ortamlari deneyimleyen sanatgilarin {iretimlerinin

birgok yoniiyle birbiriyle benzerlik gosterdigi sonucuna varilabilmektedir.



3. BOLUM

UYGULAMA BOLUMU

3.1.Arastirmacinin 3. Alt Problemine Yénelik Inceleme:

Bu boliimde amag, arastirmada yer alan farkli sanat tiirlerinden alinmig drnekler
ile aragtirmacinin yapitlarindaki yabancilasma kavramina/olgusuna yaklasimlarin

gostermek, farkliliklar1 ve benzerlikleri tespit etmektir.

Arastirmacinin isleri baslangicta Dostoyevski’nin Insanciklar romanindaki su satirlardan

yola ¢ikmaktadir:

“Ashinda kiigiiciik bir odaydi; duvarlari... ne olmus duvarlarina! Degigik
bir yami yoktu duvarlarinin. Onemli olan bu degil hem... Ama diisiindiikce gene
de bir hiiziin doluyor icime... Gegmis kotii bile olsa, anisi tath bir elem verir
insana. Beni tizen ¢irkin bir olayi bile sonralar: ¢irkinliginden siyrilmig, hog bir
bicimde animsarim.” (Dostoyevski, Insanciklar, s. 20).

Anilarin zaman igerisinde bellekte sekil ve anlam degistiriyor olusu ve bu baskalasim hali
islerin temelini olusturur. Arastirma kapsaminda yapilan incelemeler sonucu
baslangigtaki bu 6nerme yersiz yurtsuzluk kavramiyla felsefi ve psikolojik temele oturur.
Deleuze ve Guattari’nin yersiz yurtsuzlasma kavramindan yola ¢ikan ¢alismalar, genis
perspektifte yabancilasma konusu kapsaminda incelenebilmektedir. Aile, hatiralar,
kimlik ve gecmis lizerinden yiiriitiilen tema, toplumsal bir mesaj tasimaktan ziyade
kisiseldir ve kisisel bir yabancilagsmay1 konu alir. Fotograf karelerinde sakli kalmis bu
insanlar, unutulmus, giizel birer anitya doniismektedir. Kalin dokulu ve parlak kontiir
cizgileriyle mekandan soyutlanan figiirler, yiizlerinin veya viicutlarinin boya katmanlari
ile kapatilmasiyla kimlik yitimine ugramaktadirlar. Bu yolla kimliksizlesen figiirler ve
belirsizlesen hatiralar yersiz yurtsuz birakilmaktadir. Hem fotografin ¢ekildigi ana hem
de giinlimiizdeki konumlarina yabancilasan figiirler, kendi kimliklerine de
yabancilagsmaktadirlar. Her birinin kendi hayat hikayesi olan bu insanlar fotograf

karelerinde hapsedilmis birer ruha dontismektedirler. Yiizlere ve viicutlara uygulanan
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birbirine girmis boya dokular1 kimi zaman kalin ve keskin hatli olurken kimi zaman da
sulu boya gibi seffaf ve sinirlar1 belirsizdir. Kalin boya katmanlar1 camurlagmis, adeta
topragin altindaki cliriiyen bir bedeni animsatirken, sinirlarin belirsiz ve flu oldugu sulu
boya etkisindeki yiizler ise boslukta salinan hayaletleri andirmaktadir. Her iki durumda
da yok olmaya gonderme yapan caligmalarda figiirlerin goriintiisii hayalete benzer.
Hayalet olmak, bedenin ¢iirlimesi, bir yandan yabancilastirici bir unsurken bir yandan da
Ozgiirliigli beraberinde getirir.

“Derrida  Marx’in Hayaletleri’'nde ‘“hayalet”i dokunmadigimiz dokundugunuzdur;

hissetmediginiz hissettiginizdir; ¢ektiginiz ¢ekmediginiz acidir diye tarifler. Hayalet bir

siliiettir; yer degistirir/ nerede oldugu bilinmez/nereden gelecegi bilinmez/yeri yurdu

yoktur, ama yasam alanini doldurur/hep sahnededir; ruh ¢agirirken oldugu gibi masay1

oynatir ama kendisi gériinmez; canli olan cansiz sey’dir; basina buyruktur/keyfine gore

hareket eder; kaprislidir/esriktir/ne yapacagi belli olmaz/kestirilemez; hep hareket

halindedir, ona bagli olarak etrafindakiler de hareketlenir. Derrida’ya goére, insan yasami

stiresince hayaletlerle yagamay1 ve sonra da 0lmeyi 6grenir. Derrida’ya gore, her bir

hayalet ayn1 zamanda bir hatirlamadir. Hatirlama gegmisin 6lii bedenine yeniden bigim

vermektir. Hatira deneyimin hayaleti, hafiza ise mezaridir der Derrida. Hatira hafizadan

¢ikip defalarca olus haline gelir ve boylece biricikligini yitirir. Biricikligini yitirmek

demek ise saf ilk olus halinden uzaklagmak demektir. Deneyim biricikligini yitirdiginde

onun yerini hatira alir. Bu nedenle, deneyimin kendisi mi yoksa onun dtekisi/ hayaleti mi

hatirlanmaktadir asla bilinmez. Oteki/Hayalet aslin yerini aldiginda asil 6lmiis olur. Ya
da asil olan asla hatirlanmadig: igin hep 6teki/hayalet var olur”(Ondiil, 2010: 20-21).

Arastirmacinin ¢aligmalarinda anilar ve insanlar, hayaletleserek 6liimsiiz, yani zamansiz
olurlar. Calismalarda neon renkli kontiirlerle belirlenen, kismi bakimda flulasan, kismen
de belirginleserek olusan siliietler, Derrida’nin bahsettigi hayaletlere benzer. Bu yolla
aragtirmact Derrida’nin igaret ettigi gibi hatiraya doniisen ve farklilagan deneyimlerden
yola ¢ikar. Yani kisinin yasadig1 ‘an’ hafizada aniya doniistiiglinde yasandig1 anki gibi
kalmamakta, sekil ve anlam degistirmektedir. Tipki Dostoyevski’nin de dedigi gibi,
olaylar hafizada her zaman farkli hatirlanmakta, kotii olaylar olsa dahi giizel ve cazibeli
bir hal almaktadir. Boylece arastirmaci da deneyimin yani asil olanin yabancilagmasin
Derrida gibi hayaletlesme iizerinden aktarmak ister. Arastirmacinin bu durumu aktarmak
icin fotografi segmesi burada daha ¢ok anlam kazanir. Ciinkii fotograf, anilarin ve
hatiralarin en biiyiik hatirlaticilarindan biridir. Kisi fotografa her baktigir anda fotograf
karesindeki hatira zihninde siirekli anlam degisimine ugramaktadir. Derrida hatiralarda
deneyimin biricikligini yitirmesinden bahsederken onu hayalete benzetmektedir.
Fotograf da tipki hatira gibi deneyimin biricikligini yok eden bir unsurdur. Ciinkii

fotografin birden fazla kopyasinin alinabiliyor olusu arastirmaciy1 hayaletlesmeyle ortak
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bir paydada bulusturur. Arastirmaci fotograflarin birden fazla kopyasini alip her kopyay1
farkli renk ve boya teknikleriyle yeniden olusturarak anilar1 hayaletlestirir ve bu yolla
Derrida’nin goériisleriyle de birlesir. Hayaletlesme zamansizlasmayr dogurmaktadir,
clinkii hayalet bir mekana ya da zamana ait degildir. Bu zamansizlik durumu yersiz
yurtsuzlukla ilgilidir. ~ Arastirmaci, kimi zaman fotograflardaki mekanlari
belirsizlestirerek figiirlerin nerde ve hangi zamanda konumlandiklarini belirsiz hale
getirir. Mekanin belirsizlesmesi kimi zaman kalin dokulu neon renler ile boyanarak, kimi
zaman beyaz ve nétr tonlarda boyanarak, kimi zaman da baski miirekkebinin su ile

¢ozdiiriilmesiyle olusturulur(Sekil 31, sekil 32).

Sekil 30: Dilan Ay, Detay, 2019, Fotograf {izerine akrilik

Sekil 31: Dilan Ay, Detay, 2020, Fotograf {izerine akrilik

Bazen de mekan korunurken figiirlerin tamami ya da bir kisminin {istii ortiilerek bu islem
gerceklestirilir.  Mekanin  tanimsiz hale  getirilmesi  sonucunda  zamani
yersizyurtsuzlastiran bu imgeler, fotograflara konu olmus bireyleri sonsuz bir evrene

tasir. Ayrica zihinde yeniden ve yeniden canlandirilan gegmis deneyimler her defasinda
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bulundugu baglamdan koparilip yeniden iiretilir. Aragtirmaci, bilingte aslinda farkinda
olmadan yaptigimiz bu yeniden {iretimi bilingli bir sekilde yapar. Bilingli bir sekilde,
bicim bozma, kopyalayip ¢cogaltma, silme ve kazima gibi teknikler kullanarak kendi aile
tarihini su anki bakis agisiyla yeniden yazar. Bu siirekli yeniden iiretim, anilar1 yersiz-
yurtsuzlastirir. Ornegin asagidaki islerde oldugu gibi arastirmaci aymi fotografi birden
farkli sekilde yeniden iiretir. Ayni fotografin her yeni liretimi an1y1 yabancilastirdigr gibi
bir dnceki iiretimi de yabancilastirmaktadir. Hicbir baglamda sabit kalamayan hatira da

yersiz yurtsuzlasmis olur(Sekil 33).

Sekil 32: Dilan Ay, isimsiz, 2020, fotograf baski {izerine akrilik

Insanlarin tarih, vatan, toprak gibi bizi yerimize yurdumuza yerlestiren ¢izgilerden
olustugunu ve bu ¢izgileri parcalayarak ileriye ve ozgiirlii§e tasinacagimizi sdyleyen
Deleuze ve Guattari’nin goriigleri bu durumda arastirmacinin islerindeki Onermesini
destekler. Arastirmaci da bu parcalama yoluyla fotograflardaki bireyleri ve hatiralar
Ozgiirlestirir ve ileriye tasir. Hicbir yere ait olmayan, ayn1 zamanda her yere ve tiim
zamanlara aittir artik. Bulundugu baglamdan koparilip ileriye tasmmaktadir. islerde
figiirlerin kimlikleri belli degildir, artik kime ait oldugunun da 6nemi kalmamastir, yersiz
ve yurtsuzdur. Boylece gecmisle ilgili biitlin 6n goriilerimiz muglaklastirilmis olur.

Gegmisin nereye ve kime ait oldugu belirsizlesir.
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Arastirmaci islerinde fotograflart manipiile ederek sanatsal dilini yogunlastirir. Bu
noktada foto manipiilasyona deginmek faydali olacaktir. Manipiilasyon sozliik anlamiyla
yonlendirme, se¢me, ekleme ve g¢ikarma yoluyla bilgileri degistirme olarak

tanimlanmaktadir(https://sozluk.gov.tr/). “Manipiilasyon, bilerek ve isteyerek, durumu

kontrol etmek ya da yapay sekilde etkilemek suretiyle kullanicilar1 aldatmayr ve
yonlendirmeyi amaglayan davraniglar olarak da ifade edilebilir’(Kanag, 2018: 11).
“Aslan’a gore, sanat alaninda karsimiza ¢ikan manipiilasyon kavraminda ise se¢me,
ekleme, cikarma gibi kavramlar yonlendirme kadar onem tasimaktadir. Giinilimiiz
sanatina kadar kullanilan manipiilasyon kavrami nesnelerin normalde olmayacaklari bir
bicimde sunulmasi renk, bigim gibi olasiliklarin denenmesiyle ortaya ¢ikmaktadir”(Akt.
Kanag, 2018:12; Altuncu vd., 2013: 115). Arastirmaci da tipki burada bahsedildigi gibi

manipiilasyonu, renk ve bicim bozma ile isletmektedir (Sekil 34).

Sekil 33: Dilan Ay, Detay, Fotograf baski iizerine akrilik

“Bourriaud Postprodiiksiyon adli kitabinda giincel sanatin var olan imgeleri degistirip
doniistiirme hareketini su sekilde agiklamigtir: Kendi islerini diger insanlarin islerine
yerlestiren bu sanatgilar, iiretim, tiiketim, yarati ve kopya, hazir-nesne ve orijinal is
arasindaki geleneksel ayrimin kokiiniin kazinmasinda rol oynuyorlar. Manipiile ettikleri
materyal birincil degildir artik”(Akt. Boynukalin, 2013, 306; Bourriaud, 2004: 22).


https://sozluk.gov.tr/
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Arastirmacinin islerinde de manipiile edilen materyal yani fotograf birincil 6neme sahip
degildir artik. Onemli olan Fotografin manipiile edilmis yeni anlamlari ya da

anlamsizligidir.

Bu duruma Gerhard Richter’in resimleri 6rnek gosterilebilir. “Gerhard Richter bulunmus
fotograflar1 toparlar ve bulaniklastirarak resmin dili icerisine yerlestirir, onlarin
atmosferik potansiyellerini 6ne ¢ikarir. Bozulmanin tiretken giicii, bu bir ¢esit gorsel ya
da isitsel karistirmadir”’(Akt. Tanyildiz, 2008: 25; Hays). Arastirmaci da tipki Richter gibi
bulunmus fotograflardan yani hazir nesnelerden yararlanir. Fotograf ve resmi birlestirir,
Richter’e benzer sekilde bulaniklastirir ve manipiile eder. Artik sekil ya da figiirler 6nemli

degildir. Seyirciye verdigi duygunun yogunlugu 6nem kazanmaktadir(Sekil 35, Sekil 37).

Sekil 34: Gerhard Richter, Familie Liechti/The Liechti Family, 1966, 68 cm x 85 cm,, Oil on canvas

Sekil 35: Dilan Ay, detay, 2019, fotograf baski iizerine akrilik boya
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Sekil 36: Gerhard Richter, Familie nach Altem Meister/Family after Old Master, 1965, 147 cm x 155 cm,
Oil on canvas

Sekil 37: Dilan Ay, detay, 2019, fotograf baski tizerine akrilik

Arastirmaci seyircinin bu eserlere bakarken sadece bir aile albiimiine bakiyor olmasini
istemez, aym1 zamanda goriintiiyii muglaklastirarak, yabancilasma duygusunu da
hissetmesini ister. Figiirlerin yiizii cogu zaman gizlendigi i¢in seyirci, boya katmanlari

altinda kalmis bedenlerin ruh durumlarin1 tahmin edemez. Bu belirsizlik, tekinsizlik ve
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huzursuzluk hissini yogun bir sekilde seyirciye aktarmanm bir yolunu olusturur.
Arastirmaci aile fotograflarimi sergilemekle hatiranin sicak ve tamidik yiiziinii seyirciye
sunarken, bozulmus ve deforme edilmis ylizeylerin huzursuz edici goriintlisii (ayni
zamanda bilinmez oldugu igin tekinsizdir) adeta birbiriyle celismektedir. Bu zitlik
kullanilarak islerin ilgi ¢ekiciligi artirilmak istenmektedir. Seyircide tanidik hos bir his

birakirlirken yabancilagsmanin garpici etkisiyle sok etmek amaclanir.

Insanlar fotograflara baktiklarinda, onlar figiirlerin verdikleri poza, yiiz ifadelerine ya da
bulunduklar1 mekana gore anlamlandirirlar. Kontiir ve boya katmanlariyla soyutlanan
fotograflar araciligiyla mekan ve figiirler ne kadar yerinden yurdundan edilirse izleyicinin
hissettigi yokluk ve yabancilasma etkisi de o kadar yogun hissedilebilmektedir. Ayrica
fotograflarin diiz bir duvar zemininde sergileniyor olusu zamansizlik kavramini

destekler(Sekil 39).

Sekil 38: Dilan Ay, Isimsiz, 2019, Fotograf bask iizerine akrilik

Ornegin bir oda ya da gecmisi animsatacak nesneler (antika objeler, aile miras1 esyalar

vb.) ile birlikte sergilendiginde bir mekana ve baglama ait olacak fotograflarin, diiz beyaz
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bir zeminde sergilenerek higbir baglama sahip olmamasi hedeflenmistir. Ciinkii beyaz
diiz bir duvar hem geg¢miste, hem simdide, hem de gelecekte ayni gorlintiiyii bize
sunmaktadir. Boylece belirsizlesen mekan herhangi bir zamana ait olabilecegi gibi bu
muglaklig1 sebebiyle hi¢cbir zamana da ait olamamaktadir. Sergileme bigimiyle de

izleyiciye verilmesi istenen zamansizlik ve muglaklik hissi gliclendirilmis olur.

Resimlerin isimsiz olmasi konu ve temayla dogru orantili olarak bilingli yapilmis bir
harekettir. Aragtirmacinin amaci anilar1 ve gegmisi muglaklastirmak, yabancilastirmak ve
baglamindan koparmak oldugu icin bu amaca uygun bir sekilde dil yolu ile herhangi bir
baglam kurulmamasi adina yapitlar isimsiz birakilmistir. Arastirmaci dil yolu ile bir

anlam olusturmaktan kaginarak ¢alismalarin muglakligini stirdiirmiis olur.

Arastirmact iglerini tiretirken fotograflar: aile albiimlerinden se¢gmekte ve bilgisayarda
cogaltip, farkli boyutlarda baskisini alarak ise baslamaktadir. Fotograflar genellikle
gormeye aliskin oldugumuz boyutlarda, yani bellekte iz biraktiklar: sekilde kullanilmistir.
Arastirmac1 bu yolla zihin ve alginin birbiriyle Ortiismesini hedeflemektedir ama
seyircinin gordiigii seyde beklentilerini karsilamaz. Yani kullanilan fotograf kareleri
bilindigi ve ondan beklendigi tizere klasik, eski, siyah beyaz fotograf boyutuna uygunken,
fotografin i¢indeki beklenen, gérmeye alisik olunana benzememektedir. Sanat¢i manipiile
yolu ile igerigi degistirir. Izleyici calismalara fotograf olarak bakar ancak fotograf disinda
baska bir sey goriir. Arastirmaci bir goriintiiyii alisildigi gibi sunarken alisilmisin disinda
bir anlam sunmaktadir. Bu yolla arastirmaci, paradoks yaratir ve boylece aragtirmacinin
yaptigi isler cagdas sanat baglamina oturur. Paradoks TDK’nin giincel Tiirk¢e sozliigiinde
“Aykirt diisiince, celiski, diisiinceler arasinda tartigmaya acik, kesin bir yargi icermeyen

karsitlik”(https://sozluk.gov.tr/?kelime=) olarak tanimlanmaktadir.“...Lacan'm "ifade

edilen ile bastirilan" ¢atismasinda oldugu gibi, imgenin paradoksal bir bilin¢ oyunu
olmadan Gylesine goriilmesi olanaksizdir, bu oyun bir seyi ayn1 anda hem "orada" hem
de "orada degil" olarak gorebilme yetenegidir’(Akt. Atalay, Tiiziin, 2017: 297; Tiirkoglu,
2000).

“Kabul edilmis goriislere ya da sagduyu olarak tanimlanan genel inanglar biitiiniine karsit
olsa, aykir1 diigse de, dogru olabilen bir tiimce; ilk bakigta sagma, hatta kendi kendisiyle
celisik gibi goriinmekle birlikte, dogru olan ya da olabilen bir goriis ya da tez olarak
paradoks, dogru kabul edildigi zaman yanlis, yanls diye goriildiigii zaman ise, dogru
oldugu ortaya ¢ikan tiimce ya da dnermeyi tanimlar. Buna gore, paradoks, kabul edilebilir
gibi goriinen, fakat kabul edilemez ya da ¢elisik sonuglari olan tiimce ya da 6nermeyi,


https://sozluk.gov.tr/?kelime
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dogru kabul edilen onciillerden rasyonel yontemlere, mantiksal kurallara uygun olarak bir
celiski ¢ikartan akilyiiriitmeyi gosterir”(Cevizei, 1999).

Aragtirmacinin islerinde de imgenin paradoksal yapisi bigim ve igerigin ¢eliskisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bigim olarak eski bir fotograftan beklenileni karsilarken( kiigiik
boyutlu, siyah beyaz, ¢cerceve ve fotograf albiimii i¢ginde) icerik olarak tam ziddini bize
sunmaktadir. Fotograflar anilarin ve geg¢misin hatirlaticis1  roliinii  dstlenirken
aragtirmacinin manipiile ettigi gorlintiiler ise hatirlatma degil muglaklagtirma ve

yabancilastirma roliinii tistlenir.

Arastirmacinin kiigiik boyutlu fotograflar iiretmesinin bir baska sebebi de, kiigiik boyutlu
islerin daha ilgi c¢ekici oldugunu diisiinmesinden kaynaklanmaktadir. Tipki Wafa
Hourani’nin kii¢iik sehir maketinde oldugu gibi arastirmaci da insanlarin islere daha
yakindan bakmasin1 ve onlar1 incelerken yakin bag kurmalarini istemektedir. Hourani’nin
evleri seyirciyi yakindan bakmaya ve her ev sakininin hikayelerini hayal etmeye davet
eder. Ayni sekilde arastirmaci da bu kiiciik fotograf karelerindeki insanlarin gegmisteki
ve simdiki konumlarin1 hayal etmeye ve onlarin hikayelerinin i¢ine girip, arastirmacinin

kendi bellek deneyimleriyle yakinlik kurmalarini istemektedir.

Arastirmacinin islerini liretirken bagli oldugu herhangi bir yol haritas1 yoktur. Halihazirda
var olan bu fotograflar islerin nasil ilerleyecegine yon vermektedir. Arastirmaci albiimleri
inceleyip, kullanabilecegi goriintiileri seger ve fotografin onu yonlendirmesine izin verir.
Fotograftaki mekan, figiirlerin durusu, bakislar1 ya da fotografin konusu (askerlik
fotograflari, aile fotograflari, okul fotograflar1 vb.) yeni fikirler tiretmede yol gostericidir.
Renk secimleri genelde dogaglamadir, arastirmaci ¢alismaya sonunda neye
benzeyecegini planlamadan baslamaktadir. Eskizler hazirlamak ya da planli ilerlemekten
ziyade tesadiifi etkilerin cazibesi daha baskin gelmektedir. Bazen arastirmacinin yaptigi
sey gorlinlirde bir hata gibi algilansa dahi bunlar mutlu tesadiiflere yol acan deneysel
siireglerdir. Ornegin firganin ucundan damlayan su, baski miirekkebinin ¢dziilmesine
neden olmus ve bu tesadiif arastirmaciy1 miirekkebi suyla ¢ézerek goriintiiyli bulandirma

yoluna sevk etmistir (Sekil 40, Sekil 41).
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Sekil 39: Dilan Ay, detay, 2020 fotograf baski tizerine akrilik

—

AAAAAAAAAAASAASAAAAAAASALALSSSASAASANSSSASAAASALASAAS SRS NS

1!
|

¢ 4
LI LR n et ettt iareeeteesqeeeeaeqeieeteseeeete e

o

Sekil 40: Dilan Ay, detay, 2020, fotograf tizerine akrilik

Calismalarin tamami denemeler iizerine ve siire¢ odakli ilerlemektedir. Ayn1 fotografin
birden ¢ok kopyasi alinip farkli renk ve kompozisyonlar denenir. Her yeni kopya yeni

anlamlar demektir. Bir yandan da fotograflarin ¢ogaltilabilir ve iizerinde farkli islemler
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uygulanabilir olmasi1 goriintiiniin biricikligini yok eder. Hatiranin biricik olmayist
gorlintiinlin biricik olmayisiyla desteklenir. Derrida’nin yukarida bahsedilen “Hatira
hafizadan ¢ikip defalarca olus haline gelir ve bdylece biricikligini yitirir. Biricikligini
yitirmek demek ise saf ilk olus halinden uzaklasmak demektir. Deneyim biricikligini
yitirdiginde onun yerini hatira alir”(Ondiil, 2010: 20) gériisiiyle de bu durum desteklenir.
Hatiralar dogas1 geregi zaten biricikligini yitirmislerdir. Zihnimizde tekrar tekrar olusan
deneyimlerimiz her defasinda farkli nitelikler kazanirlar. Boylece islerin de ¢ogaltilmig

kopyalardan olusmasi anilarin biricik olmayisina gonderme yapmaktadir.

Arastirmaci renk se¢imlerinde ise lisans egitimi sirasinda aldigi temel renk bilgisi disinda
herhangi bir plan izlememekte, dahasi genellikle dogaglama renkler kullanmaktadir.
Cogu zaman bu secimler duygusal ve sezgisel se¢imler olmaktadir. Ancak bu durum
tamamen kuralsiz ¢alismak anlamina gelmemektedir. Resmin canliligin1 devamli kilmak
icin Ozellikle kontrast renklerin uygun sekilde kullanilmasina 6zen gosterilmektedir.

Resmin devinimi i¢in de leke, renk ve ¢izgilerden yararlanilmaktadir.

Arastirmaci fotograflardaki figiirlerin 6zellikle yiizlerini inceleyerek ise baslamaktadir.
O an hangisi dikkat ¢cekiyorsa dogaglama bir se¢im yapip o figiir iizerinden ilerlemektedir.
Figiirlerin kendisiyle konusmasina izin verir, tipki Fred Wilson’1n {iretimlerinde yaptig1
gibi. Wilson’in miizelerin depolarina girip o esyalarin kendileriyle konusmasini istedigi
ve tipk1 bir maden kazmaya benzettigi sanatsal iiretimlerinde oldugu gibi arastirmaci da
albiimleri bir madene benzetmekte ve onlarin igindeki degerli cevherleri ¢ikarip
islemektedir. Sadece figiiriin yiiz ifadeleri degil, bazen giydigi giysiler ya da duruslari da
secimlerinde etkili olmaktadir. Fotograftaki bireylerin hikayelerini belirsiz goriintiilere
cevirir. Bazen c¢ok tanidik olan bu c¢ehreler bazen de tamamen yabancilardan
olugmaktadir. Arastirmaci onlar1 tanimasa dahi tiim bu insanlar gegmiste bir yerde onunla
baglanti kurar ve onun aile ge¢misini olusturur. Bu yolla aile tarihinin bu giinkii
konumundaki anlamlarini/anlamsizligini arastirmaktadir. Clinkii yukarda da deginildigi
lizere artik bu fotograflar ge¢miste ait olduklari anlamlardan ve konumlardan cok
uzaktadirlar. Anilarin bellekle olan savasinda degismis ve doniismiis yani yabancilagsmis

figiirlerdir.

Aragtirmacinin fotograf lizerine boya kullanarak yaptig1 kagit islerde, neon renkler denge
ve espast olustururken, aynt zamanda fotograflardaki figiirlerin mekandan

soyutlanmasina, kendi baglamlarindan koparilip yeni bir diizleme oturtulmasina, boylece
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zamansizlasmasina yardimci olmaktadir. Neon renkler dogada bulunmayan yapay
renklerdir, yani dogaya yabancidir. Arastirmaci yabancilik hissini uyandirmak ve
soyutlamayi giiglendirmek i¢in bu renkleri segmistir. Ayrica neon rengin parlak ve dikkat
¢ekici olusu, figiiriin mekandan soyutlamasinin giiglii ve keskin sekilde gergeklesmesine
yardimct olmaktadir. Yabancilagsma ise figiirlerin yiizlerinin veya bedenlerinin
bozulmasiyla olusturulur. Baslangi¢ta disavurumcu bir tavirla, kalin boya katmanlari
kullanilarak figiirlerin kimlikleri yok edilmis ve yabancilastirilmistir (Sekil 42). Bazi
figlirlerin tamam1 kalin dokulu beyaz boya katmanlari ile kapatilmis adeta bir hayaleti
andirmaktadirlar (Sekil 43). Figiirleri boyama teknigi disavurumcu olarak tanimlanabilir.
Figiirlerin etrafin1 c¢evreleyen neon kontiir ¢izgileri pembe, turuncu, sari ve yesil
renklerden olusmaktadir. Yiiz ve viicutta kullanilan kalin boya katmanlarinda ise beyaz,

Prusya mavisi, okr, kahverengi, mor ve sar1 renkler kullanilmistir.

Sekil 41: Dilan Ay, detay, 2019, fotograf lizerine akrilik

Sekil 42: Dilan Ay, detay, 2019, fotograf lizerine akrilik

Bazi resimlerde rastgele firca darbeleriyle mekan manipiile edilirken figiirlerin ytizleri
acik birakilmistir. Bu yolla mekanin soyutlamasi yapilmistir (Sekil 44). Ik dénem
caligmalarinda neon kontiirlerin daha genis fakat seffaf ve ince katmanli oldugu

goriilmekle birlikte daha sonraki caligmalarda ¢izgilerin inceldigi fakat daha kalin
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katmanl1 ve daha vurgulu goriindiigii dikkat cekmektedir. Cizgilerin bu degisimi gecmisle

olan bagin zamanla daha keskin bir sekilde kopusunu temsil etmektedir (Sekil 45).

Sekil 43: Dilan Ay, detay, 2019, fotograf baski lizerine akrilik

Sekil 44: Dilan Ay, detay, 2019, fotograf baski iizerine akrilik

Sonraki ¢aligmalarda arastirmaci figiirleri izole ederken kullandig1 keskin boya dokularini
biraz daha yumusatmis, buna ek olarak cizgiler eklemeye baslamislardir. Sekil 46’da
oldugu gibi kalin boya dokusunun sekil 47°deki gibi diiz bir yiizeye indirgendigi, ancak
kapaticiligini hala korudugu ve boya tabakasinin altindaki yiizii ve ruh halini hala ¢ok iyi

gizledigi goriilmektedir.



133

Sekil 45: Dilan Ay, detay, 2019, fotograf tizerine akrilik

Sekil 46: Dilan Ay, detay, 2019, fotograf lizerine akrilik

Mutlu bir tesadiifle bazi baskilarda miirekkebin su ile ¢oziilebildigini kesfeden
arastirmact, boya katmanlarini olabildigince seffaflagtirmaya baslamig, miirekkebi
cozdiirerek goriintiileri deforme etmistir. Miirekkebin dagilmasi figiirlerin yiizlerinin
belirsizlesmesine, adeta hayaletlesmesine sebebiyet vermistir, ki bu da arastirmacinin
ulagsmay1 hedefledigi bir etkidir. Boylece bir sonraki baskilarda, bilingsizce yapilan hata
bilingli bir sekilde yapilmaya baslanmistir. Bazi figiirlerin yiizlerine ya da tim
bedenlerine su ile miirekkebi ¢6zme islemi uygulanir, béylece resimlere sulu boya etkisi
kazandirilmis olur. Ayni sekilde sulu boya teknigi ile neon renkler, prusya mavisi ve
kirmuzi, figiirlerin tizerinde kullanilir (Sekil 48). Sonraki ¢aligmalarda ise ultramarin renk
figiirlerin gélgede kalmis kisimlarina uygulanmis, ardindan figiirleri gevreleyen neon
renkli boya katmanlar1 kurumadan ve sulandirilmadan fir¢a olmaksizin el veya pegete ile
dagitilmistir. Boylece tipki Richter’in resimlerindeki goriintiiye benzer bir goriintii elde

edilmistir (Sekil 49).
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Sekil 47: Dilan Ay, detay, 2020, fotograf lizerine akrilik

Sekil 48: Dilan Ay, detay, 2019, fotograf lizerine akrilik

Siire¢ igerisinde arastirmaci, kara kalem teknigi ile olusturulan portreleri de islere dahil
eder. Foto manipiilasyon ve akrilikten desene gecis radikal goriinmektedir. Parlak
neonlarin aksine neon boya beyaz boya ile karistirilarak daha mat ve pastel bir ton elde
edilerek arka mekan boyanmistir(Sekil 50, Sekil 51). Daha yeni ¢alismalara gelindiginde
ise arastirmacinin sulu boya etkisini daha sik kullandigi, buna ek olarak daha kalin
katmanli boyama tarzin1 da siirdiirdiigii goriilmektedir (Sekil 52). Sulu boya etkili
resimlerde figiirlerin yiizleri baslangicta daha keskin lekelerden olusurken (Sekil 53),
sonraki ¢alismalarda sinirlar daha muglak daha belirsiz bir hal almistir (Sekil 54, Sekil
55).
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Sekil 49: Dilan Ay, detay, 2020, kagit tizerine akrilik, kursun kalem

Sekil 50: Dilan Ay, detay, 2020, kagit tizerine akrilik, kursun kalem

Sekil 51: Dilan Ay, detay, 2020, fotograf baski iizerine akrilik

Sekil 52: Dilan Ay, detay, 2019, fotograf tizerine akrilik
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Sekil 53: Dilan Ay, detay, 2020, fotograf baski {lizerine akrilik

Sekil 54: Dilan Ay, detay, 2020, fotograf baski tizerine akrilik

Baslangictaki calismalarda deforme edilen bedenin rengi toprak rengine yakin, ¢iiriimiis
bir bedeni andirirken, sonraki ¢alismalarda parlak renkler igermeye baslamistir. Bu durum
deneyimin 6liimii (toprak, camur renkler) ve hayalet olarak yeniden dogumu (parlak canlt
renkler) olarak tanimlanabilir. Boylece calismalar siiregsel ve deneysel olarak siirekli
degisime ugramistir. Bu tek diizelikten yoksunluk ve siirekli degisim, anilarin hafizada
her olus haline geldiginde degismesi durumunun plastik acidan yansimasi olarak

yorumlanabilmektedir.

Bagslangicta seriye dahil olan tiim ¢alismalar bir araya getirilmeden, teker teker tiretilmis
daha sonra bir araya getirilerek sergilenmistir. Resimler bir araya getirilirken hakim
renkler ve konular1 esas alinmistir. Ornegin neon pembe ile boyanmus aile fotograflarini
bir arada sergilemek gibi. Fotograflarin bircogu paradoksu vurgulamak i¢in tipki
alblimlerde gormeye alisik oldugumuz gibi konularina gore bir araya getirilmistir (Okul
fotograflarinin, askerlik fotograflarinin ya da aile fotograflarinin albiimlerde bir arada

sergilenmesi gibi, ya da bir kisiye ait olan farkli fotograflarin bir arada sergilenmesi gibi.).
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Ya da farkli igeriklere sahip fotograflarin bir arada sergilenmesiyle (okul ve ordu
fotograflar1) baglamlarindan koparma yoluyla yabancilasma aktarilmak istenmektedir.
Boylece arastirmaci paradoksu iki yolla isletir. Konu bakimindan ayni imgeleri (Sekil 56)
ve farkli imgeleri (Sekil 57) bir arada sergileyerek. Ornegin Sekil 56°da okul fotograflart
bir arada sergilenirken, Sekil 57’de askerlik ve aile fotograflar1 bir arada

sergilenmektedir.

Sekil 55: Dilan Ay, Isimsiz, 2020, karisik teknik 25x46 cm

Sekil 56: Dilan Ay, Isimsiz, 2020, karisik teknik, 46x 40cm
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3.2. isimsiz No 1:

Sekil 57: Dilan Ay, Isimsiz No 1, 2020, fotograf iizerine akrilik, 36x25 cm

Bu calismada daha ¢ok yazi ve dil yoluyla olusan bir yabancilasma dikkat
cekmektedir. Fotografin arkasinda yazilmis Osmanlica not alfabenin degismesi ile
arastirmaci ve izleyici i¢in artik yabancist oldugu bir imge halini alir. Gorsel olarak belki
tamidiktir ancak igerik olarak bize yabancidir. Boylece zaten fotografin kendisi
yabancilasmanin bir simgesidir. Bu sebeple Osmanlica yazilmis not manipiilasyona
ugratilmadan dylece birakilmistir. Ayrica fotografin kendi i¢inde barindirdigi bir baglam
sorunu da dikkatleri ¢ekmektedir. Fotografin orjinalinde bir aileyi “Sanli Tiirk Askeri”
yazili bir pankartin Oniinde gormekteyiz. Normal baglaminda diisiiniildiigiinde bu
pankartin 6niinde ordu mensuplarini gérmek olaganken, absiirt bir sekilde aslinda orada
olmas1 beklenmeyen bir aile konumlandirilmistir. Aragtirmacinin renk, boya ve ¢izgilerle
birtakim manipiilasyonlar yaparak olusturmaya ¢alistig1 baglamindan kopus, fotografin
orjinalinde zaten bulunmaktadir. Bu sebeple sanatci figiirleri ya da mekani tamamen
manipiile etme ihtiyact duymamustir. Aksine bilingli bir sekilde 6nde konumlanmuis aileyi
oldugu gibi birakarak arkadaki pankarti boyamis ve bunu daha dikkat ¢ekici bir hale

getirerek bu uyumsuz baglami daha da 6n plana ¢ikarmak istemistir.
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3.3.isimsiz No 2:
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Sekil 58: Dilan Ay, Isimsiz No 2, 2020, fotograf baski, 25x51 cm

Bu c¢aligmada ise bulaniklastirma yoluyla hayaletlesmis goriintiisii ile hatirlanma
arzusu bir tezatlik olusturmaktadir. Fotograf gittik¢e bulaniklasiyor ve yok oluyor gibi
goriinlirken fotografin arkasindaki not yok olmaya inat hatirlanmak i¢in ¢ok net bir isaret
birakmistir. Aragtirmacinin bu notu bulaniklastirdig: fotografla bir arada sergiliyor olusu
bu tezathig gostermek isteme arzusunun sonucudur. Hatirlama daha once de deginildigi
gibi (Bkz. Sayfa 120) yabancilastirict bir unsurdur. Deneyim degil deneyimin hayaleti
hatirlanmaktadir. Ve bu fotografin gonderildigi kisilerle digsardan izleyen diger kisiler
iizerindeki algilanisi da farkli olacaktir. Bu fotografa konu olmus bireylerin (gonderen ve
gonderilen) higbirinin su anda hayatta olmayisi hatirlama eyleminin de hayaletlesmesine
yol agmuistir. Clinkii bu fotografa bakan bizler (bir yabancinin goziiyle) ancak goriintiiniin
su anki konumundan bir anlam ¢ikaririz. Ve gordiigiimiiz de deneyimin hayaletinden

baska bir sey degildir.
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3.4.isimsiz No 3:

Sekil 59: Dilan Ay, Isimsiz No 3, 2020, karisik teknik, 25x100 cm

Bu ¢alisma farkli donemlerde ve yerlerde ¢ekilmis 5 (bes) askerlik fotografindan
olusmaktadir. Fotografa konu olan bireylerin tek ortak noktasi ayn1 aileden olmalaridir.
Fakat zaten deforme edilmis yiizleri kimin tanidik kimin yabancit oldugunu ve
fotograflarin kime ait oldugunu Onemsiz hale getirmektedir. Farkli donemlere ait
fotograflarin bir arada sergilenmesi zamansizligi desteklemek igindir. Figiirler
baglamindan koparilarak ayni diizlemde sergilenir. Her iki yanda da ayni1 fotografin farkli
versiyonlar1 yerlestirilmesiyle devamlilik saglanmak istenmistir. Fotograflarin merkezine
yerlestirilen, digerlerine gore farkli teknikte yapilmis ve daha genis alanda turuncuya
boyanmig resim ile de c¢alismanin odak noktast belirlenmistir. Fotograflarin
yerlestirilmesinde kavramsal anlamlarindan ¢ok plastik degerler gbz Oniine alinmustir.
Arastirmact her ne kadar kavramsal bir is iiretse dahi ¢alismalarin plastik degeri de en az
kavramsal yonii kadar 6nemlidir. Kontiir ¢izgilerinde kullanilan turuncu neon renk de
hem soyutlanmay1 temsil ederken hem de plastik acidan resimler arasi devamliligi
saglayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu renksel devamlilik her kurulumda
devam etmektedir.

Aragtirmaci fotograflarin farkli versiyonlarini yaratirken bazen farkl 6zelliklerde kagitlar

kullanmistir. Bunun sebebi malzeme degisikliginde ortaya c¢ikmasi ongoriilebilen



141

farkliliklardir. Dokulu bir kagida alinan baski ile parlak bristol kagida alinan baskilarda
farkli goriintiiler elde edilmektedir. Bu durum da ¢aligmalarin deneyselligini 6n plana
cikarmaktadir. Arastirmaci farkli kagit ve farkli boyama teknikleriyle ¢alismalarin tek
diizeligini kirmak ve onlar sikiciliktan kurtarip daha hareketli bir duruma sokmak
istemektedir. Bu dogrultuda ilk fotografin digerlerinden farkli olarak dokulu bir sulu boya
kagidina baskisinin alindig1 goriilmektedir. Bu yolla fotografin baskis1 bozulmadan yani
miirekkebi ¢oziilmeden korunmus, figiirlerin koyu gélgede kalan kisimlarina ultramarin,
sulu boya gibi seffaf bir sekilde kullanilmais, 151kl kisimlar ise neon pembe boya sulu boya
gibi kullanilarak boyanmistir. Pembe ve mavinin bir arada kullanilmasi 151k ve gélgenin
yerine ge¢mistir. Deformasyon ise resim diizlemine dagitilmis altin sarist boyanin

altindaki yiizleri gizlemesi ile olusturulmustur (Sekil 61).

Sekil 60: Dilan Ay, detay, 2020, fotograf baski iizerine akrilik

Ikinci fotografta ise boya katmanlarinin daha keskin ve kalin oldugu gériilmektedir.
Ardindan gelen 3. siradaki resim baski olmamasi sebebi ile digerlerinden ayrilarak
calismanin odagina oturur. Devamindaki fotografta ise yabancilasma ve soyutlanma
bulanik goriintii ile elde edilirken, kontiirlerin bulanik gériintiiye uygun olarak daha seffaf
kullanildig1 goriiliir, boylece plastik acidan birbirleri ile ortiisiirler. Son fotografta ise ilk
fotografin aynis1 kullanilir fakat yabancilastirict unsurlar farklidir. Bu fotografta da 2.
fotograftaki gibi net kalin dokulu kontiir ¢izgileri kullanilirken, figiirlerin yiizleri de 2.

fotograftaki renklere benzer renklerle nispeten kalin boya katmani ile kapatilmustir. ilk ve
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4. fotograflarin daha naif daha belirsiz sinirlart ile 2. ve 5. fotografin sert, parlak ve net
¢izgi ve dokular1 hem bir zitlik olustururken hem de ¢alismada devinimi yaratan bir unsur

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.5.isimsiz No. 4:

Sekil 61: Dilan Ay, Isimsiz no. 4, 2020, fotograf baski iizerine akrilik, 25x43 cm

Bu calismada neon yesil renkte boyanmis okul ve askerlik fotograflar bir arada
sergilenir. Dort fotograftan olusan galismaya kahverengi, gri ve yesil renkler hakimdir.
Bir asker, sinifi ile birlikte bir 6gretmen, iki askeri okul 6grencisi arkadas ve bir subay
portresinden olusan bu dort kare bir aradadir. Calismada devinimi saglayan unsur neon
yesil ¢izgi ve renk alanlaridir. Bu kurulumda digerlerinden farkli olarak okul ve askerlik
gibi farkli konulara sahip fotograflar bir arada sergilenmektedir. Baglamlarin degistirilip

belirsizlestirilmesi burada biraz daha belirgindir. Farkli zamanlardan koparilan ve yan
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yana getirilen goriintiilerin konular1 da farklilasmistir. Oregin askerlik fotograflar1 bir
arada sergilenirken bir noktada ortak bir anlama biiriinebilirken, buradaki farklilik
fotograflara ayn1 pencereden bakmanin olanaksizligini bize sunmasidir. Birbiriyle
baglantisiz bu hatiralar bir araya geldiginde anlamsizlagirlar, yabancilasma da bu yolla

olusturulur. Bu durumda zaman kavrami da degisime ugrar.

“Bergson’a goére, zaman sezgiyle algilanan zaman (duration) olarak ele alindiginda
seyler’in zaman iginde Ozellikleri degisebilir; seyler’in gercekliligi de zamanin
gercekligine benzer; akiskan ve degiskendir. Diyebiliriz ki, an i¢indeki gergeklik mutlak
gerceklik degildir; mutlak olmamak kesin olmamak demektir ki bu da bir tiir serbestlik
ya da Ozgirliige isaret etmektir. O halde anilar icin gergekti diyemeyiz, olasiydi
diyebiliriz. Diger bir deyisle, gercek goriinen aslinda olasi olandir”(Ondiil, 2010: 14-15).

Arastirmacint sectigi figiirlerin gercekligi de degisir yani yabancilasir. Yabancilasma
Ozgirliigii de beraberinde getirir. Bir ana, kokene, sinifa ya da duruma bagli olmamanin
getirdigi bu 6zgiirliikk ayn1 zamanda tehlikelidir. Hicbir seye ait olmama durumu insan
Ozgirlestirirken dis diinyadan da soyutlar ve birey depresyona, umutsuzluga, kaygiya vb.
stiriiklenebilir. Bu iki zit durum tekinsizligi de beraberinde getirir. Figiirler tiim
baglarindan kopmus, 6zgiirlesmis ve zamansizlagmis olsalar dahi resimlerin geneline
huzursuzluk ve hiiziin hakimmis gibi gériinmektedir. Bu durumda Dostoyevski’nin
ciimleleri yine referans olur (Bkz. sayfa 119).

Sol iist kosedeki figliriin bedeni tamamen kapatilsa dahi boyanin seffafligi, altindaki
figlirlin neye benzedigini hala bize gdstermektedir. Bu goriintli sanat¢inin ilk donem
caligmalarindandir. Soyutlama ve yabancilasmanin ilk adimlari atilsa dahi bizi ¢ok
radikal bir yabancilasma karsilamaz. Yanindaki toplu okul fotografinda ise hatlar daha
keskin ve belirgin, boya katmanlar1 gorece kalin ama sulu boyaya daha yakindir.
Figiirlerin yiizleri kapatilsa dahi agiz, goéz ve burun kisimlari siyah c¢izgiler ile
belirlenmistir. Buna ragmen figiirlerin kimlikleri ayirt edilemez. Alttaki fotograflarda ise
sulu boya etkisi daha baskindir, ama sag alttaki fotografta renklerin sinirlar1 daha keskin
bir sekilde belirgindir ve figiiriin ylizii tamamen kapatilmamistir. Soldaki fotografta ise
artik renkler ve smirlar tamamen birbirine gecmis ve muglaklasmistir. Fotograflarin
anlatilan siraya gore yapildigr diisiiniildiigiinde arastirmacinin ilk basta soyutlamanin ilk
adimlarmi daha temkinli attigin1 ve daha g¢ekingen davrandigini gorebiliriz. Siireg
icerisinde bu c¢ekingen tavir figilirlerin ylizlerinin tamamen koyu katmanlar altinda
kalmasina gecis yapmis, daha cesur ve keskin firca darbelerine doniismiistiir. Siire¢ icinde

bu fir¢a darbelerinin yerini daha seffaf lekelere biraktig1 goriilse dahi keskin kenarlar ve
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siirlar bir dnceki ¢alismada oldugu gibi devam etmektedir. Son fotografa gelindiginde
ise aragtirmacinin siire¢ igerisinde malzeme ile kurdugu iliskide deneyimleriyle beraber
muglakligi ve soyutlanmay1 belki de en iyi sekilde aktardigi bir asamaya gectigi
goriilmektedir. Bu yolla diisiiniirsek bu dort fotografin aragtirmacinin kesif yollar1 oldugu

ve yolun sonunda ulasilan noktanin da son fotograf oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

3.6.Isimsiz No. 5:

Sekil 62: Dilan Ay, Isimsiz no. 5, 2020, fotograf baski iizerine akrilik, 18x47cm
Sekil 63: Dilan Ay, detay, 2020, fotograf baski tizerine akrilik

Sekil 64: Dilan Ay, detay, 2020, fotograf baski tizerine akrilik

Bu calisma ise aym fotografin iki farkli kopyasindan olusmaktadir. Iki kadin
figiirin boydan ¢ekilmis bir fotografindan olusan bu ¢ift kompozisyona renkli gri ve neon
pembe renkleri hakimdir. Ilk fotografta neon ¢izgilerle mekandan soyutlanan figiirlerin
viicutlarinin agikta kalan bdliimleri de neon pembe renk ile kapatilmistir. ikinci fotografta
ise figiirler neon pembe kontiirlerle soyutlanirken yiizleri beyaz, sari, ultramarin ve
pembe renklerin sulu boya gibi kullanilmasiyla bozulmustur. Aymi fotografin farkli
yorumu hatiranin  biricik olmayisina génderme yapmaktadir. Ustteki fotografta
arastirmacinin ilk dénem caligmalarina paralel sekilde, boya katmanlarinin daha ince ve

kismen seffaf oldugu goriilmektedir. ilk fotografta giysilerin acikta biraktigi kisimlar
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tamamen kapatilirken, ikinci fotografta ellerin agikta brraktign goriilmektedir. Ilk
fotografta manipiilasyon ve gizleme igin tek bir renk kullanilirken ikinci fotografta birden
fazla renk kullanilmistir. Tlk fotografta boyanan béliimlerin sinirlar gayet belirgin lekesel
bolgeler olustururken, ikinci fotografta daha yumusak ve daha az carpict bir goriintiiye
doniismiistiir. {lk fotografta figiirlerin etrafl, yiizler ve eller ayni diizeyde dikkat ¢ekicidir.
Izleyici hem yiize, hem ellere hem de figiirii mekandan koparan ¢izgilere ayn1 anda bakar.
Boylece yiizleri kapali olsa dahi renk alanlar1 bizi ylizlere ve figiirlere bakmaya zorlar.
Yogun renk alanlar1 sebebiyle izleyicinin gozleri siirekli yiiz kisimlarina
odaklanmaktadir. Tkinci fotografta ise yiizlerde kullanilan renkler daha sakin daha seffaf,
bu sebeple daha az dikkat ¢ekicidir. Boylece izleyici ne yiize ne de ellere bakar. Gozler
iki figlirli mekandan soyutlayan neon pembe kontiir ¢izgisini takip eder. Boylece bu
insanlar algimizda birer lekeye doniisilir ve birer ¢izgiye indirgenir, adeta bir sablona
doniisiirler. i¢i bosalmis, belirsizlesmis bir goriintiiden baska bir seyi ifade etmezler. Bu
iki fotograf yan yana sergilenerek bu doniisiimiin iki ayr1 duragini temsil eder. Boylece
arastirmaci, muglaklastirma, mekansizlastirma ve zamansizlagtirma hedeflerine ulagsmis

olur.

3.7.isimsiz No. 6:

JTLUULLLLLLLLLLLLLLL LG L 5 55

Sekil 65: Dilan Ay, Isimsiz no. 6, 2020, karisik teknik, 93x103cm

Sekil 66: Dilan Ay, Detay
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Sekil 73: Dilan Ay, Detay

Sekil 74: Dilan Ay, Detay

Bu caligsmada aile bireylerinin ordudaki deneyimlerini igeren bir dizi askerlik
fotografi bir arada, fotograf albliimii icerisinde sergilenmektedir. Fotograflar, bellekte
yaptigimiz olagan siniflandirmalara paralel sekilde aymi konu ve baglam (askerlik
fotograflar1 bir arada, albiim igerisinde) igerisinde sergilenmektedir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi manipiilasyon sergileme bi¢iminde degil, sergilenenin igeriginde ve
niteligindedir. Diger ¢aligmalarda oldugu gibi, arastirmacinin kesif yolunda ugradig tiim
duraklar bize bir arada sunulmaktadir. Desen, keskin sinirlar ve kalin boya katmanlari,
baski miirekkebinin ¢ozdiiriilmesiyle olusturulan birbirine ge¢cmis muglak bedenler,
seffaf ve daha renkli yiizeyler... Tamami bir arada karsimizdadir. Boylece bu ¢aligma
bize arastirmacinin yaratim siirecinin bir 6zetini sunar. Hayaletlesme, mekansizlagma,
zamansizlagma ve tekinsizlik kavramlarini bir arada tagir. Bununla birlikte askerlik ve ordu
eril bir yapiy1 temsil ederken, toplumda daha ¢ok kadinlikla 6zdeslestirilen pembe rengin
kullanilmasi tezat bir ortam yaratmaktadir ve bu tezatlik ironik bir tutum olusturmaktadir.
Ayrica bu ironik yapr paradoksu da yine beraberinde tasimaktadir. Arastirmaci hem
manipiilasyon yoluyla (bedenleri bozma, kimlikleri gizleme) hem de bu tarz bir ironik
tutumla anlam kirilmasina yol agar. Eril bir yapilanma olan askerligi kadinlara atfedilen
bir renkle birlestirerek, boya katmanlar1 ve kontiir ¢izgileri ile figiirlerin goriintiilerini

deforme ederek fotograflarin tasidiklar1 anlamlar1 da yabancilastirir.
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3.8.Isimsiz (Aile albiimii) No. 7:
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Sekil 76: Dilan Ay, detay, 2020, karisik teknik
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Sekil 78: Dilan Ay, detay, 2020, karigik teknik
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Bu calisma 25x29 cm fotograf albiimii icerisinde sergilenen 15 (on bes)
fotograftan olusumaktadir. Fotograflar, fotograf albiimii i¢erisinde yani fotografin kendi
baglaminda sergilenmektedir. Olmas1 gerektigi yerde yani alisik oldugumuz bigimiyle
sergilenen fotograflarin igerigindeki manipiilasyon ve yeniden iiretim tanidik olan bu
goriintiileri hi¢ de tanidik olmayan sekliyle bize sunarak bir ironi olusturur. Bir goriintiiyii
alisilmis yollarla, alisilmadik igeriklerle sunarak paradoks yaratilmustir. Igerik ve bicim

arasindaki bu ¢eligki yabancilasma duygusunu da giiclendirmis olur.



SONUC

Arastirmada, yabancilasma kavrami postmodern diinyanin degisenleri ile birlikte,
sosyolojik, felsefi ve psikolojik olarak ele alinmistir. Yabancilasmanin giiniimiizde ne
anlama geldigi, insanlar1 ve toplumu nasil etkiledigi, bize neyi ifade ettigi tartigilmistir.
Bu baglamda yabancilasmanin her alanda oldugu gibi sanat alanindaki etkilerinin neler
oldugu, cagdas sanatta yabancilagsmanin neleri kapsadigi ve sanat¢ilarin yapitlarinda nasil
ortaya ¢iktig1 incelenmistir. Arastirmanin alt problemleri dogrultusunda sanat yapitlari
cagdas sanat stratejileri baglaminda incelenmistir. Kiiresellesmeyle gelisen postmodern
diinyadaki sosyolojik, psikolojik, teknolojik ve bilimsel gelismelerin ya da ideolojik
etkenlerin ¢agdas sanat yapatlari tizerinde etkisinin neler oldugu ve ne yollarla yapitlarda
karsimiza ¢iktig1 arastirilmistir. Sanatgilarin ¢aligmalar tarihsel, biyografik, tematik ve
betimsel yontemlerle incelenmistir. Toplumsal ve bireysel durumlarin, tema ve bigim
bakimindan sanat yapitina yansimalarinin  kapsamli  bir analizi yapilmistir.
Postmodernizmin tasidig1 6zellikler ve yabancilagmanin ayrimli yapisinin (sosyolojik,
psikolojik, felsefi) cagdas sanat yapitlar1 igerisinde paralellik gosterip gostermedigi ve
sanata yansimalar1 tartisiimistir. Uygulama boliimiinde ise aragtirmacinin yapitlarinin,
kavramsal ¢ergevede ele alinan diisiintirlerin goriisleri ve incelenen sanat yapitlarindan
etkilenip etkilenmedigi arastirilmis, benzerlikler ve farkliliklar analiz edilmis,
aragtirmacimin ve diger sanatcilarin yabancilasma olgusunu nasil ve ne yollarla ele

aldiklar1 karsilastirmalr olarak incelenmistir.

Konu hakkinda Tiirkiye’de yapilmis tezlerden farkli olarak, yabancilagma kavrami
cagdas sanat stratejileri baglaminda analiz edilmistir. Farkli cografyalara ait sanat
yapitlart karsilastirilarak, bolgesel olarak farkli ve benzer egilimlerin olup olmadigi
tartistlmistir. Bu baglamda sosyal ve kiiltiirel benzerliklerin sanat yapitlarinda ne sekilde
karsimiza ¢iktig1 arastirilmistir. Yabancilasma kavrami sosyolojik, psikolojik ve felsefi
gorlisler ve dokiiman analizlerinden daha ¢ok, sanat pratikleri lizerinden agiklanmuistir.

Uygulama asamasinda sanat temelli arastirmadan yararlanilirken, sanat yapitlarina iliskin
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¢oziimlemeler, ¢agdas ¢oziimleme yontemleri (igerik analizi, tema analizi, kompozisyon
yontemi, ikonografi ve gostergebilim) kullanilarak arastirmanin kavramsal c¢ergevesi ile

uygulama boliimii bir biitlinliik icerecek sekilde kurgulanmistir.

Aragtirmaya konu edilen on (10) sanat¢1 6zelinde elde edilen sozlii, yazili ve gorsel
dokiiman incelemeleri, eser analizleri ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan bulgular 1s181inda

arastirmanin sonuglar soyledir:

Modernizm sonrasi postmodern diinyada sanatin anlami da degismistir. Tipki sanatin
anlami gibi yabancilagsmanin tanimi da zaman igerisinde degisen toplum ve ihtiyaglari ile
birlikte degismistir. Hegel yabancilasmay1 ontolojik bir olgu olarak degerlendirip 6zne
ile agiklamaya calisirken, Fauerbach din ile agiklamistir. Marx ise emek kavrami
tizerinden yabancilagsmayi ele almistir. Modern sanatta yabancilagsma Kiibizm, Dada,
Disavurumculuk, Siirrealizm gibi akimlar tizerinden kendini gostermistir. Postmodern
dénemde ise postmodernizmin kendi yapisiyla paralel olarak yabancilasmanin tanimi da
degismistir. Fromm, Heiddegger ve Adorno gibi diisiiniirler yabancilasmay1 sosyal,
toplumsal degisimler ve teknoloji ile iliskilendirmistir. Lacan psikolojik bir yaklagim
sunarken, Deleuze ve Guattari yabancilasmay1 yersiz-yurtsuzlasma baglaminda ele
almistir. Bu dénemde yabancilasmanin kimlik, cinsiyet, aidiyet, gd¢, bunalim, kiiltiir gibi

kavramlarla birlikte ele alindig1 ve ¢ogu sanat¢inin stratejilere bagvurdugu goriilmiistiir.

Yabancilagma kavrami aktarilirken ¢agdas sanat stratejilerinden ironi, kendine mal etme,
reformatting, projeksiyon vb. gibi stratejilerden yararlanilmigtir. Sanatcilar tek bir
stratejiye bagli kalmamis, birden fazla stratejiyi bir arada kullanmiglardir. Bunun da

postmodernizmin ¢ogulculuk ilkesiyle ortiistiigli goriilmiistiir.

[roni bashig altinda incelenen sanatcilardan Joel Peter Witkin, yabancilasmay1 beden ve
otekilestirme {izerinden ele alirken, Sener Ozmen kimlik ve cografya iizerinden ele
almistir. Ai Weiwei islerini kiiltiir kavrami etrafinda sekillendirmistir. Zeng Fanzhi kent
yasami ve kisisel travmalarindan yola ¢ikmistir. Maske onun islerinde yabancilasmanin
metaforu olmustur. Liu Bolin Cin hiikiimetinin baskic1 politikalari, kent yasantis1 ve
gocmenlik gibi konular1 ele almistir. Yok olma fikri ¢aligmalarinda yabancilasmanin

temsili olmustur.

Kendine mal etme baslig1 altinda incelenen sanatgilardan Yasumasa Morimura kimlik,

cinsiyet ve kiiltiir baglamiyla yabancilagmayi ele almistir. Renee Cox, ir¢ilik ve siyah
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kadinin rolii gibi konular1 kahramanlik hikayeleriyle harmanlayarak anlatmistir. Kozyra,

hastalik ve beden yolu ile toplumdan dislanmay1 aktarmustir.

Fred Wilson reformatting stratejisini kullanarak bir miizeci gibi davranmis ve rkeilik

konusunu bir miize mekanini yeniden diizenleyerek ele almistir.

Wafa Hourani ise savaglarin ve onun yarattig1 yikimlarin sonucu, yasayan bir sehir maketi
olan Kalendiye miilteci kampin1 sergilemistir. Kalendiye’nin gelecekteki bir

projeksiyonunu bizlere sunmustur.

Elde edilen bulgular sonucunda ¢agdas sanat¢ilarin yabancilasma kavramini toplumsal ve
bireysel igerikli temalar ile ele aldig1 goriilmiistiir. Gliniimiiz caginda yasanan toplumsal
problemler sanatcilarin islerinde yabancilasma kavrami {ist temasi ile ¢ok farkli tema,
konu ve kavramlarla karsilik bulmustur. Incelenen yapitlarda sanatcilarin, toplumdan
dislanma, otekilestirme, rkcilik, kiiltiir, kimlik, kent yasantilari, savaslar ve devlet
politikalart sonucu yabancilagma temalarini kullandigi sonucu ¢ikarilmistir. Ayni temalar
tizerinde Uretim yapan sanatgilarin kullandig1 kavramlarin da benzerlik gdstermesi elde
edilen bir diger sonugtur. Ayrica teknik ve strateji bakimmdan benzerlik tasidiklart da

gorilmiistiir.

1.ve 2. Alt Problemlere Yonelik Bulgular Ve Yorumlar Isiginda Elde Edilen

Sonuclar

Tema:

Sanatc¢ilarin yabancilagsma temasini, toplumdan dislanma, 6tekilestirilme, 1rkeilik, kiiltiir,
kimlik ve kent yasantisi alt temalar ile ele aldiklar1 sonucuna varilmistir. Bu baglamda
sanatcilarin en ¢cok toplumdan diglanma ve 6tekilestirilme yolu ile yabancilasma temasina
basvurduklart goriilmiistiir. Irk¢ilik temasin1 kullanan sanatgilarin  siyahi olusu,
toplumdan dislanma ve Otekilestirilme yolu ile yabancilasma temasini kullanan
sanat¢ilarin yarisinin ise Cinli olusu, yabancilagsmanin, toplumlara, bolgelere ve
cografyalara gore benzerlikler ya da farkliliklar tagiyabilecegini gostermistir. Sanatcilarin
islerinde en belirgin sekilde karsimiza ¢ikan bu bes tema disinda, savaslar sonucu
yabancilagsma, bedene yabancilagma, devlet politikalari sonucu yabancilagsma ve kurumlar
yolu ile yabancilagma temalarinin da ¢agdas sanat¢ilarin kullandig1 diger temalar arasinda

oldugu sonucuna varilmistir. Toplumdan dislanma ve Gtekilestirilme yolu ile
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yabancilasma temasini (Tema 1) kullanan sanatgilarin gé¢ ve 6liim konusu gibi ortak
konular1 kullandiklar1 gériilmiistiir. Irk¢ilik yoluyla yabancilasma (Tema 2) ve kimligin
yabancilagsmasit temalarmi1 (Tema 4) kullanan sanatgilarin  kimlik, kiiltiirlerin
yabancilagsmasi temasini (Tema 3) kullanan sanatcilarin kiiltiir, kent yasantisi ve
yabancilasma temasini (Tema 5) kullanan sanatgilarin ise go¢ konusunu kullanmalari,
benzer temalar1 kullanan sanatc¢ilarin benzer konular1 da kullandiklarini gostermistir.
Ancak her bir sanat¢1 sadece ortak konular kullanmamis, bunun disinda farkli konulari da

kullanmustir.

Tema 1’1 kullanan sanat¢ilarin absiirt, otobiyografi, tekinsizlik ve toplumdan diglanma
kavramlarini kullandiklart sonucuna varilmistir. Elde edilen bulgular 1s181nda Tema 1’1
kullanan sanatgilardan Witkin ve Fanzhi’nin tiim kavramlar1 ortak kullandig1, Kozyra’nin
ise Witkin ve Fanzhi ile sadece toplumdan dislanma kavraminda ortak paydada kesistigi
sonucuna varilmistir. Tema 1’1 kullanan Bolin’in ise diger sanatgilarla kavram
bakimindan ortaklik tasimadigi saptanmistir. Aymi sekilde diger temalari kullanan
sanatcilarin ortak paydada kesistigi, yalnizca Tema 2’yi kullanan sanatg¢ilarin ortak
kavramlardan yararlanmadiklar1 goriilmiistiir. Benzer temalar1 kullanan sanatgilarin

teknik ve strateji bakimindan da bircogunun benzerlik gosterdigi sonucuna varilmstir.
Konu:

Sanatgilarin iiretimlerinin 6liim, kimlik, devlet politikalar1 ve gé¢ olmak iizere dort konu
lizerine odaklandig1 goriilmiistiir. Sanatc¢ilarin %50°1ik oranla en ¢ok kimlik konusunu
isledikleri sonucuna varilmistir. Ayrica sanatcilarin birden fazla konuyu bir arada
kullanmaktan kag¢inmadiklar1 da saptanmistir. Kimlik konusunu isleyen sanatcilardan
Bolin, go¢ ve devlet politikalarini, Kozyra ise 6lim ve kimlik konularini bir arada
kullanmistir. Ozmen'in diger konular1 ise Dogu bélgesi ve sorunlari ve bellek iizerine
sekillenmistir. Morimura ise kimlik konusuna ek olarak kiiltiir, kiiresellesme ile meydana
gelen sorunlar, kapitalizm, Japon zihniyeti ve sanat tarihi konularini kullanmigtir. Kimlik
konusunu kullanan bir diger sanatg1 Cox kimlige ek olarak irk¢ilik konusunu islemistir.
Kozyra oliim, hastalik, ¢iplaklik ve tabular konusunu kimlikle birlikte eserlerinde
kullanmastir. Wilson ise miize ve kiiltiir konularini kullanmistir. Kimlik konusunu ortak
isleyen sanatcilarin kullandiklar1 bazi kavramlarin da ortaklik gosterdigi sonucu elde
edilmistir. Ornegin Ozmen ve Wilson otobiyografi ve gegmis kavramlarini birlikte

kullanmistir. Sanatgilarin yaklasik yarisinin kimlik konusuna yoneldigi ardindan da en
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cok devlet politikalar1 konusunu isledigi bulgular arasinda yer almistir. Bu dogrultuda
cagdas sanatgilarin postmodern dénemde yabancilasmayr en ¢ok kimlik baglaminda
yasadiklar1 sonucuna varilmistir. Kimlik sorunu yasamalarinin sebebi, kiiresellesen ve
tiim kiiltiirlerin i¢ ige gegtigi bir diinyada 6zellikle ‘Gteki’ olarak farkli bir kiiltiiriin i¢cinde
yasamanin yaratt1§1 sorunlar olarak agiklanabilir. Ornegin bir Afrikali olarak Amerika’da
yasamanin, bir dogulu olarak yabanci Kkiiltiirlerin etkisinde dogu ve bati arasinda
kalmanin, kadin kimligi lizerinden yasanan sorunlarin, giinlimiizde insanlarin karsilastigi
problemler arasinda yer aldigi goriilmiistiir. Ayrica devletlerin dayattig1 belirli kimlik
politikalart da, bu politikalarin disinda kalan tiim bireylerin kimlik problemleri
yasamasina sebep olmustur. Toplumsal kimlik ve toplumun baskis1 da bir diger etkendir.
Tiim bunlar glinlimiizde yabancilasmayir meydana getiren problemlerden olmustur.

Kuskusuz bu durum sanat yapitlarina da yansimistir.

Kimlik konusunu isleyen 5 sanat¢idan 3'iiniin konuyu aktarirken en ¢ok ironi ve kendine
mal etme stratejisini kullandiklar1 gdriilmiistiir. Oliim konusunu isleyen sanatcilar ise
kendine mal etme stratejisine bagvurmuslardir. G6¢ konusunu isleyen sanat¢ilar ortak
olarak ironi stratejisini kullanmistir. Devlet politikalari konusu kullanan sanatgilardan
4’te 3’1 ironi stratejisini kullanirken, Hourani ironiye ek olarak projeksiyon ve metafor
stratejisinden yararlanmistir. Bu dogrultuda ortak konulari isleyen sanatcilarin biiyiik

cogunlugunun benzer stratejilerden yararlandigi goriilmiistiir.

Elde edlen bulgular sonucunda ortak konulari ele alan sanatgilarin isleri teknik agidan

incelendiginde de %80 oraninda ortak teknikleri de kullandiklari sonucuna varilmistir.

Sanat¢ilarin {iretimlerini etkileyen durumlar goz oniinde bulunduruldugunda, ortak
konulart isleyen sanatgilarin tamaminin kendi gec¢mislerinden yararlanarak iiretim

yaptiklar1 goriilmiistiir.

Ayni1 konuyu kullanan sanatgilarin yabancilasmayi ele alis yonleri ile de bazi noktalarda
benzerlik tasidiklar1 sonucuna varilmistir. Ornegin 6liim temasii kullanan sanatcilar
yabancilasmaya daha ¢ok psikolojik olarak yaklasmislar ve seyircilerine psikolojik bir
yabancilasmadan bahsetmislerdir. Kimlik konusunu kullanan sanatc¢ilarin tamaminin
yabancilasmay1 sosyolojik olarak ele aldiklar1 saptanmistir. Ayrica 4’te 3’linlin de
sosyolojik bir yabancilagsmaya ek olarak psikolojik bir yabancilasmadan bahsettikleri de

gorilmistir. Go¢ konusunu isleyen sanatcgilar ise psikolojik bir yabancilagsmayi
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islemislerdir. Devlet politikalart konusunu kullanan sanatc¢ilardan Weiwei ve Hourani
sosyolojik bir bakis acist sunarken, Bolin ve Hourani’nin psikolojik bir yaklasim

sergiledikleri goriilmistiir.

Ayni konuyu kullanan sanatcilarin izleyiciye aktarim yollarinin da benzerlik tasidig
belirlenmistir. Oliim ve kimlik konusunu kullanan sanatcilarin baglamindan koparmay,
kimlik konusunu kullanan sanat¢ilarin 4’te 3’{linlin zit kavramlari, 4'te 2'sinin ise role
biirlinme yoluyla yabancilasmay1 aktarim yolu olarak kullandigi saptanmistir. Devlet
politikalar1 konusunu kullanan sanat¢ilardan Weiwei ve Hourani yabancilagsmay1
zithiklarla aktarirken, Bolin’in aktarim yollar1 bakimindan herhangi bir ortaklik tasimadigi
goriilmistiir. Go¢ konusunu kullanan sanatgilarin ise fiziksel dislanmiglik yolu ile

yabancilagsmay1 aktardiklart sonucuna varilmaistir.

Ayn1 konuyu kullanan sanatgilarin isleri, postmodernizmin bazi 6zelliklerinde de ortak
paydada bulusmustur. Oliim konusunu kullanan sanatgilarm postmodernizmin sanat
tarihinin yeniden yazilmasi yonii ile, kimlik konusunu isleyen sanatgilarin iglerinin
interaktiflik, etniklik, antiform ve sanat tarihinin yeniden yazilmasi 6zellikleri ile ortaklik
tasidigr saptanmistir. Devlet politikalar1 konusunu kullanan sanatc¢ilardan Weiwei ve
Hourani tarihin sanatin malzemesi olmasi yoniiyle ortak noktada bulusurken, Bolin ve
Hourani disiplinlerarasilikda bulugsmustur. Hourani ise hem disiplinlerarasilik hem de
tarihin yeniden yazilmasi o6zelliklerini beraberinde tasimistir. Go¢ konusunu kullanan
sanat¢ilarin  ise sahip olduklar1 postmodern 6zelliklerde herhangi bir ortaklik
tasimamadig1 saptanmistir. Boylece gé¢ konusunu isleyen sanatcilar hari¢ diger ortak
konular1 isleyen sanatgilarin iretimlerinin postmodernizmin benzer bazi 6zelliklerini

tasidig1 sonucuna varilmigtir.

Sanatcilarin ¢ogu ortak konulari, ortak tekniklerle aktarmayr tercih etmislerdir.
Sanatc¢ilarin iiretimlerinde daha ¢ok, tarihsellik, otobiyografi, tekinsizlik, absiirt, ge¢mis,
aidiyet, Otekilestirme/6teki, yasam, korku, huzursuzluk ve 06zgiirlik kavramlaria
yoneldikleri sonucuna varilmistir. Sanatgilarin  yarisinin  tarihsellik  kavramini
kullanmasinin, postmodernizmin siirekli tarihten yararlanmas: ilkesine uygunluk
gosterdigi goriilmistiir. Sanat yapitlarinin da postmodernizmin 6zellikleri dogrultusunda

sekillendigi belirlenmistir.
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Kavram:

Sanatcilar en ¢ok %50’lik bir oranla tarihsellik kavramini kullanirken, ardindan %40°lik
bir oranla otobiyografi ve tekinsizlik kavramini kullanarak yabancilasmay1 aktarmay1

tercih etmislerdir.

Strateji:

Sanatcilarin se¢mis olduklar1 tema, konu ve kavramlari isletmek i¢in en ¢ok ironi
stratejisine bagvurduklar1 sonucuna varilmustir. Ironiyi, kendine mal etme ve metafor
stratejisi takip etmigstir. Ayrica sanat¢ilarin %30’unun ironi ve kendine mal etme
stratejisini, %40’ 1mn1n ise ironi ve metafor stratejisini bir arada kullandiklar1 sonucu elde
edilmistir. BOylece sanatcilarin bir konu veya kavrami aktarirken tek bir strateji
kullanmak yerine birden ¢ok stratejiyi bir arada kullanarak anlami gii¢clendirdikleri
goriilmiistiir. Elde edilen bulgularda sanat¢ilarin biiyiik bir cogunlugunun ironi stratejisini
kullanmast  yine  postmodernizmin  Ozellikleriyle  paralellik  gdstermistir.
Postmodernizmin, modernizmin ciddi tutumu karsisindaki alayci tavrinin sanat
yapitlarinda da paralelligini siirdiiriildiigii sonucuna ulasilmistir. Yine postmodernizmin
tarihsellik 6zelligi, sanatta kendine mal etme stratejisiyle karsimiza ¢ikmustir. Oyle ki
cogu sanatcl sanat tarihine ait resimleri, ya da ge¢cmis hikayeleri kendine mal ederek

yeniden {iretim yoluna bagvurmuslardir.

Teknik:

Sanatgilarin liretimlerinin %60’ 1n1in iki boyutlu, %40’ nin ii¢ boyutlu, %20’sinin ise video
iiretimleri oldugu sonucuna varilmistir. incelenen on(10) sanat¢1 6zelinde sanatgilarin
daha cok fotograf gibi iki boyutlu ylizey calismalarina yoneldigi, ayrica enstalasyon gibi
tic boyutlu ve mekansal iiretimleri de tercih ettikleri, seramik boyama ve tuval resmi gibi
geleneksel iiretim tekniklerini de ¢agdas konu ve yontemlerle kullandiklari sonucuna
varilmistir. Ancak sanatgilarin biiyiik cogunlugunun fotograf ve video tekniklerine
yonelmis oldugu gorilmiistiir. Fotograf teknigini kullanan sanatg¢ilarin bir¢ogunun
gecmise ait tarihi eserleri manipiile ederek yeniden olusturduklart diislintildiigiinde,
manipiilasyonu aktarmak i¢in en uygun yolun fotograf oldugu cikarimi yapilmistir.
Ciinkii fotograf manipiilasyonun en sik kullanildig1 alanlardan birisi olmustur. Oyle ki

kitleleri harekete gecirmek ya da yonlendirmek i¢in sik¢a kullanilmistir. Ayrica
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fotografin kolay cogaltma ve sergileme imkanlari, fotomontaj ve diger baski
yontemleriyle bir arada bulunmasi, miimkiin olmayan goriintiileri bile elde edilebilme
olanagi sunmasi bakimindan tercih edilmis olabilecegi c¢ikarimi yapilmistir. Bununla
beraber postmodernizmin ¢ogulcu yapisiyla paralel sekilde birden fazla teknigin bir arada

kullanildig1 da ortaya ¢ikmustir.

Yontem:

Sanatcilarin iiretimlerinin %90’1nin, yani neredeyse tamaminin biyografik anlamlar
tagidig1 sonucuna varilmistir. Sanatcilarin %70°1 tarihten yaratlanmis, boylece tarihsel bir
incelemeye gereksinim duyulmustur. %40°’1 ise anlatimlarini semboller kullanarak
tretmis, boylece ikonografik incelemeye ihtiyag duyulmustur. Sanatgilarin sanat
tarihinden yararlanmakla birlikte kendi ge¢mislerinden de yararlandiklar1 sonucuna
ulagilmistir. Cagdas sanat yapitlan tarihe, sanatginin gecmisine ve toplumsal bir takim
durumlara gondermeler yapan, ¢cok katmanli iiretimler oldugu i¢in incelemeler yapilirken
sadece betimsel bir incelemenin ¢agdas sanat yapitin1 ¢oziimlemede yetersiz kalacagi,
biyografik, tarihsel, ikonografik ve gostergesel incelemelerin tamaminin bir arada

kullanilacag: bir incelemeye gereksinim duyuldugu sonucuna varilmastir.

Sosyolojik, psikolojik ve felsefi baglam:

Elde edilen bulgular 15181nda yabancilagmanin ¢ok yonlii yorumlarinin sanata da yansidigi
goriilmiistiir. Ancak incelenen Orneklerde yabancilagsmanin en ¢ok sosyolojik ve
psikolojik olarak ele alindig1 sonucuna varilmistir. Bu da sanatcilarin yasamlarinda en
cok sosyolojik ve psikolojik yabancilagsmayla kars1 karsiya kaldiklarin1 géstermis ve bu

durumun da sanat yapitlarinda karsilik buldugu goriilmiistiir.

Yabancilasmay1 aktarim yollar::

Sanatcilarin baglamindan koparma, zit kavramlar, zit goriintiiler, role biirlinme, gorme
bicimlerini degistirme, kirik renkler, meydan okuma, fiziksel diglanma ve parlak kirmizi
renkler yolu ile yabancilasmay1 aktardiklar1 goriilmiistiir. Boylece ¢agdas sanatgilar
yabancilasma kavramini en ¢ok baglamindan koparma yoluna basvurarak aktarma
egilimine girmislerdir. Ornegin Witkin ve Morimura, Veldzquez’in Las Meninas
tablosunun iki farkli yorumunu bize sunmustur. Bu yorumlar, sanatgilarin yasam
gorlsleri, ¢evreleri ve gegmisleri gibi birgok farkli etmene gore sekillenmistir. Boylece

yeniden iiretilen her eser yeni bir yapit halinin almistir ve her defasinda yeni anlamlara
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biirlinmiistiir. Zitliklar olusturarak yabancilastirma da sanatgilarin en sik bagvurdugu bir

diger yol olmustur.
Postmodernizmin Ozellikleriyle Kurulan iliski

Arastirmaya konu edilen sanatcilarin {iretimlerinin postmodernizmin &zelliklerinden,
tarihin/sanat tarihinin yeniden yazilmasi, disiplinlerarasilik, antiform, eklektiklik,
interaktiflik, mutasyona ugramis ¢ok bi¢imli, ¢cok kiiltiirlillik ve etniklik 6zelliklerini
tagidig1 goriilmiistiir. Sanatgilar biiylik oranda tarihin/sanat tarihinin yeniden yazilmasi ve
disiplinler arasilik 6zelligine bagvurmuslardir. Bdylece yabancilagmayi aktarirken ya

tarihi bir olaya gondermeler yapmis ya da sanat eserlerini yeniden iiretmislerdir.

Uretim yapilan cografya:

Uzak Dogu’lu sanatcilarin yabancilasmayr devlet politikalar1 ile bagdastirdiklari,
ozellikle Cin’de sanatg¢ilarin devlet politikalarina yogunlastigi goriilmiistiir. Afrika asill
Amerikalilarin kendi yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak yabancilasmayi ortak bir
temada islettikleri belirlenmistir. Dogu-Ortadogu'ya bakildiginda ise sanat¢ilarin genel
olarak cografya iizerine isler iirettigi sonucuna varilmistir. Uzak Dogu'da yasayan
sanatcilarin daha ¢ok devlet politikalar1 ve yaptirimlari iizerine siyasi isler iirettigi, benzer
sekilde Dogu-Ortadogulu sanatcilarin da (tema olarak siyaseti odak noktalarina
koymasalar dahi) politik meselelere gondermeler yapan iiretimlerinin oldugu sonucuna
vartlmistir. Amerikali ve Avrupali sanatgilarin ise daha bireysel konulara yoneldikleri,
dislanma ve 1rk¢ilik gibi konulara yogunlastiklar: gériilmiistiir. Uzak Dogulu sanatgilarin
hepsinin tiretimlerini yaparken ironi stratejisinden yararlandigi saptanmistir. Amerikali
sanat¢ilarda ise Uzak Dogulu sanatcilarda oldugu gibi ortak bir strateji kullanim
goriilmemistir. Dogu-Ortadogulu ya da o bdlgede iiretim yapan sanatcilarin ise tema,

konu ve strateji bakimindan ortakliklar gosterdigi sonucuna varilmstir.

Uzak Dogulu sanatcilarin 4’te 2’si, Amerikali sanatgilarin ise 3’te 2’si fotograf, Dogu-
Orta Dogulu sanatcilar ise enstalasyon teknigini kullanmislardir. Dogu-Ortadogulu
sanatcilarin cagdas anlat1 dillerinden biri olan ve bir¢ok sanat¢inin sik¢a bagvurdugu bir
teknik olan enstalasyonu, cografyalar iizerinden yasanan yabancilagsmay1 aktarmanin en
iyi yolu olarak sectikleri sonucu ¢ikarilmistir. Uzak dogulu sanat¢ilarin cogunlukta ortak
bir teknik kullanmadiklar1 goriilmiisiitiir. Sanatsal tretimlerini gergeklestirirken tuval

resmi, seramik boyama gibi daha geleneksel yontemleri kullanmakla birlikte fotograf,
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performans, fotomontaj gibi daha ¢agdas anlati yollari1 da benimsemislerdir. Uzak
Dogulu sanatgilarin Bat1 ve Dogu arasinda kurduklar1 dengeyi, teknikte de geleneksel ve
cagdas arasinda devam ettirdikleri goriilmiistiir. Buna karsilik olarak Dogu-Ortadogulu
sanat¢ilarin cagdas bir anlati dili benimsedigi saptanmistir. Amerikali ve Avrupali
sanatcilarin da ayni sekilde fotograf ve enstalasyon gibi daha ¢cagdas teknikler kullandig1
sonucu elde edilmisitir. Ancak genel baglamda incelendiginde, cografya farketmeksizin
sanat¢ilarin ¢cogunlukla fotograf tekniginden yararlanarak yabancilasmay1 aktardiklar:
tespit edilmistir. Sanat¢ilarin ¢ogu kendi yasamlarindan yola ¢iktiklari i¢in bu kapsamda
ortak paydada bulugsalar dahi iiretimlerini etkileyen durumlar géz oniine alindiginda en

¢ok Uzak Dogu’lu sanat¢ilarin benzer durumlardan yola ¢iktiklar1 saptanmaistir.

Bu durumda ayni sosyal ve cografi gevreyi paylasan sanatgilarin benzer problemlerle
karsilastig1 ve liretimlerini de bu benzer problemler etrafinda sekillendirdikleri yorumu

yapilmistir.

Cografya farketmeksizin sanat¢ilarin daha ¢ok zit kavramlar ve goriintiiler, baglamindan
koparma, role biiriinme ve kirik renkler ile yabancilagmay: aktarmayi tercih ettikleri
belirlenmistir. Sanat¢ilarin biiyiik gogunlugunun cografya farketmeksizin tarithin yeniden

yazilmasi 6zelligini kullandig1 dikkat ¢ekmistir.

Bu baglamda ayn1 bolge ve kiiltiir i¢inde yasayan sanat¢ilarin tema ve konu bakimindan
benzerlikler gosterdigi sonucuna varilmigtir. Tema ve konuyu isletmekte sectikleri
kavramlar her ne kadar farkliliklar gosterse dahi, cografyanin {iiretilen islerin tema ve
konuyu belirlemede etken rol oynadigi tespit edilmistir. Boylece ayni1 bolge ve kiiltiirde
yasayan sanatcilarin yabancilasmayi da benzer sekilde algiladig1 ve islerine de benzer
sekilde yansittig1 goriilmiistiir. Yine ayn1 bolgede yasayan sanatgilarin stratejilerinde
ortakliklar goriinse dahi genel olarak benzer stratejiler kullanmadiklar1 sonucuna
varilmistir. Teknik bakimdan incelendiginde de ayni sonuca varilmistir. Benzer teknik
kullananlar olsa dahi genele bakildiginda cografyanin teknik ve strateji kullaniminda
etkili olduguna dair yeterli bulgu elde edilememistir. Sanat¢ilarin ¢ogunun iiretimlerini
olustururken kendi ge¢mislerinden yararlandiklari, bolgelere gore benzer durumlardan
yola ciktiklar1 goriilmiistiir. Uretimler felsefi, sosyolojik ve psikolojik goriisler temeline
oturtulmak istendiginde uzak dogulu sanat¢ilarin ve orta dogulu sanatcilarin ayni

goriislere yakin oldugu ¢ikarimi yapilsa dahi genelleme yapilamayacak durumdadir.
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Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, cografyanin sanat iiretimleri lizerinde etkili
oldugu, aynmi sosyal ve toplumsal ortamlari deneyimleyen sanatgilarin {iretimlerinin

bircok yoniiyle birbiriyle benzerlik gosterdigi sonucuna varilmstir.
Arastirmanin 3. Alt Problemine Yonelik Sonuclar:
Bu boliimde aragtirmanin 3. alt problemine yonelik elde edlen sonuglar yer almaktadir.

Uygulama bdliimiinde ele alinan, arastirmacinin yapitlar felsefi temelini Dostoyevski ve
Deleuze ve Guattari’nin yersiz yurtsuzlasma kavramindan almistir. Bu baglamda

arastirmanin kavramsal ¢ergevesinde aciklanan goriislere paralellik gdstermistir.

Arastirmacinin yapitlari, teze konu olan diger sanatcilarin yapitlari ile ayni dlgiitlere gore

degerlendirilmistir. Bu dogrultuda elde edilen sonuglar soyledir:

Arastirmacinin isleri tema bakimindan incelendiginde, Sener Ozmen ve Joel Peter Witkin
ile baz1 benzerlikler gosterdigi goriilmiistiir. Sener Ozmen’in yersiz yurtsuzlasma arzusu
ve Witkin’in kullandig1 bedene yabancilagsma temasi aragtirmacinin iiretimlerinde de 6n
plana ¢ikmistir. Konu bakimindan bellek ve anilar ele aldigi igin aragtirmacinin isleri,
Sener Ozmen ile bu paydada birlesmistir. Fakat Ozmen konuyu daha ironik boyutuyla ele
almis ve mekansal kurgular olusturmustur. Arastirmacinin islerinde ise ironi
kullan1lmakla birlikte daha ¢ok rahatsiz edici bir tekinsizligin var oldugu gortilmiistiir. Bu
tekinsizlik bir zamanlar bilindik bir seyin (Fotograflardaki kisiler ya da anilar) artik
bilinmez olusu ve hayaletlesmesinden kaynaklanmistir. Ozmen’in video ve ii¢ boyutlu
mekan yerlestirmelerinde metafor kullanimi daha belirgindir ve konular1 semboller
kullanarak anlatmigtir. Arastirmacinin c¢alismalar1 ise iki boyutlu fotograflardan
olusturulmustur. Bu baglamda Witkin ile benzerlik gosterdigi ¢ikarimi yapilmistir. Ciinkii
Witkin de fotograflar iizerinde bir takim islemler uygulamis ve onlar1 tekrar
diizenlemistir. Genis kapsamda ise fotograf kullanan sanat¢ilar Bolin, Morimura, Cox ve
Kozyra ile de teknik a¢idan benzerlik gostermistir. Ancak arastirmaci, ¢alismalarinda var
olan fotograflar kullanirken, diger sanatgilar kendi kurgularini fotograflamistir.
Arastirmacinin ¢alismalarinda bir bakima hazir nesne kullaniminin s6z konusu oldugu
tespit edilmistir. Ayrica enstalasyon teknigini de kullanarak, Ozmen, Wilson ve Hourani

ile ortakliklar gostermistir.
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Calismalarda kullanilan kavramlar, bellek, ani, hatira, aidiyet, zamansizlik, yersiz
yurtsuzluk, tekinsizlik, otobiyografi, gegmis ve dzgiirliikk olarak siralanmistir. Bu noktada
tez kapsaminda incelenen sanatgilarla bazi ortakliklar ve farkliliklarin karsimiza ¢iktig
goriilmiistiir. Ornegin tekinsizlik kavrami1 Witkin, Weiwei, Morimura ve Fanzhi ile
arastirmacinin kullandigi ortak bir kavram olmustur. Witkin’de tekinsizlik normalde bir
araya gelmesi miimkiin olmayan objeleri bir araya getirip sergileyerek(drnegin kesik bir
kol ile bir saati natiirmort resmi gibi sergileyerek), viicut biitiinliigli bozulmus insanlar1
ve normalden farkli goriinen insanlar1 kullanarak olusturdugu kompozisyonlariyla
isletilmistir. Morimura ise Dogulu ve Batili imgeleri, Dogulu ve Batili bedenleri, kadin
ve erkek bedenleri gibi zitliklar1 kullanarak ve kendine mal ettigi resimlerdeki figiirlerin
yiiziine kendi yiiziinii yerlestirerek seyircisine tekinsiz bir goriintii sunmustur. Her iki
sanat¢t (Witkin ve Morimura) da sanat tarihine mal olmus Las Meninas tablosunu
kendilerine mal ederek yeniden yorumlamislar ve her iki sanat¢inin yorumu da kendi
yagsamlarina gore farklilik géstermistir. Bu baglamda arastirmacinin iglerinin hali hazirda
var olan1 alip kendine mal etmesi yoniiyle, bu iki sanat¢iyla da ortaklik tagidig1 sonucuna
varilmustir. Farkli olarak arastirmaci sanat tarihinden degil kendi aile tarihinden yola
cikmistir. Weiwei’de ise tekinsizlik kullanilan nesnenin baglamindan koparilmasi ile
olusan ironik bir tekinsizlik olarak belirmistir. Arastirmacinin islerinin, tekinsizligi
kullanim bigimi ile Weiwei ve Witkin’e biraz daha yakin bir konuma yerlestirilebilecegi
cikarimi yapilmistir. Weiwei’ nin baglami degistirerek kurdugu tekinsizlik arastirmacinin
islerinde de paralellik gostermistir. Weiwei hazir bir nesne olarak aldig1 antik vazolari
nasil yeni bir baglama oturtuyorsa, arastirmact da yine hazir bir nesne olan fotograflari
alarak, foto manipiilasyon ve sergileme bigimleri ile baglamini degistirmistir. Ayrica
aragtirmact Wikin gibi figiirleri ve fotograflar1 deforme ederek yabancilastirmistir. Bunun
yaninda yiizlerin ve ifadelerinin gizlenmesi yoniiyle Fanzhi ile benzerlik gosterdigi
goriilmiistiir. Fanzhi’de tekinsizlik figlirlerin maskeler yoluyla dis diinyadan
soyutlanmasi ile seyirciye aktarilmistir. Benzer sekilde aragtirmacinin islerinde de boya
katmanlart ile yiizler gizlenmistir. Bu boya katmani da bir nevi maske gorevi gormistiir.
Her ikisinde de altta kalan yliziin neye benzedigi belli degildir ve duygular gizlenmistir.
Arastirmaci bellek kavramimni ise Sener Ozmen ile ortak kullanmistir. Ozmen bellegi hem
gecmis anilari olarak ele alirken hem de yasadigi cografyanin kiiltiirel bellegi olarak ele
almistir. Arastirmact ise bellegi gecmise ait anilar iizerinden isletmistir. Hatira kavrami

ise Zeng Fanzhi ile ortak kullanilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmustir. Fanzhi
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genellikle kendi ¢ocukluk hatiralarina odaklanmis ve c¢ocuklugunda yasadigi
deneyimlerden yola ¢ikmistir. Arastirmacinin kullandig1 hatiralar ise birebir yasadigi
kendi anilarindan ziyade diger aile fertlerinin anilarinin kendi bellegindeki yansimalarina
odaklanmistir. Aidiyet kavraminda ise Renee Cox, Wafa Hourani ve Zeng Fanzhi ile
ortak paydada bulusmustur. Rene Cox irkeilik yoluyla icinde yasadigi Amerikan
toplumuna kars1 aidiyet sorunlar1 yasamasini ele alirken, Hourani ise Filistin halkinin
aidiyet durumlarini sehir manzarasi ile bize sunmustur. Her iki sanatc¢ida da bir yere, bir
cografyaya ait olma ya da olamama durumu incelenmistir. Hourani savaglarin sehirleri
yok ederek insanlar1 yersiz-yurtsuzlastirmasina deginmistir. Zeng Fanzhi ise
cocuklugunda yasadig1 travmalarin olusturdugu aidiyet sorununu islemistir. Fanzhi’nin
resimlerinin sembollerinden biri haline gelen kirmizi fular, kendi okul g¢aglarindaki
cocuklarin bir topluluga aidiyetini temsil etmektedir. Fanzhi ¢ocukluk travmalari ve
ardindan biiylik bir sehre go¢ etmesi sonucunda yasadigi aidiyet sorunu ve dislanma
durumunu maske ve fular sembolleri ile izleyicisine aktarmistir. Her ii¢ sanat¢ida da
toplumsal etkenler sonucunda yasanan bir ait olamama durumu karsimiza c¢iktigi
sonucuna varilmistir. Arastirmacinin iglerinde ise aidiyete, aile ve cografya iizerinden bir
gonderme yapilsa dahi toplumsal olmaktan ziyade daha kisisel ve duygusal bir yersiz
yurtsuzlasma ile karsilasildigr goriilmiistiir. Zamansizlasma kavrami baglaminda ise Cox
ile benzerlik gosterdigi saptanmistir. Arastirmacinin islerinde tipki Cox’un islerinde
oldugu gibi mekan belirsizdir. Hangi zamana ait oldugu kestirilemeyen bu belirsiz

mekanlarin zamansizlik hissini dogurdugu tespit edilmistir.

Aragtirmacinin islerinde kullandig1 baskin strateji kendine mal etme stratejisi olmustur.
Arastirma kapsaminda incelenen sanat¢ilarin 10°da 5’1 kendine mal etme stratejisini
kullanmislardir. Postmodern sanatta, tarihin sanat malzemesi olarak kullanilmasi ¢ok
olagan bir durum olarak belirmistir. Postmodernizmin kendi yapisindan dolay1 gecmisi
ve simdiyi birlestirmek, modernizmde oldugu gibi ge¢misi reddetmek degil kabul etmek
ve yararlanmak s6z konusu olmustur. Incelenen sanatcilarin yarisinin ge¢mise ait olani
kendine mal ettikleri goz Oniline alindiginda postmodern sanatla paralel bir iiretim
sergiledikleri ¢ikarimi yapilmistir. Arasgtirmact da kendi iiretimlerini olusturmak igin
kendi aile tarihine odaklanmistir. Arastirmact kimi zaman zitliklar yolu ile ironi
stratejisini isletmistir, tipki ailesinin, eril bir yapiya sahip olan ordu deneyimlerini igeren

fotograflarin1 kadinlikla iliskilendirilen pembe renkle boyamasi gibi. Benzer sekilde



164

arastirmaya konu olan Witkin, Ozmen, Weiwei, Fanzhi, Morimura ve Hourani de
caligmalarinda ironiyi zit kavramlar yoluyla aktarmislardir. Temsilin dogasina iliskin
bilindik alginin, bigim ve igerik arasindaki zitliklar olusturarak ters yiiz edilmesinin
arastirmacinin ve Witkin’in ¢alismalarinda benzer sekilde karsimiza ¢iktigr goriilmiistiir.

Hem aragtirmaci hem de Witkin bu yolla ironi stratejisini isletmislerdir.

Arastirmacinin iretimlerini etkileyen durumlar, biiyiik kitleleri etkileyen toplumsal
meselelerden ziyade mikro Glgekte kendi yasamiyla ilgili olmustur. Fakat psikolojik
baglamda yabancilagsmayla birleserek evrensele ulasmis ve sanat eserinin evrensellik
ilkesini tamamlamistir. Arastirmacinin i¢inde bulundugu ¢evre, kendi gegmisi, ¢ocukluk
hatiralart iiretimlerini etkileyen baslica durumlar olmustur. Kendi ge¢misinden ve
cocukluk hatiralarindan yola ¢ikan sanatgilar baglaminda Sener Ozmen, Ai Weiwei,
Fanzhi, Liu Bolin, Yasumasa Morimura, Fred Wilson ile benzerlik gosterdigi bilgisi elde
edilmistir. Sener Ozmen Filtresiz sergisinde cocukluk anilarina géndermelerde bulunan
nesneler kullanmustir. Ornegin kullandig1 tahtlarm ve diirbiiniin ¢ocuklugundaki
anilardan yola ¢iktigi goriilmiistiir. Fanzhi de yine ¢ocukluk ve okul anilarindan yola
cikarak resimlerini liretmistir. Weiwei ise ge¢cmisten esinlenmistir. Cin’in ge¢misi ve Cin
tarihi baslica kullandig1 konular arasinda yer almistir. Morimura ise kendi ge¢misinden
yola ¢ikarak, Avrupa kiiltiiriinden etkilenmis Japonya konusunu islemistir. Bolin ise
yasamindaki olaylardan (yasadigi sanat¢i kdyiiniin yikilmasi ve Pekin’de go¢gmen olarak
yasadig1 deneyimler) yola c¢ikmistir. Arastirma kapsaminda incelenen sanatcilarin
birgogunun kendi geg¢misinden yararlandigi goriilmiistiir. Arastirmact da kendi
gecmisinden yola ¢ikmistir, ¢linkii bireyin ge¢misi ve i¢inde bulundugu ¢evre yasamini

etkiler ve sanat¢inin eseri de bir¢ok durumda kendi yasamindan bagimsiz olmamaktadir.

Aragtirmacinin islerinin felsefi, psikolojik veya sosyolojik bir temelde incelemesi
yapildiginda, c¢aligmalarini {iretirken yararlandigi goriislerin genellikle Deleuze ve
Guattari’nin yersiz yurtsuzluk kavrami etrafinda sekillendigi saptanmistir. Bu baglamda
aragtirmacinin iiretimlerinin Ozmen, Bolin, Cox ve Hourani ile benzerlik tasidig
goriilmiistir. Ozmen yersiz yurtsuzlugu kendisine atfedilen kimliklerden kurtulma,
yasadig1 bolgeden kagma/kacamama durumu iizerinden incelerken, Bolin go¢ yoluyla
olusan bir yersiz yurtsuzluktan bahsetmistir. Yasadigr topluma ayak uyduramayan
bireylerin izole olma yoluyla yersiz yurtsuzlasmasi durumunu konu edinmistir. Cox ise

bir cografyaya, kokene, milliyete ait olma/ olamama yoluyla yersiz yurtsuzlugu
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incelemistir. Hourani ise sehirlerin savas yoluyla yok edilip yabancilastirilmast ve
insanlarin yersiz yurtsuz birakilmasi ile konuyu igletmistir. Bu baglamda aragtirmacinin
isleri birebir olmasa dahi, kimliklerden kurtulup yeni kimlikler yaratilmas1 yoluyla Sener
Ozmen ile, kokene, milliyete, cografyaya ait olma/ olmama durumu ile de Cox ile
benzerlik gosterdigi sonucuna varilmistir. Cox’un isleri beyaz ve erkek irk¢iligi tizerinden
siyah kadmm kimliginin yiicelestirilmesi durumunu ele almaktadir. Bu yoniiyle
arastirmacidan ayrilmistir. Arastirmacinin islerinde bireylerin kimlikleri ve mekanlar
baglamindan koparilip deforme edilerek yabancilagtirilmistir. Mekanin yabancilagsmasi
yoniiyle Hourani ile benzerlik gosterse dahi, Hourani’de savas gibi toplumsal trajediler
sonucu bir yok olma varken arastirmacida bilingli olarak baglamlarin degistirilmesi
sonucu olusturulan bir yabancilagmanin s6z konusu oldugu goriilmiistir. Bu
yabancilastirmanin amaci tarihi muglaklastirmak ve onlar1 zamansizlagtirmak {izerine
kurulmusgtur. Ayrica Derrida’nin Marx’in Hayaletleri kitabinda, hayalet kavrami
tizerinden ele aldigi yabancilasma da islerin kavramsal cercevesini olustururken

yararlanilan goriisler arasindadir (Bkz. sayfa 120).

Yontem bakimindan biyografik, tarihsel ve ikonografik olarak ii¢ inceleme yapilabildigi
tespit edilmistir. Bulgular boliimiinde incelenen 10 (on) sanatgmin 3’{intin (Witkin,
Ozmen, Wilson) de arastirmaci gibi bu ii¢ yontemi gerektiren bir incelemeye ihtiyag
duydugu ¢ikarimi yapilmistir. Biyografik olarak incelendiginde sanatcilarin %901 ile
ayn1 paydada birlesmekte, tarihsel olarak incelendiginde ise bir¢ok sanat¢i kendi tarihini
ya da sanat tarihini konu edindigi i¢in %70’1 ile ayn1 paydada birlesmekte oldugu elde

edilen sonuclardan bir digeri olmustur.

Arastirmac1 yabancilasmay1 daha c¢ok psikolojik yoniiyle ele almistir. Bu baglamda
incelenen sanatgilarin %701 ile paralel bir yol izledigi sonucuna varilmistir. Bu sanatcilar
Witkin, Fanzhi, Bolin, Morimura, Kozyra, Wilson ve Horani’dir. Arastirmacinin
psikolojik etkiyi seyirciye aktarma yolu ile daha ¢ok Witkin ve Fanzhi ile ortak yonler
gosterdigi tespit edilmistir. Witkin’in tekinsiz, viicut biitiinliigii bozulmus figiirlerinin
yarattif1 psikolojik gerginlik benzer sekilde arastirmacinin islerinde de karsimiza
cikmistir. Fanzhi’de ise psikolojik gerginlik hem resimdeki figiirlerin maskeler yoluyla
soyutlanmasi, hem de izleyicinin bu maskeler ve iki boyutlu resim diizlemi sebebiyle
figlirlerden soyutlanmasiyla ortaya c¢ikmistir. Figiirler ve izleyici arasinda birbirlerine

ulagmalarin1 engelleyen soguk gergin bir smirin varligindan bahsedilebilecegi
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goriilmiistiir. Arastirmacinin islerinde de benzer sekilde figiirlerin yiizlerinin kapatilmasi
ve yok edilmesi tipki Fanzhi’de oldugu gibi kimliklerin izleyiciden gizlenmesine ve
izleyici ve figiirler arasina smirlar konmasina sebep olmustur. Ancak farkli olarak
fotograflarin kiiciik boyutunun, izleyiciyi daha yakindan incelemeye davet ettigi
dikkatleri ¢ekmistir. Bu sebeple tiim sinirlara ragmen izleyici ve fotograf arasindaki

iliskiyi de yakinlagtirmis olur.

Arastirmaci yabancilagsmayi izleyiciye, baglamindan koparma, parlak renkler, kahve ve
gri tonlar1, fiziksel ve psikolojik dislanma yoluyla aktarmistir. Baglamindan koparma
yoluyla incelenen sanatgilarin %80°1 ile ortaklik gostermistir. Birgok sanat¢inin olaylari
ya da nesneleri baglamindan koparma yoluyla yeni anlamlar iiretitigi saptanmistir. Witkin
bir arada bulunmasi olagan dis1 olan nesneleri tek bir kompozisyonda sergileyerek yeni
baglamlar olusturmustur. Ornegin bir cesedi morgdan alip natiirmort kompozisyonu
icinde dahil etmistir. Ozmen de benzer sekilde tahtlar1 kendi baglamlarindan (evlerin
damlarinda konumlanan iglevsel obje baglami) kopararak belli ikonlar lizerinde tagiyan
bir sanat nesnesi, bir anlati aracina doniistiirmiistiir. Weiwei de ayn1 sekilde tarihi degere
sahip objeleri boyayarak yeniden sergilemistir. Zeng Fanzhi, Morimura, Cox ve Kozyra
ise sanat tarthine mal olmus sanat eserlerini yeniden fireterek onlar1 bulunduklar
baglamlardan koparmislardir. Bu noktada Witkin’in de benzer bir yol izledigi
gorilmistir. Wilson ise daha ¢ok nesneler ve mekan arasindaki iligski {izerine
yogunlagmistir. Nesneleri geleneksel sergileme bigimlerinden kurtararak, farkli mekansal
kurgularla yan yana getirerek baglamlarindan koparmis ve tarihi yeniden yazmistir (Bkz.
Mining The Museum). Wilson’1n islerinin, nesnelerin ya da fotograflarin baglamindan
koparilip farkli sekillerde yan yana getirilerek sergilenmesi yoluyla arastirmacinin isleri
ile benzerlik gosterdigi sonucuna ulagilmistir. Ornegin Wilson bir KKK ciibbesini
vitrinde degil de bir bebek arabasinin iginde, siyahi dadilarin fotograflariyla birlikte
sergilemistir. Boylece nesneler ayr1 ayri sergilendiginde farkli anlamlara sahipken bir
arada sergilendiginde bambagka bir baglama oturmustur. Benzer sekilde arastirmaci da
farkli donemlerde ve farkli igeriklere sahip fotograflar1 bir arada sergileyerek
baglamlarini degistirmistir. Fiziksel ve psikolojik diglanma yoniiyle ise iki Cinli sanatci,
Fanzhi ve Bolin ile ortak paydada birlesmistir. Fanzhi bu dislanmishig: iki boyutlu resim
diizlemi kullanarak ve maskeler yoluyla yaparken, Bolin ise mekan i¢inde bir bukalemun

gibi kendini kamufle ederek, izole ederek gerceklestirmistir. Bir 6nceki paragrafta da
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bahsedildigi gibi bu baglamda arastirmacinin isleri Fanzhi’nin isleri ile daha cok

benzerlik gostermistir.

Arastirmacinin islerinin ¢agdas sanat ve postmodernizmin mutasyona ugrama, tarihin
tekrar yazilmasi, disiplinlerarasilik ve siiregsellik ozelliklerini tasidigi sonucuna
varilmistir. Incelenen sanatcilarin ikisinin (Witkin ve Morimura) mutasyona ugrama
ozelligini kullandig1 tespit edilmistir. Her iki sanat¢i da arastirmaciyla benzer sekilde
figiirleri mutasyona ugratmistir. incelenen sanatgilarin %80’inin ise tarihin yeniden
yazilmasi 6zelligini islerini {iretirken kullandiklar1 ¢ikarimi yapilmistir. Sanat¢ilarin
%A40°1 sanat tarihi lizerinden yeniden iiretim yaparlarken, diger %40’1 kendi ge¢mis
tarihlerinden yola ¢ikmislardir. Ornegin Weiwei Cin tarihini yeniden yazaken, Cox ve
Wilson siyahlarin tarihini yazmis, Hourani ise Filistin’in tarihini yeniden yorumlamistir.
Sanatcilarin hepsinin tarihi yeniden yazarken kendi ge¢mislerinden yola ¢ikmalar: ve
kendi karsilastiklar sorunlar tizerinden tarihi yeniden yazdiklari sonucuna varilmistir. Bu
noktada arastirmacinin igleri ile benzerlik saptanmistir. Ayrica arastirmacinin isleri
postmodernizmin disiplinlerarasilik ve siiregsellik  6zelliklerini de kullanmustir.
Arastirmacinin islerinde, fotograf, akrilik ve desen gibi farkli disiplinler bir arada
kullanilmistir. Benzer sekilde, Bolin ve Hourani’nin islerinin de disiplinlerarast oldugu
goriilmiistiir. Bolin boyama, performans, fotograf gibi farkli disiplinleri bir arada
kullanmistir. Hourani ise, mimari modelleme, enstalasyon, fotograf, ses ve 151k gibi farkl
disiplinleri bir arada kullanmistir. Arastirmacinin islerinin siiregsellik tasidig
sOylenebilir, ¢linkii isler siire¢ icinde degisim gostermistir. Hourani de benzer sekilde
siirecselligin 6n plana ¢iktig1 isler iretmistir. Kalendiye sehri bir siire¢ icinde durmadan
yenilenmis, tizerine yeni seyler eklenip ¢ikarilmis, boylece sonsuza kadar siirdiirtilebilir
bir kent formu bize sunulmustur. Wilson’in diizenlemesi de siire¢ igerisinde seyircinin
katilimlariyla sekillenmis, bu yoniiyle arastirmaciyla benzerlik gosterdigi sonucu elde

edilmistir.

Kisacas1 aragtirmaci kavramsal g¢ercevede incelenen Orneklerle benzer sekilde
yabancilagsmay aile, hatiralar, kimlik ve gecmis iizerinden ele almistir. Daha c¢ok kisisel
bir yabancilagmadan bahsetmistir. Ayrica eserlerin analizi sirasinda sanat temelli
arastirmalar sonucunda yapilan caligmalarin aragtirmaciyr yeni arastirma alanlarina
yonelttigi bu sayede yapitlarin kavramsal analizlerinin de siire¢ igerisinde gelistigi

goriilmiistiir. Dostoyevski ve yersiz yurtsuzlasma kavramindan temel alan yapitlarin
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gorsel analiz siirecleri aragtirmaciyr Derrida’nin Marx’in Hayaletleri’'nde bahsettigi

hayalet kavramina yonlendirmistir.

Arastirmacinin ¢alismalari da incelenen diger cagdas sanatgilarla paralel sekilde fotograf
tizerine yogunlagsmistir. Postmodern sanatta mekanin sanat eserinde birincil rol oynamasi
gibi aragtirmacinin islerinde de fotograflar mekanla birlikte anlam bulmustur. Kullanilan

teknik anlatilmak istenen konu ve kavramlari1 desteklemistir.

Postmodernizmin siiregsellik 6zelligine paralel olarak arastirmacinin ¢aligmalarinda da

stire¢ 6onemli yer tutmustur.

Arastirmacinin  yapitlarinin  Tema, konu, kavram, teknik vb. acisindan incelenen
orneklerle benzerlikler tagidigi goriilmiistiir. Bdylece hem arastirmacinin yapitlari
arastirmaya yon vermis hem de kavramsal cerceve arastirmacinin yapitlarina katki

saglamistir.

Bu dogrultuda arastirmanin temel problemi olan “Cagdas sanat olgusu icinde
yabancilasma kavrami kullanilmakta midir? Kullaniliyorsa nasil ve hangi baglamlarda
kullanilmaktadir?” sorusuna cevap aranmistir. Sanat¢ilarin  yabancilagtirmayi
iliskilendigi kavramlar ortaya koyulmus, yabancilasma kavraminin aragtirmacinin

islerine kavramsal ve plastik katkilar1 gozler 6niine serilmistir.
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ONERILER:

1-

Arastirma sonucunda elde edilen, ¢agdas sanatgilarin yabancilagsmay1 aktarmak
icin kullandig1 kavramlarin her biri tek basina yeni bir aragtirmanin konusu
olabilir.

Bu arastirmada 10 (on) sanatgi Ozelinde yabancilasmanin cografyalara gore
benzerlikleri ve farkliliklar: tespit edilmistir. Ornegin Asya Cagdas Sanati’nda
yabancilasma, ya da Avrupa Cagdas Sanati’nda yabancilasma gibi belirli bir
bolgeye yogunlasilan, sanatcilarin yabancilagsmayi ele alis sekillerinin daha
derinlemesine incelendigi arastirmalar yapilabilir.

Tezde yer alan Cagdas sanatta yabancilasma kavraminin teknik ile olan iligkisini

konu edinen incelemeler genisletilebilir.
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E mail: aydilan95@gmail.com

EGITIM

Derece Kurum Mezuniyet
Yiiksek Lisans ERU Giizel Sanatlar Enstitiisii -
Lisans ERU GSF Resim 2017
Lise H.M.U. Anadolu Lisesi, Urgiip/Nevsehir 2013
YABANCI DIL:

Ingilizce

KATILDIGI BiLIMSEL KONGRE/SEMPOZYUM

Ay, D. (2019). Cagdas Sanatta Kimlik Olgusunun Yabancilasma Baglaminda
Incelenmesi. SézIii Bildiri Sunumu. 3. Sanat ve Estetik Sempozyumu, Gaziantep
Universitesi, Gaziantep, TURKIYE 4-6 Nisan

KATILDIGI SERGILER:

Karma 2016 -2 Resim Sergisi, Desen Galeri, Ankara, TURKIYE, 2016

Kapadokya Sanat Insiyatifi I. Uluslar Aras1 Plastik Sanatlar Sergisi, Giiray Miize,
Avanos, Nevsehir, TURKIYE, 2016

Insan ve Saglik Resim Yarismasi Sergisi, Mansiyon Odiilii, Galeri MOSA, Kayseri,
TURKIYE, 2017

Ansizin Karma Resim sergisi, Galeri MOSA, Kayser, TURKIYE, 2017
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Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Mezuniyet Sergisi, Kayseri, TURKIYE,
2017

Exhiport “les ravaux sur papier” Karma Resim Sergisi, Da Vinci Art Galeri, Paris,
FRANSA, 2018

Kapadokya Sanat Insiyatifi II. Uluslar Arasi Plastik Sanatlar Sergisi, Giiray Miize,
Avanos, Nevsehir, TURKIYE, 2018

Yiiksek Lisans Ogrencileri “Aygiil Aykut” Atdlyesi Sergisi, Giiray Miize, Avanos,
Nevsehir, TURKIYE, 2018

Erciyes Universite§i Giizel Sanatlar Enstitisii Yiiksek Lisans Ogrencileri Atdlye Sergisi,
Kayseri, TURKIYE, 2018

Geng Heyecanlar Grup Sergisi, Pinelo Gallery, Istanbul, Tiirkiye, 2018

“REFLECTIONS OF ART” Grup Sergisi, Boris Georgiev City Art Gallery, Varna,
BULGARISTAN, 2018

NEVU Sanat Miizesi Koleksiyonu, Nevsehir, Tiirkiye, 2018
GENC ETKINLIK 8, MKM, Istanbul, TURKIYE, 2019

Art Travel Greece, International Jury Group Exhibition, Gallery Apodec, Selanik,
YUNANISTAN, 2019

Tokyo Metropolitan Art Museum International Exhibition, Tokyo Metropolitan Miizesi,
Tokyo, JAPONYA, 2019

KATILDIGI YARISMALAR:

Insan ve Saglik Resim Yarismasi, Mansiyon Odiilii, Galeri MOSA, Kayseri, TURKIYE,
2017

KATILDIGI CALISTAYLAR:

“Bizim Igin Sey’ler II” 2015 Tasarim Calistay1, Erciyes Universitesi Mimarlik Fakiiltesi,
Kayseri, TURKIYE, 2015



