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ONSOZ

Erciyes Universitesi Miizik Bilimleri anabilim dalinda doktora egitimime basladigim
sirada, gerek derslerde gerekse kisisel okumalarda miizik etnografisi ilgimi g¢eken
baslica konular arasinda oldu. Ilk alan c¢alismam, Sivas’ta baglama yapim gelenegi
tizerine gerceklesti. Alanda olmak, insanlarla birebir temas halinde olmak ve bir
duyguyu tecriibelere dayali olarak, gercek kisiler {izerinden yorumlayarak anlatmak,
beni ¢ok heyecanlandirmisti. Tez donemine gectigim siralarda ise miizik etnografisi
caligmaya karar verdim ancak hangi konu iizerine ¢alisacagima dair bir fikrim yoktu.
Ders donemimde basladigim ve 2015 yilinda yayimmladigim “Tiirk Atasézleri ve
Deyimlerinde Miizik Kiiltlirimiiz” adli makale, bu anlamda bana zihin agic1 bir yol
sunmustu. Atasozleri ve deyimler arasinda hatir1 sayilir bir mevcudiyeti bulunan davul
zurna kiltiirl, ¢alismanin alandaki izlerini bizzat aragtirmam gerektigini de adeta
zorunlu kilmisti. Bu dogrultudaiginde yasadigim ve yetistigi kadim bir sehir olan

Sivas’ta, davul zurna gelenegini aragtirmaya karar verdim.

Anadolu kiiltiir havzasinda binlerce yillik ge¢misi olan ve bugiin Sivas’ta oldugu gibi,
tilkemizin pek ¢ok bolgesinde hem folklorik hem de miizikal anlamda ortak bir hafizaya
dayali olarak paylasilan davul zurna kiiltiiri, ifade ettigi miizik ve etrafinda biitiinlesen
pratiklerle birlikte diisiintildiiglinde, insanimiza dair pek ¢ok tecriibeyi anlamamiza da
yardimct olmaktadir. Anadolu insaninin farkli bolgelerde veya cografyalarda iirettigi
miizik ve inang sistemlerinin toplumsal ve geleneksel yasamla olan iliskisinin
anlagilabilmesi, bugiin hizla “kiiresellesen ve mekaniklesen”, ayrintilarin ve iliskilerin
onemsizlestigi, miizikal begenilerin “aynilastigr” bir diinyada bizlere, kim oldugumuz
ve nereden geldigimize dair bir diisiince zemini kazandirmaktadir. Bu ¢alismanin fikri

temellerinin de boyle bir tasavvurla filizlendigini belirtmek isterim.

Calismanin temel amaci, miizigi kiiltiirel baglamindan kopararak incelemekten ziyade,
bir miizik kiiltiiriiniin ve pratiginin, ait oldugu toplumun ge¢misten giiniimiize aktardigi
maddi ve manevi kiiltlir diinyasinda nasil bir anlama, éneme ve isleve sahip oldugunu
anlayabilmekti. Benim bu calismada davul zurna pratiklerini, temas ettigi pek cok
ritiielle birlikte alanda ele aliyor olmam, konuya hem etnolojik hem de etnografik bir

bakis agis1 kazandirmasi noktasinda 6nemli idi. Calismayi, Sivas’ta kirsal ve kentsel



bolgelerde davul zurnanin yer aldigi alan ve mekanlarda yapilan gozlem, goriisme ve
alan notlar1 ile kapsamli ve anlamli bir biitiin haline getirmeye gayret ettim. Giris
boliimiinde davul zurna ve mehter ile ilgili bir perspektif sunarak konunun tarihsel
zeminini olusturmaya gayret ettim. Ciinkii bugiin aslinda davul zurna olarak anilan bu
calg1 gurubunu Tirk kiiltiir tarihinden, dolayist ile de askeri miizikten ayri1 diisiinmek
eksik bir anlam arayisi olacakti. Kavramsal gerg¢eveyi olustururken, miizigi; kiltiir,
gelenek, modernite ve ritiiel gibi farkli konularla ele almaya c¢alistim. Yontem
boliimiinde, gobzlem, goriisme, alan notlar1 gibi veri toplama tekniklerinden
faydalandimve bu kapsamda oncelikle gelenegin Sivas’ta yasamasini ve aktarilmasini
saglayan miizisyen bir toplulugu (Posalar) kiiltiirel ve miizikal olarak ele almaya gayret
ettim. Onlarin, gerek digiin pratiklerindeki miizikal performanslarinda, gerekse
glindelik yasamlar igerisinde bizzat bulunarakénemli bilgilere ulagtim. Sonrasinda ise
konuyu, sahadaki davul zurna pratiklerini gorebildigimiz en hacimli alan olan diigiinler
izerine kurgulamayi uygun gordiim. Ciinkii diiglinler bolgede davul zurnanin yogun
olarak gozlemlenebildigi bir alani teskil ediyordu. Calismada verileri kiyaslarken davul
zurna pratiklerinin kdy ve kent yapilanmasindaki farkli uygulamalarinigéz oniinde
tutmaya gayret ettim. Bu ayn1 zamanda s6z konusu gelenegin doniistimii ve bilesenleri
arasindaki farkliliklar1 daha net gorebilmek agisindan da 6nemli idi. Calismanin sonug
kisminda ise konunun 6ne ¢ikan basliklarimiarastirma sorularim ekseninde agiklamaya,

tartismaya calistim.

Elbette pek ¢ok bilimsel ¢alismada oldugu gibi, eksikliklerim ve hatalarim olacaktir. Bu
anlamda tlim elestiri ve yorumlara acik oldugumu samimiyetle belirtmek isterim. Kiiltiir
diinyamiza, bir damla dahi olsa katki saglayacagini umdugum bu ¢aligmanin gergek
emektarlari, elbetteki boylesine incelikli ve zengin bir miizik kiiltiiriinii var eden, onu
yasatmaya calisan yore insanlar1 ve gercek icracilaridir. Bu minvalde Sivas halkina en

kalbi duygularim1 sunarim.

Goktiirk ERDOGAN
Mart 2018
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TERIMLER SOZLUGU

Arketip: Din temelli térenlerin ilk ani ilk evresinin, yeniden canlandirilmasi.

Etnografi: Yunanca ethos (halk) ve graphein (yazmak, tasvir etmek) kelimelerinin
birlesiminden olusan, c¢esitli halklarin yasama tarzlarini, diislincelerini, yaratmis
olduklart maddi ve manevi kiiltiir Ogelerini sistemli bir sekilde tasvire dayali bir

yontem.

Etnoloji: Halkbilimi (Budunbilim), Yunanca etno (halk) loji (bilim) kavramlarindan

tiireyen ve maddi ve manevi ¢esitli halk kiiltiirli unsurlarini inceleyen bilim dalz.

Mehter: Davul, zurna, kos, zil, boru gibi c¢algilarin olusturdugu askeri miizik

toplulugunun genel adi.

Murtad: Sivas’ta zurnacilar tarafindan orta boy zurnaya verilen isim.

Posa: Sivas’ta ge¢imini davul zurna icracilig ile saglayan miizisyen bir topluluk.
Reinvention: Yeniden yaratim/yaraticilik.

Ritiiel: Dini tapinma, ayin olarak ortak bir tanima sahip olmasinin yani sira, tekrarlanan

ve kendi icerisinde belirli kurallari olan dini igerikli téren.

Sound: (1). Ses, (2). Sesin biraktig1 etki.
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KENTLESME SURECIi BAGLAMINDA SiVAS’TA DAVUL ZURNA
PRATIKLERI

Goktiirk ERDOGAN

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Doktora Tezi, Mart 2018 )
Danisman: Prof. Dr. N. Oya LEVENDOGLU ONER

OZET

Bir toplumun miizigini, kiiltiiriinii ve geleneklerini tanimak, o toplum hakkinda hem
tarihsel hem de kiiltiirel agidan bizlere 6nemli ipuglari sunabilmektedir. Halkin bir arada
oldugu ve ortak bir toplumsal hafizay1 paylasarak gelecek nesillere aktardigi gelenekler
icerisinde davul zurna pratiklerinin basrolde kullaniliyor olmasi, bu ¢alismanin ¢ikis
noktasini olusturmaktadir. Bu minvalde diistiniildiigiinde miizik, sadece bir eglenme
araci degil, ayn1 zamanda i¢inde gelistigi veya etkilendigi/etkiledigi toplumun kimligini
sekillendirmekte, onun tiim hasletlerini ve diinyaya dair tasavvurlarimi da
yansitmaktadir. Sivas’ta diigiinlerden, halk oyunlarina, ramazan ay1 sahur vakitlerinden,
giires miisabakalarina kadar genis bir temsil ve ifade alani olarak kendisine yer bulan
davul zurna pratikleri, Sivas 6zelinde miizikal ve kiiltiirel agidan ele alinmak {izere bu
calismaya konu olmustur. Calismanin amaci, alandaki mevcut 6rnek ve uygulamalardan
yola ¢ikarak, kentlesme siireci baglaminda Sivas’ta davul zurna pratiklerinin yeri, 6nemi
ve islevi hakkinda bir fikir elde etmektir. Bu noktadan hareketle‘’kentlesme siireci
baglaminda, Sivas’ta davul zurna pratikleri, kiiltiirel ve toplumsal ac¢idan nasil bir role

ve anlam diinyasina sahiptir?’’ sorusu, ¢alismanin temel problemini teskil etmektedir.

Calismanin biiyiik ¢cogunlugu diiglin pratikleri lizerinde yogunlasirken, halk oyunlari,
ramazan ayi sahur vakitleri, giires miisabakalar1 ve belediye biinyesinde hizmet veren
mehter takimi igerisindeki davul zurna yapilanmalar1 arastirmaya konu teskil etmistir.
Calismaya derinlik ve perspektif kazandirmak iizere; gelenek, modernlesme, kiiltiir ve
ritliel gibi kavramsal temeller {lizerinden, tanimlama ve yorumlamalara yer verilmis,
calismaya konu olan davul zurna calgilarinin ge¢misine dair hem nazari hem de

ontolojik bir ¢ergceve sunulmustur.

Calismanin metodolojisi ise, etnografik arastirma deseni kapsaminda, alan arastirmasina

dayal1 nitel bir ¢calisma olarak planlanmistir. Bu kapsamda veri toplama araglar1 olarak



katilimc1 gozlem ve derinlemesine goriisme ile arastirllmaya c¢alisilan konu, ¢esitli
gorsel ve isitsel cihazlarla da kayit altina alinmistir. Mevcut dokiimanlar ileriye doniik
bir arsiv niteligi olmasinin yani sira, alandaki gozlemlerin analizinde de bir bagvuru
kaynagi olarak kullanilmigtir. Calismada elde edilenveriler, kaynak kisilerle yapilan
goriisme notlar1 ve alanda tutulan giinliikler, i¢erik analizi kapsaminda tematik kodlama
ve coziimlemelerle anlamli bir biitiin haline doniistiiriilmiistiir. One c¢ikan temalar,
calismanin hem ana basliklarinin hem de bazi alt basliklarinin olusmasinda 6énemli rol
oynamistir. Alan ¢alismas1 Haziran 2015 ve Kasim 2017 tarihleri arasinda Sivas ve
cevre koylerde gercgeklestirilmis olup,davul zurnanin iginde yer aldigi veya iligkili
oldugu 37 ayr1 miizik pratigi gozlemlenmistir. Sivas’ta davul zurna icraciliginin ve halk
oyunlarinin 6nemli temsilcileri olarak tespit edilen 19 kisi ile tarihsel miilakat, sohbet
tarzt ve derinlemesine goriismeler yapilmigtir. Kaynak kisilerin se¢imi Kartopu
(zincirleme) modeline bagl olarak belirlenmistir. Kentlesme olgusu igerisindeki davul
zurna pratiklerinin anlamli bir degerlendirmeye tabi tutulabilmesi agisindan, bu miizik

kiiltiirlintin kirsal ¢evredeki 6rnekleri de arastirmaya dahil edilmistir.

Calismanin sonuglarindan bazilart ise soyle Ozetlenebilir: Sivas’ta “Posa” toplulugu
olarak bilinen ve ozellikle kirsal cevrede “mehter” olarak karsilik bulan miizisyen bir
gurubun s6z konusu davul zurna geleneginin en 6nemli tasiyicilart oldugu, bu anlamda
hakim kiiltiire miizik {izerinden eklemlendigi, gelenegin aktarim yollarinin ve
imkanlarinin kent igerisinde giderek zayiflamasinin yani sira, modern gostergeler
igcerisinde davul zurna pratiklerinin yeni ifade bicimleri ve repertuarla yer degistirdigi,
kent yasaminin igerisindeki miizik bilesenleri ve mekansal doniistimlerin, hem oyun
tiiri hem de miizik tiirleri ve iisluplari agisindan tek tip bir miizik kiiltiirlinii dogurdugu
tespit edilmistir. Bunun yani sira, davul zurnacilarin diigiin ve diger toplumsal
etkinliklerde ritiieli yoneten ve yonlendiren bir isleve sahip olmakla birlikte, temsil alani
olarak ge¢misten giiniimiize kadar bayrakla birlikte tarihi bir referansa isaret ediyor

olmasi da dikkat ¢ekicidir.

Anahtar Kelimeler: Davul, Zurna, Posa, Sivas, Diigiin.



DRUM AND ZURNA PRATICES IN SIVASIN THE CONTEXT OF
URBANIZATION

Goktiirk ERDOGAN

Erciyes University, Enstitute Of Fine Arts
Doctoral Thesis, March 2018
Advisor: Prof. Dr. N. Oya LEVENDOGLU ONER

ABSTRACT
Recognizing the music, culture and traditions of a society can provide us with important

clues about that society both historically and culturally. Among the traditions which
keep people together and through which they pass down to the future generations by
sharing the common social memory, the practices of drum and zurna (Turkish shawm)
are the leading ones, and so this constitutes the starting point of this study. In this way,
music is not only a means of entertainment but also shapes the identity of the society in
which ithas developer or which it affected/was affected, reflecting all traits of the
society and the envisions regarding the world. The practices of drum and zurna, which
finds itself as widespread representation and expression area in Sivas from weddings to
folk dances, from sahur times in Ramadan month to wrestling matches, has been the
subject of this study in order to be discussed in musical and cultural aspects specific to
Sivas. Purpose of the study; to get an idea about the place, the importance and the
function of drum zurna practices in Sivas in the context of urbanization process, starting
from the examples and practices in the area. From this point of view, the question of
"how does the practice of drum zurna in Sivas have a role and meaning in terms of
cultural and societal context” in the context of the process of the trenching process

constitutes the main problem of the study.

This study aims to get an idea about the place, the importance and the function of the
practices of drum and zurna in Sivas in the context of urbanization process, starting
from the present examples and practices in the field. From this point of view, the
question of “Within the context of urbanization process, how does the practice of drum
and zurna in Sivas have a role and meaning in terms of cultural and societal context”
constitutes the main problem of the study.

While the vast majority of the study focuses on wedding practices, the other topics

include the folk dances, sahur times in Ramadan month, the wrestling competitions and



Xi

the drum-and-zurna structuring in the mehter team serving within the body of the
municipality. To give depth and perspective to the study, descriptions and
interpretations are included through conceptual bases such as tradition, modernization,
culture and ritual, and both the theoretical and the ontological framework about the past

of the drum and zurna are presented.

The methodology of the study has been planned as a qualitative study based on field
research in the scope of ethnographic research design. In this context, the subject that
has been researched with participant observation and in-depth interviews as data
collection tools has also been recorded with various audio-visual devices. The available
documents have been used as a reference material in the analysis of observations in the
field as well as being a forward-looking archive. Thedata obtained in the study have
been interpreted descriptively, the interview notes made with the source persons and the
diaries held in the field were transformed into a meaningful whole by means of thematic
coding and analyses within content analysis. Featured themes play an important role in

the formation of both the main titles and some subtitles of the study.

The field work was carried out in Sivas and surrounding villages between June 2015
and November 2017, and 37 separate music practices in which the drums and zurna
were included or related were observed. Historical interviews, conversation style and in-
depth interviews were held with 19 people who were identified as important
representatives of drums and zurna performances and folk dances in Sivas. The
selection of source contacts was conducted depending on snowball (chain) sampling. In
order to make a meaningful evaluation of the drums and zurna practices in the
urbanization case, examples of this musical culture in the rural environment have also

been included in the research.

Some of the result of the study, it was found out that a musical group, known as “Posa”
community in Sivas and also known as a “mehter” especially in the rural surroundings,
is the bearer of the drum and zurna tradition; in this sense, they have become a part of
the dominant cultural by means of music; the practices of drum and zurna have found
new expressions and changed their repertoires due to both with the modern indications

and the ways and possibilities of transferring tradition gradually becoming weaker in



xii

the city; and musical components and spatial transformations within the urban life gave
rise to an unidentified and uniform musical culture both in terms of folk dance genre
and musical genres and styles. It is also noteworthy that the drum and zurna
instrumentalists have the role of managing and guiding rituals in weddings and other
social events, and they also point to a historical reference along with the flag from past
to present as a representation area.

Key Words: Drum, Zurna, Posa, Sivas, Wedding.



Xiii

ICINDEKILER
KENTLESME SURECI BAGLAMINDA SiVAS’TA DAVUL ZURNA
PRATIKLERI
BILIMSEL ETIGE UYGUNLUK .........cvvuiiitiiiinnieninsisssissies s i
YONERGEYE UYGUNLUK .......ooiiiiiiiieieeeeeseee ettt i
KABUL VE ONAYY .ttt ettt bbb e et e et e e bt e e beesbneanneen ii
(00,1 0 77/288 OO URURUUUPOS iv
0 DR D S S 2SO Vi
TERIMLER SOZLUGU ......coooiiiiiiiiiicssessi st vii
OZET ....... o Vil
AB ST R A CT ettt ettt b ettt e e b e e bt et e e b be bbb nar e ns X
ICINDEKILER ........ocoooiooeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et te ettt ettt xiii
SEKIL LISTEST ..ottt XVi
FOTOGRAFLAR DIZINT ..o Xvii
BIRINCI BOLUM

L. GIRIS ottt ettt sttt 1
1.1, AmAg Ve KAPSAM .....eeiiiiiiici e 8
1.2. Arastirma Sorusu ve Alt problemler ... 8
| T 0] 111 1 4 D PP P TR P PP PP PP 10
1.3.1. Arastirma TaSATTINT ....eeeiiiiiiieiiiiiie ettt e e s snrneee e 10
1.3.2. Veri Toplama TeKNIKIET.........ccoiiiiiiiiicee e 12
1.3.3. Verilerin Analizi ve COZUMIENMESI........ccueiiiiiiiiiiiiiiie e 14
1.3.4. Aragtirma Sahas1 ve Arastirmanin Yiiriitiildiigii Tarihler...........cccoooiniiiiiiiiiennnn, 15
1.3.5. Saha Calismas1 Esnasinda Karsilasilan Baz1 Giigliiklere iliskin Notlar .................. 15
1.4, Literatlir TartISMAST....cciueieiieieiieeesiiieesitee ettt e ettt e st e s sab e e s nbn e e s bn e e annneeenes 19
1.5, KavramsSal COIGEVE ....cciuuiiiiiiiiiieeiiie ettt sitee sttt sttt e bbb eannn e anes 27
1.5.1. Davul Zurna Calgilart ve MENEr ..........coooiiiiiii e, 28
1.5.1.1. Orta Asya Tiirk Kiiltlirlinde Davul Zurna ..........cccooviiiiiiiiiiiiiee, 30
1.5.1.2. Islamiyetle Birlikte Davul Zurna TeSKilatt ...........cccccevvevreeresiiicereesseeeeenans 34
1.5.2. Modernlesme ve Geleneksellik Baglaminda Miizik-Kiiltiir [liskisi................o.c...... 45

1.5.3. Geleneksel Miizigimizin Anlam Diinyasina iliskin Bir Yaklagim........................... 51



Xiv

1.5.4. Miizik, Ritiiel ve Kiiltiirel Bellek TliSKisi....ocoevevvrrrreriririeeeeieieseeeceeeees e 57
1.5.5. Gegis Donemleri Baglaminda Tiirk Kiiltiirtinde DUZUnIer..........cocovvveviviiiiiennnnen. 66
IKINCI BOLUM

2. GELENEGI YASATAN TEMSILCILER: POSALAR ......ccccevovviiiieiirceiieeeseseeseeiesenenes 72
2.1. Sivas Posalarinda Kimlik ve ATdiYet ........ccoviiiiiiiiiiiiiiiie e 75
2.2. Bir Cift Mehter: Sivas Posalarinda Miizik KUItGIG.........cccoeeeiiiiee i 79
2.3. Posalarin Miizikal Icra Alanlar1 ve Meslek SeCimleri ......cocvovvvvveeiieiieeieees e, 87
2.4. Sivas’ta Davul Zurna Calgilarmin Yapisal OzelliKIeri..........cocoocvrvcverrierericersiciernnnns 90

UCUNCU BOLUM

3. SIVAS’TA MEVCUT DAVUL ZURNA PRATIKLER ........ccccoooumiiniiniininiieceieeienenne, 92
3.1. Sivas’ta Diigiin ve Evlenme Uzerine Kullanilan Atasdzii ve Deyimler ........................ 92
3.2. Davul Zurnanin Diigiinlerdeki Rolii, Islevi ve Temsili Uzering.........cococoveveverveernenennene. 95

3.2.1. [lan Etme ve Gelin AIMA.........cccoceuiviieiiereiiecceeiee et 101
3.2.2. Misafir Karsilama...........ccceeiiiiiiiii it erre e 104
3.2.3. RILUEIH YONEUME ..veeviiiiiieiiii ettt sttt sttt et 109
3.2.4. BAYraK V& SANCAK ......c.oiiiiiitiitiitiieiee et 111
3.3. Kursal Cevre Diigiinlerinde Davul Zurna Kiiltiirii ve Zaman-Mekan Iliskisi .............. 120
3.3.1. Kursal Cevrede Davul Zurna Repertuar1 ve Miizikal Farklilagsmalar .................... 122
3.4, KOY SENIIKIETT 1.ttt e nne e 124
R I T € 131 1] [ S TP P PR PP R PUPRTOPPRPPR 129
3.6. Ramazan Ay1 Sahur Vakitlerinde Davul Zurna ...........cccooviviiiniiiiniiieence, 137
3.7.Sivas Halaylar1 ve Sivas’ta Halay KGltlirii...........ccoooviiiiiiiiiiie, 140
3.7.1. Sivas Halaylarma Dair Miizikal Bir Inceleme ..........ccccceveveveveueeeeeeceeeceeeeeeeeenee, 148
3.7.2. Kentte Halk Oyunlarinin Ogrenim ve Aktariminda Kurslarin Rolii ve Islevi ....... 152
3.8. Tore’den Toren’e Bir MEhter........cccooviiiiiiiiiic e 156
3.9. Kent Olgeginde Miizik Yap1lanmasi..........ccccccvevirivrisirersiserenesessscsesessesessssessssese s 160
3.9.1. Bir Eglence Malzemesi Olarak Miizik ve KGItHr.........coooviiiiiiiiiiiiicie e, 161
3.9.2. Tarihsel Siirecte Sivas Diigiinleri ve Yeni GOrtintimler..........cccoovveveniiiiicrnnnnne. 165
3.9.3. Diigiinlerdeki Miizikal Eglenceyi Sekillendiren Unsurlar ..........c.ccoovvviiiicinince. 169
3.9.3. 1. MEKANIAT ...t 170

3.9.3.2.0rKESIra V& REPEITUAL ......oveieiiiiisiesiieieeie ettt 173



XV

4. SONUC VE ONERILER ........coooitiieieieecccteesees et ensee s st en st as s sanae s 182
KAYINAKCA ..ottt b e bbb n e nne e 190
ERLER . ... 200
EK 1. Kaynak KISTIET ....viiiiiiiiiie ittt 200
Ek 2. Alan FOtOZraflart ........cccviiiiiiiiiie i 202
Ek 3. Alanda derlenen notalardan Kesitler ... 210
Ek 4. Muzaffer Sarisozen’in 1932 Yilinda Yaptig1 Derleme Notalar1 Sivas Halayi .......... 212
Ek 5. Kisisel Goriismeye ait Kodlama Ornegi..........cccovevevvircveiireincreissesscssseesessennn, 214
Ek 6. Davul Zurna Icracilarmin Bibliyografyast..........cccoeeveviveeverereiieceieeeseseeeeeseneneen, 220
EK 7. KArVIZITIET ... 226
EK 8. OriJiNalliK RAPOIU .......oiviiiiiiiiiieieee e 228
Ek 9. Tiirkiye Haritasinda Sivas Ilinin KONUMU..........c.ccerveveiiirienieescesee s 230

OZ GECMIS ...ttt ettt e et e et et et et et et et et et et et et et et et eseteeesananas 231



Sekil 1.
Sekil 2.
Sekil 3.
Sekil 4.
Sekil 5.
Sekil 6.
Sekil 7.
Sekil 8.
Sekil 9.

Sekil 10.
Sekil 11.
Sekil 12.
Sekil 13.

XVi

SEKIL LiSTESI
XVIIL. ylizyilda Mehteri tasvir eden Levni minyatliirii.........c.cccvevvvveiivennnnen. 35
ZUMMAZEN. 1.ttt bbb bbb 40
Sivas’ta yasamig/yasayan onemli zurnacilar. .........cccccoceiieniiiinicnicicneee, 90
Yigitleme (Koroglu) ezgisinden Kesitler. ..........ccocovvviiiiiiiiiiniciiccen, 135
Koy Diiz Halay1 1973 TRT argivi ....ccccveecvieiiiieiiiie e 148
Koy Diiz halay1 gliincel nota 0rnegi ......coovvveiivieiiiiiiiiiec e 148
Abdurrahman Halayt ... 149
Abdurrahman Halay1 giincel nota 0rmegi..........ccoovvevveiiiiiiieiineeneee e 149
Hafik Agirlamast TRT Kaydi.......cccooviiiiiiiiiiieeeee e 150
Hafik Agirlamasi, Giincel nota 0rnegi........coovvvvviiieiiiiniieiiiiee s 150
Sivas halay1 €S alani. ........ccoccviiiiiiiiiici e 150
Sivas Halay1 glincel nota OINegi. ......coovveeieiieiieiiieiesieeee s 151

Hey Giizeller Tiirkiisti ezgi ve ritim kalib1 6rnegi.........coocovviviiiciiiniienn, 151



XVii

FOTOGRAFLAR DiZINi
Fotograf 1. Mehter Takimi (TSK), Sivas Merkez..........cccccovvviviiiiiiiiiniiiisiiie e 43
Fotograf 2. Meydan Cay EVi. S1Vas. ......cciiiiiiiiiiic e 78
Fotograf 3. Posalardan olusan halay ekibi. (Kaynak: Hayat Agaci Dergisi) .................. 80
Fotograf 4. Sivas’ta miizisyen Posalar’in kahvehaneleri.  ......cccoociiiiiiiiiiie 86
Fotograf 5. Meydan cay evi ve Kardesler Cay EVi. .....cccccviiiiiiiiiii e 86
Fotograf 6. Meydan Sohbet Cay Evi Tabelas1. Sivas Dikilitas.........ccccocovvvieniiiiiiiinnnns 87
Fotograf 7. Davul V& ZUIMNA.........ccciiiiiiiiiiiiciiesee e 91
Fotograf 8. Erik agacindan yapilmis orta zZurna..........ccccceeceeiveiinienieiinec s 91
Fotograf 9. Kamis (SIpsi) Ve TIE.......cueiiiiiiiiiiiciiec e 91
Fotograf 10. Erik agacindan yapilmis ZUurna. .........ccccoooeeniiiiiieiic e 91
Fotograf 11. Sofular KOVl .......ccoviiviiiiiiiiiiieiesese e 96
Fotograf 12. Ismail Bey Koyii, DUZIHN YEMEFi .....c.vvcverveveriecrerieeieicieeee e, 99
Fotograf 13. Sivas Imranlt K&y DUFHNT. .......cveviveveriiieiiicieiceieee e 102
Fotograf 14. Sivas Imranli, Kusak Baglama ..............cccccvueueriicienieiscseisessssessenns 103
Fotograf 15.Gelin alma ........cooviiiiiiiiiiee e 103
Fotograf 16.Sivas/SOZUCUK KOV .....vvivviiiiiiiieiicicsesee e 105
Fotograf 17. imranl Diigiin Gelen misafirleri karsilayan gocukIar. .................ccevvvnan 106
Fotograf 18. Ismail Bey Koyii Diigiin Kutlamast .............ccccvvevriieriicreiirersssesnens 109
Fotograf 19. Sivas Imranlt dliglin €Vi...........ccoeeviiriieereiiiieere e 112
Fotograf 20. Sivas, Sogiitgiik KOyl DUZUN ....ooovvviiieiiiiiee e 113
Fotograf 21. Sivas Sogiitciik KOyU-DUZUN, ......covviviiiiiiiiiiieiicee e 115
Fotograf 22. Sivas Imranli, DUZHN Alayl. ........ccceveveiiriiiicieiiicieee e 116
Fotograf 23. Imranli’da gelin almaya giden diigiin alayl.........c.cccoovverereiriecrcrerennnen. 118
Fotograf 24.Sofular K&yl Stinnet DUZUNT ......oovvvviiieiiiiieeceee e 121
Fotograf 25. imaret Koyii Stinnet DUFHNT. .........coeveviveviiereiicieiee e 121
Fotograf 26.1Smail Bey KOYil........cccoueveiireiiiireiiereseseissese et sssese s 122
Fotograf 27. Sivas IMIanIl .........cccccuiveviiiicieeee e 122
Fotograf 28. Imranli Cukuryurt K&y PIKNigi .......ccceveveriiiieeieiieieeeeeeeeesceee e 122
Fotograf 29. Cukuryurt KOyii PIKNIZ1 .....cooovviiiiiiii e 125
Fotograf 30. Piknik Alaninin @iriSi. ......ccocvveviiiiiiiiiiiciici e 126
Fotograf 31. Senlik Cadiri........ccooiiiiiiiiic s 126

Fotograf 32. Zara Bediroren Koy Piknigi, (2016) ....ooovviiieeiiiiiiiieee e 127



xviii

Fotograf 33. Piknik Alaninin meydani. Zara Bedirdren KOyii........c.ccovvveiiiiiiiiciinnnne 128
Fotograf 34. Eski cazgir ve halk oyuncu Osman Cekirdek............ccooevvvivriiiiiiiinennnnn. 131
Fotograf 35. Gilires dncesi halaya duran KOylGler ..o, 132
Fotograf 36. Giires tutan GeNCIeT...........ceiiiiiiiiiiiii e 133
Fotograf 37. Bir dnceki yilin agast Cetin TOPUZ. ........cccoveiiiiiiiiiiiiiiec e 134
Fotograf 38. Gilires alanina gelen Alazli KOy dernegi tiyeleri ........ococvvvvveiiiieiiieennnnn, 134
Fotograf 39. Glires tutan geNGIer..........coviviiiiiiiiiie s 137
Fotograf 40. Ramazan davulcu ve zurnacilari. Sivas, Istasyon Cad. .........c..ccoevevnneee. 140
Fotograf 41. Kaya resimleri, Servet Somuncuoglu, Tagtaki Turkler ..........cccocevueenee. 141
Fotograf 42.Sivas halk oyunlar1 ekibi, kent meydant, ...........cccooeviriniiiiiicnicnen 144
Fotograf 43. Halk oyunlar1 galismalar1 (Cumhuriyet Universitesi) ...........occovrvverrinenans 152
Fotograf 44. Sivas Okullararas1 Halk Oyunlart Yarismasi, .......cccocvvevviieiininiinninnnn, 153
Fotograf 45. Yarigmadaki davul zurnacilar.............cccoceviiiiiiniiiiiec e 155
Fotograf 46. Ozel bir firmanin agilIS1...........ccovevevevceeeerireeeceseeseseseseeessesesesesesesen s 156
Fotograf 47. Sivas 4 Eyliil Senlikleri halay ekibi ...........cccovviiiiiiiii 156
Fotograf 48.Mehter Takimi(kaynak; Sivas Belediyesi) .........cccovviiiiiiniiiiiiiiciinnn, 160
Fotograf 49. Sivas’ta bir ilkokul bahgesinde kina gecesi........cccoovriiriieiieenienieeinene 170
Fotograf 50. Sivas Samil Mahallesinde yapilan bir kina ...........cccccovviiiiiiiiiiciinn, 170
Fotograf 51. Cumhuriyet Universitesi diigiin ve balo.........c.ccceevriverircreriirersiisiesienas 172
Fotograf 52. Saklibahc¢e diglin SAloNU.........cccccvviiiiiiiiiii 172
Fotograf 53. Dort Isletme DUZHN SaloNU.........cccoviiviveveviiicecie e 173
Fotograf 54.Alibaba DUZUN SalONU ........cooviiiiiiiiiece e 173
Fotograf 55. Hisar DUZUN Salonu .........ccocoviiiiiiiiiiie e 175
Fotograf 56. Kale DUZUN Salonu ..........ccociiiiiiiiiiiiie e 175
Fotograf 57 . Hisar DUZUN SalONU.. ......ooiiiiiiiiciceceees s 176
Fotograf 58.Dort Isletme DUZHN SALONU.........ccviviriviieieiiiieeereee e 176
Fotograf 59. Alibaba diiglin Salonu ..........ccccoiiiiiiiiiiiiiic 178
Fotograf 60.Halay eKibi ...........cocoviiiiiiiiiiic e 179

Fotograf 61. Acik alanda bir stinnet UGNt .........cooovevviiiierieee e 179



BIiRINCi BOLUM
1. GIRIS

Insanligin tarih boyunca kesfettigi en dnemli degerlerden biri olan miizik, yasama farkl
bir diizlemden bakmanin ve insanin/toplumlarin kendisini ifade etme bi¢imlerinin en
soyut halidir ayn1 zamanda. Miizigin kendi igindeki teknik imkanlari, mutlak miizik
formunun kendisini olustursa da, onu var eden biling ve tecriibeyi miizigin kendisinden
ayr1 tutmak s1g ve basit bir yorumdan ibaret kalacaktir. Miizigi insan tretir ancak onu
tireten insan, toplumsal ve sosyal bir varlik oldugu i¢in, miizik de {iretildigi baglamdan,
diisinme sisteminden ve elbette geleneksel birikimlerden ayri degerlendirilemez. Bu
yoniiyle miizik aym zamanda sosyokiiltiirel bir fenomendir denilebilir. Igerisindeki
dizilerden, ritimlere, sozlerden, calgilara, icra edilis bi¢imine ve miizigin harekete
gecirdigl ve sekillendirdigi orgilitlenme bi¢imlerinekadar olan tiim siirecler, miizigin

tiretildigi cografyanin ve toplumun genlerini tasir.

Ulasabildigimiz en eski zamanlarda bile miizigin varligi, onun kendisini ¢esitli ara¢ ve
uygulama bic¢imleri ile her daim yeniden iirettigi fikrine yaklastirmakta ve miizigin
toplumlarin giinliik pratiklerinden inanis bigimlerine kadar yayilan genis bir yelpazede
var oldugunu bizlere kanitlamaktadir. Farkli kiiltiirler farkli begeni ve yaratilar
insanliin ortak mirasi olmakla birlikte, her biri kendine 6zgii degerler olmasi agisindan
bir gesitlilik ve zenginligin de gostergeleridir. Ozellikle son elli yilda ortaya cikan
teknolojik ve bilimsel gelismeler ise, bir taraftan insanligin maddi imkanlarin1 ve yasam
standartlarin1 belli oranda rahatlatt1 ise de; dil, estetik, gelenek vb. birgok kiiltiirel
alanda ciddi bir daralmaya ve kisirliga yol agtig1 da bir gergektir. Ticaretin, inancin,
geleneklerin, estetik begenilerin ve iliskilerin giderek birbirine karistig1 hatta ¢ogunun
tek tiplestigi giiniimiizde, nevi sahsina miinhasir kiiltiirel miraslar, dogrudan yahut
dolayli olarak giderek otekilestirilip “ilkel ya da etnik” gibi izafi kavramlarla modern

diinyadan tecrit edildigine sahit olmaktayiz. Gilinlimiiz paradigmalar1 ve uygulamalari



acisinda degerlendirildigindeAnadolu cografyamiz, binlerce yildir biriktirdigi ve
kazandigi zengin kiiltiirel varligmi, tartisihr hale getirmistir.  Onceden her
bolgenin/yorenin kendine has adetleri ve gorenekleri ile yapilan eglence ve ritiieller,
bugiiniin diinyasinda aynilasarak yok olmaya yiiz tutmaktadir. Elbette dogada hicbir sey
ayni kalmaz, zamanla degisir, doniislir yahut gelisir. Bu zamanin imkanlar1 ile dogru
orantili ve anlasilabilir bir gercekliktir. Ancak bizi zenginlestiren farkliliklarimiz —
miizigimiz, halk oyunlarimiz, yemek Kkiiltiirimiiz, dilimiz ve diisiinme bi¢imlerimiz-
zamanin kaosuna kurban edilerek zayifladiginda, zamanla tiim birikimlerimizi de
stfirlamis olmaz miyi1z? Bu sorun kadim Anadolu miizikleri ve folkloru i¢in de gegerli
degil midir? Evrenin ve toplumlarin durumlari, iligkileri, gidisleri tek bir siire¢ {izerinde
siirmez ve tek diize bir ¢izgide kalmaz. Zamanla her sey degisebilir. Olusan degismeler
ve durumdan duruma gecisler biitiinlidiir her sey. Tim bu degismeler “kisilerde,
toplumlarda kent ve kasabalarda oldugu gibi, tim evrende, iilkelerde, kitalarda ve

devletlerde de olur” (ibn-i Haldun, 2015: 14).

XIX. yiizyildan baslayarak biiyiik bir ivme kazanan modernlesme, sosyal ve kiiltiirel
hayatin koklii bir bicimde degismesine sebep olan karmagsik siiregleri yaratmus,
toplumsal yap1 ve kiiltiirel degerler sistemini modern paradigmaya gore yapilandiran
etkileriyle toplumlarin kendilerine dair algi ve tasavvurlarini kokten degistiren sonuglar
tiretmistir (Sahin, 2013: 143). Hi¢ siiphesiz geleneksel miizikler de, bu siireglerden
etkilenen, zaman igerisinde degisimler yasayan dnemli olgulardan biridir. Cilinkii miizik,
bir toplumun tiim kiiltiirel ve toplumsal kodlarinin gilinliik yasamdaki izdiisiimlerini
i¢inde barmdirir. Unlii Alman diisiinir W. Dilthey, sanati1 ve miizigi “bir kiiltiirii ve
tarihi donemi kavramada Onemli bir arag” (M. Cihan, 2008: 42) olarak goriir.
Dolayistyla da miizigin her kiiltiirde bir yeri, dnemi ve islevinden s6z etmek
miimkiindiir. Bu anlamda miizik, i¢inde yetistigi kiiltiirel baglamdan ayr1 degildir. Pek
cok kiiltiirde insanlar dgrendikleri ve duyduklari seyden miizik iiretirler. Insanlar
tamamen yeni bir sey yarattiklarinda bile, yaratilan bu olgu, onceki deneyimlerin
varligina dayanmaktadir. “Miizik kiiltiire katkida bulunarak bireysel ve kolektif bilincin
ifadesinde 6nemli bir bigim ve yoldur. O ayn1 zamanda i¢inden geldigi kiiltiiriin tarihi,
ekonomik, politik ve estetik tiim siireglerinin de bir triiniidir” (R.Garfias, 2004: 7).

Dolayist ile ¢alismanin amaglarindan biri de miizikten yola ¢ikarak bir toplumun



diisiinme, inanma, eglenme ve estetik bigimlerinin miizikteki izdiistimlerini anlamaya

calismaktir.

Halkin bir arada oldugu ve ortak bir toplumsal hafizay1 paylasarak gelecek nesillere
aktardig1 gelenekler icerisinde davul zurna g¢algilarinin basrolde kullaniliyor olmasi, bu
calismanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. S6z konusu calisma, Sivas’ta kentlesmeyle
beraber gelisen siirecte, kiiltiiriin tasiyic1 bir kanali olarak diisiiniilen davul zurha
pratikleri ve etrafinda biitiinlesen ritiiellerin kent yasaminda yeniden nasil ve ne yonde
sekillendigini, giiniimiiz toplumsal ve kiiltiirel yasaminda nasil temsil edildigini, miizik
kiiltiiri acisindan incelemeyi amacglamaktadir. Bu minvalde s6z konusu calisma,
miizikoloji ve etnoloji disiplinlerini temel alarak yapilandirilan bir yaklagimi
benimsemektedir. Dolayisiyla arastirmaya konu olan unsurlar, miizigin kiiltiirel baglam1

ile birlikte ele alinmasini da zorunlu kilmistir.

Toplumsal birlikteliklerin miizik yoluyla dengelenmesiyle toplumsal kimligin
somutlastig1 giiclii bir duygusal deneyim saglayabilen miizik, kitlelerde ortak biling
olusturmada ¢ok etkilidir. Ayten Kaplan’in (2008: 14) da ifade ettigi lizere “miizigin
harekete gecirdigi iligkiler, biitiin bir toplulugu kapsayabilir. Belli toplumlarda miizik ve
dans, toplulugun kendisini “o0” topluluk olarak gérmesini saglayan tek oOrnektir”
denebilir. Bu durum ayni zamanda miizigin tesir giiciinii bizlere sunmakta énemli bir
tespittir. Bu baglamda Alan P. Merriam (1964: 13), miizigi sembolik bir ifade olarak
goriir vemiizigin toplumun oOrgiitlemesini yansittigindan, “ayni zamanda insani ve
davraniglarini anlamada ve kiiltiir ve toplumun analizinde miizigin degerli” oldugundan
bahsetmektedir. Dolayis1 ile geleneksel miizikler, aslinda tarihi bir tecriibenin

toplumdaki izdiistimleri ve toplumsal hafizanin en belirgin goriindiigii alanlarin baginda,

“paylasilan ve birlestiren” ortak degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Miizigin bireylere ve toplumlara kazandirdigi kimlikler, o toplumun karakterini,
hissiyatlarin1 ve inanglarini anlama konusunda bizlere 6nemli ipuclart sunmanin yani
sira, o toplumda var olan miizikle birlikte sekillenen ya da miizigin sekillendirdigi
orgiitlenme bigimlerini ve toplumun tarihsel sembollerinin de taninmasina vesile
olmaktadir. Miizigin toplum ve kiiltiir iizerinde bu denli etkili oldugu ve kiiltiirel olarak
topluluklara aidiyet hissi kazandirdigi bir gergektir. R. Garfias (2014: 26) “Miizigin

Kiiltirel Baglami” (Music: Cultural Context) adli kitabinda miizigin, toplumun



orgiitlenme big¢imlerini yansittigindan ve onun toplumsal yasam kaliplar1 ile

sekillendiginden bahsederek su ifadelere yer verir;

birlikte yasayan toplumlarda, topluluk {iyelerinin karsilikli bagimliligi genellikle
miizigin yapismna yansir. Bir¢cok toplumsal kiiltiir ortak miizikal &zelliklerini
paylasir...Bazi toplumlarda biitiin tiyelerin birbirine bagli bir topluluk yapis1 vardir. Esit
haklara ve sorumluluklara sahip olarak esit sayilirlar. Diger toplumlarda yiiksek dlgiide
tabakalasma, hiikiimdarlar arasinda degisen farkli toplumsal diizeyler vardir; sanatgilar,

zanaatkarlar, isciler ve koyliiler gibi...

Gilinlimiizde kentlesme siireci icerisinde miizik kiiltliriiniin de yeni goriiniimler
kazandig1 siiphesizdir. Tarim toplumlarinda harman sazi (Berat Demirci, kisisel
goriisme, 17.02.2016) olarak bilinen ve pek ¢ok yasam pratiginde (diigiin, senlik, giires,
halk oyunlari, ramazan ay1 sahur vakitleri) basrolde kullanilan davul zurna ¢algilar1 ve
temas ettigi folklor, kentlesme ile birlikte modern kent insaninin yeni yasam kaliplar1 ve
degerleri igerisinde yeniden sekillenmektedir. Dolayisi ile arastirmaya konu olan davul
zurna kiltiirt, eslik ettigi ritieller ve yarattigi sosyokiiltiirel yasam pratikleri agisindan

onemli bir role sahip oldugu diistiniilmektedir.

Zengin folkloru ve kadim miizik kiiltiirii ile iilkemizin 6nemli kentlerinden biri olan
Sivas, ililkemizin birgok bolgesinde yiizyillardir devam eden davul zurna kiiltiiriiniin de
hala canli olarak yasatildig1 kentlerinden birisidir. I¢ Anadolu’da Sivas dendiginde akla
Sivas halaylar1 ve dolayisi ile de davul zurna gelmektedir. Davul zurna calgilar ise,
Tiirk miizik kiiltiirli igerisinde tarihi, kiiltiirel ve toplumsal acidan ayricalikli bir yerde
durmaktadir. Gegmisi Islamiyet dncesi Tiirk kiiltiiriine dayanan ve 6zellikle Selguklu ve
Osmanli devlet yapilanmalari ile birlikte zamanla mehterhane ¢atisi altinda sistematik
ve kurumsal bir hale doniisen davul zurna ¢algilari, askeri miizik formu olarak bilinen
mehterin de ¢ekirdegini olusturmaktadir. Calismanin ilerleyen bdliimlerinde ayrintili
olarak deginilecegi lizere, mehter miizigi ve yapilanmasi, Sivas’in davul zurna kiiltiirii
ile onemli bir tarihsel iligski icinde oldugunu da gdstermektedir. Daha genis bir
pencereden bakildiginda davul zurna kiiltiirii pek ¢ok medeniyetin (6zellikle Dogu-
Islam kiiltiirii) smirlar1 icerisinde adeta cografi bir isaretleyici olarak bugiin de
karsimiza ¢ikmaktadir. Yalmzca Tiirkiye sinirlarinda degil, Iran, Suriye ve Afganistan
gibi Orta Dogu iilkelerinden ve 6zellikle de Osmanli Devleti doneminde imparatorluk

sinirlart  igerisinde olan Balkanlara (Makedonya, Arnavutluk, Sirbistan ve



Yunanistan’in dogu kesimleri) kadar fetihlerle birlikte genis bir cografyada karsimiza

¢ikmaktadir.

S6z konusu gelenegin igerisinde Ozcii bir tartismaya girilmeyecektir. Ciinkii bu ¢algi
toplugunu illaki bir bolgeye ya da kiiltiire sabitlemek anlamli bir ¢aba degildir. Ancak
su da bir gercektir ki bu kiiltiirli yilizyillardir yasatan, aktaran, benimseyerek kendi kiiltiir
potasinda eriten toplumlarin baginda Tiirk medeniyeti gelmektedir. Bugiin Balkanlarda
var olan miizik pratikleri ig¢erisinde davul zurna kiiltiiriiniin (6zellikle diigiinlerde) hala
yasadigin1 bilmekteyiz. Bununla birlikte 06zellikle Tiirkiye’nin Bati bolgelerinde
(Edirne, Kirklareli, Tekirdag, Canakkale, Izmir) bu gelenek, hem giireslerde hem de
diigiin eglencelerinde icra edilmektedir. Davul zurna islevsel olarak bu anlamda
diisiiniildiiginde, bizlere Tirk kiiltiir ve miizik diinyasinin cografi smirlarimi da
cizmektedir. Gerek Balkanlar, gerek Orta Dogu gerekse de Tiirkiye’nin Trakya, Ege
Bélgesi, Dogu ve Giineydogu, ozellikle de I¢ Anadolu Bolgesi'nde cesitli eglence,
kutlama ve ritiiellerde karsimiza ¢ikan davul zurna kiiltiirii, bir zamanlar Osmanli’nin
hakimiyet alaninda mehter birlikleri ile zamanla Batiya dogru yayilmis ve taninmaistir.
Birinci diinya savasindan sonra simirlari yeniden c¢izilen Tiirkiye Cumhuriyeti ile
birlikte, ulusal sinirlarimizin daralmis olmasina ragmen, goniil cografyamizda ve miizik
kiltiiriimiiz igerisinde mevcudiyeti ulusal smirlarin disinda da yasamaya devam
etmistir. Zamanla mehter birlikleri igerisinde kurumsallasan davul zurna galgilari,
diinyada askeri bando birliklerinin de temelini teskil ettigi ifade edilmektedir
(Kosemihal, 1939; Gazimihal, 1957). Alman miizikolog Felix Hoerburger (1954; 1966),
davul-zurna’nin kuzey bati Hindistan’dan Avrupa’ya getirildigi gercek bir topluluk
teorisini savunmugtur. Nitekim, bu ikili ¢algr grubunun en eski belgeleri, Dogu ve
Balkanlar’da ortaya cikincaya kadar (Osmanlilarin Avrupa’ya gelisinden onceki 14.
yizyilin ilk yarisindan onceye kadar) belgelenmemektedir (Hoerburger 1954: 24).
Dabhasi, bu calgilarin mensei ve bir dereceye kadar isimleri de Ortadogu ve Hindistan'a
kadar uzanabilir. Afganistan'da ve Iran'da davul ve obua, dohol veya dhol, sorna veya
surnai, Pakistan’da ve Rajasthan, holakor, holand, surna, surnai veya canai denir. Bu
calgi ikilisi ayn1 zamanda Kuzey Afrika’da ve modifiye edilmis bicimde - Bat1 Afrika
ve Dogu Asya’da (Cin, Malezya) bulunabilir ve bu yayilim gériiniiste Islami iilkelerde

benzerlik gosterir (Hoerburger 1986b: 253).



C. F. Juhasz, (2002)’in aktardigina gore, davul zurna terimlerinin Balkan tilkelerindeki
isimleri ise sOyledir; zurna terimi Makedonya ve Sirbistan’da “zurla/zurna’;
Yunanistan’da “zournas/karamouza”; Arnavutluk’ta, “surle”; Romanya’da “e zurla/e
zurna “olarak gecerken, davul, Macaristan’da “tapan/tupan”, Sirbistan’da “goc/bubani”;
Yunanistan’da “daouli”; Arnavutluk’ta, “lodre”, Romanya’da; “o davuli/o datli” olarak
ge¢mektedir. Balkanlar’da ¢ogunlukla Roman miizisyenler tarafindan devam ettirilen
davul zurna kiiltiirii, tipki Tiirkiye’de oldugu gibi, diigiinler, seremoniler ve Hidirellez

gibi ¢esitli senlik ve eglencelerde hala yasatilmaktadir.

Glniimiizde giderek daralan geleneksel kiiltiirler ve etrafinda biitiinlesen ritiieller,
kentlesme ve onun gerektirdigi bazi degisim ve yenilikleri de kaginilmaz kilmaktadir.
Bu noktada davul zurna kiiltiirii ve pratikleri de Sivas i¢in 6nemli bir simge ve sozli
hafiza {iriinleri olarak yasama tutunmaya caligmakta ve kentin degisen yiizii ile birlikte
giderek zayiflamaktadir. Bu noktada davul zurnanin kiiltiiriniin, yasam pratiklerimizde
ve diislince diinyamizdaki yeri ve Onemini anlamak i¢in en Onemli sozli kiiltir
tirtinlerimizden biri olan atasozleri ve deyimlere de deginmekte yarar vardir. S6z konusu
atasozleri ve deyimler bir toplumun, miizigi kendi yasaminda nasil igsellestirdigi, zihin
diinyasina nasil kattig1 konusunda da bizlere 6nemli bir rehberdir. Ciinkii toplumun dili

bizlere ayn1 zamanda kiiltiir diinyasin1 da tanitir.

Dil, yasamla, insanla ve esya ile ilk bag1 kuran, olgular1 ve nesneleri anlamlandirmamizi
saglayan en temel unsurdur. Bu minvalde, kiiltiirimiizdeki davul zurna galgilarinin
pratik yasamda kullanimi, zaman igerisinde dile de yansimis ve hatir1 sayilir bir
deyimler ve atasozleri dagarcigi olugmustur. Erdogan (2015) “Tirk Atasozleri ve
Deyimlerinde Miizik Kiiltiiriimiiz” adli ¢aligmasinda konuyla ilgili olarak etrafli bir
derleme yapmis ve bazi tespitlerde bulunmus, s6z konusu derlemede atasozlerimiz
igerisinde davul zurna calgilarinin 6nemli bir referans kaynagi olusturdugu ve birgok
deyim ve atasoziinde metaforolarak vurgulandigi belirtilmistir. Bunlardan bazilar1 ise

sOyledir:

Davul zurnasiz diigiin olmaz
Davulun sesi uzaktan hos gelir
Davul bile dengi dengine calar

Davuldan gelen zurnaya gider



Hamama gider kurna begenmez, diigline gider zurna begenmez
Anlayana sivrisinek saz, anlamayana davul zurna az
Herkes davul ¢alar ama ¢omagi makama uyduramaz
Davul tozu ile minare golgesi

Davul calarak adam aramaya gider

Davulu biz ¢aldik parsay1 baskasi topladi

Davul birinin boynunda tokmak baskasinin elinde

Davul ¢alsan isitmez

Davul didiik etmek

Davul gibi olmak

Davul goriir oynar mihrap goriir aglar

Zil zurna sarhos olmak

Zurnanin zirt dedigi yere gelmek

Davul zurna, mehterhane

Kiz1 gbnliine birakirsan ya davulcuya ya zurnaciya kagar

Sen bir garip Cingenesin telli zurna nene gerek

Sozli  kdiltiriimiiziin - en rafine hali olarak disiinebilecegimiz atasozleri ve
deyimlerimizin dagarciginda bunca 6zli soziin digiin-dernek ve davul-zurna ile
anlatilmis olmasi bu ¢alismanin da ¢ikis noktalarindan birini teskil etmektedir. Bu
noktada ise hermendtik (hermendtik; metin yorum bilgisi) bakis agisi, ele alinan
konunun derinligini ¢ok yonlii kavramak, incelemek ve daha iy1 anlayabilmek agisindan
onemlidir. S6z konusu deyim ve atasizleri bir metin olarak diisiiniildiiglinde, davul
zurna ¢algilarinin ve etrafinda gerceklesen kiiltiirel ve toplumsal bilincin 6nemi daha da
artmaktadir. Cilifford Geertz (1974) yorumsamaci yaklagiminda, var olan durumu ele
alip yorumlarken eldeki veri ve gozlemleri anlamli bir biitiin olarak degerlendiren
toplumsal sembolleri* kullanmaktadir. Dolayisi ile atasézleri ve deyimler aslinda bizlere
toplumu olusturan insanlarin ruhunu, davranma bigimlerini, eglence kiiltiiriinii, inanma
modellerini ve yasama pratiklerini anlama ve anlamlandirma imkanlar1 sunabilmektedir.

Sozel ve miizikal olarak aktarilan ve binlerce yil icerisinde birikerek siiziilen bu

! Burada sembol kavramu somut bir metafor olarak degil, dayanaklar cercevesinde bir noktadan

hareketle anlam verme, iliskilendirme olarak kullanmaktadir. Nitekim Geertz’in (1974) ‘yorumsama’
olarak kastettigi durum da budur. Bir olguyu agiklarken, ¢evresinde gelisen olaylarla olan baglantisi
ve toplulugun bu noktalara nasil bir referans atfettigi ile ilgili bilgilerle birlikte degerlendirmek.



kiiltiriin yarattigt kolektif biling bizlere, miizigin, eglencenin ¢ok Otesinde bir

medeniyet tasavvurunu anlama ve yorumlama imkéni da saglamaktadir.
1.1. Amac¢ ve Kapsam

Calismanin amaci, Sivas’ta davul zurna geleneginin tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
O6nemi ve islevinin neler oldugu ve bu gelenegin kentlesmeyle birlikte gelisen siirecteki
miizik pratikleri agisindan bugiinkii durumunun nasil ve ne yonde doniistiigline dair bir
fikir elde etmektir. Bu baglamda c¢alismanin kapsami, Sivas’ta davul zurna pratiklerinin
yer aldigr farkli eglence ve ritliellerdenolusturmaktadir. S6z konusu ¢alismada diigiin
pratikleri basta olmak iizere, kOy senlikleri, giiresler, ramazan ay1 sahur vakitleri, halk
oyunlart etkinlikleri ve Sivas belediye biinyesinde hizmet veren mehter takimi
icerisindeki davul zurna pratikleri ve yapilanmalari ¢alisma kapsaminda
degerlendirilmis, diigiinler ise, tekrar sayisi ve toplumdaki yayginlig: diisliniildiigiinde
calismada genis bir yer tutmustur. Ayrica digiinlerdeki farkli miizikal eglencelerde
kentin miizik ve eglence anlayisi agisindan degerlendirmeye tabi tutulmustur. Sivas
davul zurna gelenegini ve bu gelenegi olusturan farkli unsurlar1 etnolojik, etnografik ve
miizik bilimsel agidan inceleyen etrafli bir ¢alismanin olmayisi ise bu ¢alismayi daha

anlamli hale getirdigi diistiniilmektedir.
1.2. Arastirma Sorusu ve Alt problemler

Gerek sosyal bilimler gerekse fen bilimlerinde, ¢alismaya konu olan olay veya olgunun
arastirilmasindaki esas amag, bir problemi ¢6zmek, anlamak veya anlamlandirmaktir.
Bu anlam arayisinda ise etnografi yontemi, glinimiiz miizik bilimlerinin alan
calismalarinda onemli bir yerde konumlanmaktadir. Giinay, (2011: 8) etnografyanin
temelde “betimsel tasviri bir ¢alisma” olmakla birlikte, miizik etnografisinin ilgi alanlar
arasinda calgilar, tiirkiiler, halk oyunlari, diigiinler, yakilan tiirkiilerin toplumsal
kosullar1 ve Oykiileri olarak diisliniilmesi gerektiginden bahseder. Dolayis1 ile miizik
etnografisi bizlere, arastirilacak konunun yonlerini ve alt basliklarini belirleyebilme
noktasinda fikir verebilecek bazi agilimlar sunmaktadir (Merriam, 1964; Seeger, 1992).
Bu sorular bir miizik etnografi ¢alismasi igin kesin sorular olmamakla birlikte, konuya
yaklasim noktasinda miizik etnografisi ¢alisan arastirmacilara “fikir vermesi agisindan”
da énemlidir. Bu anlamda asagidaki unsurlar sdyle siralanmaktadir (Yetkin Ozer, 2002:

99; Kaplan, 2008: 125);



- Insanlar miizik yaparken neler olup bitiyor?

- Belli bir birey ya da topluluk, neden belli bir yer, zaman ve mekanda miizik

yapar ve dinler?
- Miizigin toplumlar ya da topluluklardaki baska siireglerle iligkisi nedir?

- Miiziksel icranin, miizisyenler, dinleyici ve ilgili baska guruplar {izerindeki

etkileri nelerdir?

- Miiziksel yaraticilik nereden gelir? Bireyin gelenekteki rolii, gelenegin

bireyin olusumundaki rolii nedir?
- Kullanilan galgilar ve sarki s6zleri nelerdir?
- Yerli tipoloji ve miizik siniflandirmasi nasildir?
- Miizisyenlerin rol ve statiileri nelerdir?
- Kiiltiiriin diger unsurlar1 agisindan miizigin islevi nelerdir?

Dolayis1 ile s6z konusu calismanin ana problem ciimlesi; “Kentlesme siireci
baglaminda, Sivas’ta davul zurna pratikleri kiiltiirel ve toplumsal agidan nasil bir role ve
anlam diinyasina sahiptir?” sorusu {iizerine kuruludur. Bu minvalde alt problemlere

yonelik bazi sorular ise asagida siralandigi sekilde diistintilmiistiir;
1. Sivas’ta davul zurna gelenegini yasatan temsilciler kimlerdir?
2. Sivas’ta davul zurna calgilarinin eslik ettigi eglence veya ritiieller nelerdir?

3. Sivas’ta geleneksel kiiltiiriin aktarim ve devamliliginda davul zurna

pratiklerinin rolii, 6nemi ve islevi nelerdir?

4. Davul zurna calgilarmin sehir ve kdy yasamindaki uygulamalarinda ve

anlamlarinda ne gibi farkliliklar mevcuttur?

5. Kentlesme olgusu, sehrin eglence anlayisin1 ve davul zurna kiiltiiriinii ne

yonde ve nasil doniistiirmektedir?
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1.3. Yontem

Insan1 ve onu cevreleyen tiim etkenleri sistemli bir diizlemde ve ait oldugu kiiltiiriin
icerisinde arastirmayr gerektiren bir sliregte, nitel arastirma yontemleri, sosyal
aragtirmacilara, belirlenen konunun arka planindaki anlam diinyalarina nasil ulasilacagi
ve yorumlayacagl yoniinde bizlere bir takim fikirler sunmaktadir. Denzin ve Lincoln

(2011), bu noktada sunlar1 sdéylemektedirler;

Nitel arastirma diinyayr gorliniir hale getiren bir dizi yorumlayici, materyal
uygulamalarindan olusur. Bu uygulamalar diinyay1r doniistiirit. Bu uygulamalar
diinyay1; alan notlari, miilakatlar, konusmalar, fotograflar, kayitlar ve kendinize
yazdiginiz notlar igeren bir temsiller serisine doniistiiriir. Bu diizeyde, nitel aragtirmanin
diinyaya dair yorumlayict ve dogal bir yaklagimi vardir. Bu nitel arastirmacilarin kendi
dogal ortamlarindaki seyleri insanlarin olaylara verdigi anlamlar ag¢isindan

anlamlandirmaya calismasi veya yorumlamasi anlamina gelir (akt: Creswell, 2013: 44).

Bu calisma, ulasmay1 hedefledigi sonuglar bakimindan nitel aragtirma tekniklerinin ise
kosulmasini1 gerektiren bir igerige sahip olmasi nedeniyle, etnografik desende nitel bir
calisma olarak yiritilmistir. Derinlemesine goriisme, katilimci gozlem, dokiiman
analizi gibi veri toplama teknikleri c¢alismanin baslica veri kaynaklaridir. Calisma
yapilacak alan ve konu baglaminda baz1 kaynak kisilerle goriisiilerek bilgi toplanmis ve
bu dogrultuda bazi icracilarla tanigilmis olup, yoredeki davul zurna gelenegi ve ritielleri
hakkinda 6n bilgi toplanmistir. Calismanin devamliligl ve yiiriitiilebilirligi hakkinda
onemli veriler sunan bu 6n ¢alisma, arastirmanin siirdiiriilebilirligine de 6nemli katkilar
saglamustir. Nitekim Goldstein (1983: 20) kii¢iik bir toplulugun, bir ailenin yahut da bir
kisinin folklorunu incelemek gibi teksif edilmis projelerde, ilkin ¢evrenin kesfi
yapilmas1 gerektigini ve bu sekilde toplanan malzemenin, asil arastirma konusu olarak
toplanan malzemenin ne dereceye kadar temsili bir karakter tasidigini tayinde olcii

olarak kullanildigini belirtir.

1.3.1. Arastirma Tasarim

Yerel halkin giindelik yasami igerisinde olusan davul zurna pratiklerinin saglikli
incelenebilmesi agisindan alan ¢alismasi yapilmasi biiyilk bir onem tasimaktadir.
Emerson vd., (2008: 14) alan ¢alismasinin baslica 6zelliginde, bir eylemin katilimcilarin

bakis ag¢isindan tam olarak anlasilabilmesi ve gercek yerinin belirlenmesi igin,
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arastirmacinin uzunca bir zaman diliminde bu kisilerin giindelik yasamlarina
yakinlagmas1 ve katilmasi oldugunun altin1 ¢izer. Karahasanoglu ve Yavuz (2015: 59)
ise alan caligmasii “arastirmacinin ‘alan’ olarak tanimladig1 yerde, gorerek, duyarak,
gozlemleyerek, katilarak bilgi edinmesi ve bdylece eylemlerin, sozel ifadelerin kisaca
toplulugu saran tiim olay ve olgularin anlamlarima vakif olma c¢abasi” olarak

nitelendirmektedir.

Alan ¢alismasi kapsaminda konu, etnografik desene dayali1 olarak yiiriitiilmiistiir. Ancak
hususiyetle belirtmek gerekir ki, tiim nitel arastirmalarda oldugu gibi, etnografik bir
arastirma yapmanin tek bir yolu yoktur” (Creswell, 2013: 92). Etnografi, Boas,
Malinowski, Radcliffe-Brown, ve Mead gibi 20. yiizyil antropologlari tarafindan
yiirlitiilen karsilagtirmali kiiltiirel antropoloji olarak ortaya ¢ikmis olup, aym kiiltiirii
paylasan ortak bir grubun dil, davranis, deger ve inang sistemlerinin biitiinii arastiran bir
yontem olarak, 6zellikle 1920 ve 1930’lu yillarda ABD’deki kiiltiirel gruplari inceleme
konusu yapmustir (Creswell, 2013). Sedat Veyis Ornek (1971: 80) etnografyamn?, cesitli
halklarin yasama tarzlarini, diisiincelerini, yaratmis olduklar1i maddi ve manevi kiiltiir
Ogelerini sistemli bir sekilde tasvir ettifinden bahseder ve etnolojinin bir dali olan

etnografya’ya “tasviri etnoloji” dendigini belirtmektir.

Etnografi ayni kiiltiirii paylasan grubun biitiiniine odaklanmanin yam sira, Creswell
(2013: 90), konuyla ilgili olarak su ifadelerin altin1 ¢izmektedir; “etnografik alan
aragtirmasi, insan topluluklarinin gilindelik yasamlar1 igerisinde ele alinarak
calisilmasin1” igerdiginden bahseder. Bu tlirden bir arastirmanin ylriitiilmesinin
icerisinde baslica iki temel faaliyet vardir. Birinci olarak, etnograf belirli bir sosyal
diizen igerisine girerek bu diizende yasayan insanlari tanimaya ¢alisir...giindelik rutine

katilarak, insanlar ile siirekli bir iligki gelistirir”

Etnografin isi, ‘gercegin’ ne oldugunu kesinkes ortaya koymak degil, baskalarinin
yasamlar1 igerisinde bulunan c¢oklu gercekleri agiga cikarmaktir (akt. Emerson vd.,
2008:1-2). Dolayis1 ile alan calismasi sirasindaki miizik uygulamalar1 ve onun etrafinda

olusan ve onunla iligkili sayilabilecek ritiieller bu perspektiften bakilarak arastirilmaya

’Sedat Veyis Ornek (1971) “Etnoloji Sozliigii” adli eserinde, kelimenin ashmn Yunanca ethos (halk) ve
graphein (yazmak, tasvir etmek)’den gelmekte oldugunu yazmustir.
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ve alanin ¢ogunlugunu temsil edebilecek olgularin ortak noktalarina yogunlasmaya

calisiimustir.
1.3.2. Veri Toplama Teknikleri

Caligmada, veri toplama araci olarak katilimci gozlem, kaynak kisilerle sohbet tarzi
goriismeler (yapilandirilmamis miilakat) ve alan notlar1 kullanilmistir. Bu kapsamda
calisma boyunca gerceklesen goriismeler ve alanda tutulan notlar, calismanin
sekillenmesinde Onemli rol oynamistir. Briggs (1986) goriismenin Onemini sdyle
belirtmektedir; “Sosyal bilimler alaninda yapilan arastirmalarda kullanilan en yaygin
veri toplama yontemi oldugunu savunmakta ve bu durumun, goriisme yonteminin;
bireylerin deneyimlerine, tutumlarina, gortslerine, sikayetlerine, duygularma ve
inanglarina iliskin bilgi elde etmede oldukca etkili bir ydntem olmasindan
kaynaklandigini belirtir” (akt. Yildirim ve Simsek, 2013:147). Calisma kapsaminda 19
kaynak kisi ile goriigme yapilmigtir. Bu kaynak kisilerden 13’1 gelenegin onemli
icracilar1 ve tasiyicilart olmakla birlikte, diger 6 kisi gelenekle ilgili hem teorik hem de
pratik bilgi birikimi olan, alan1 ve yore kiiltiirlinii iyi bilen kimselerden olusmustur.
Karahasanoglu ve Yavuz’un (2015: 64) da belirttigi lizere kaynak kisiler; “arastirma
konusuyla ilgili toplulugun diger tiyelerinden daha detayli, daha kapsamli ya da daha
Ozel bilgileri arastirmaciya sunan kisiler” olarak ¢alismaya katki sunmuslardir.
Gorlismeler ses kayit cihazi ile yapilmig ve Onceden kisilerin izinleri aliarak
gerceklestirilmistir. Ancak alanda veya etkinlik sirasinda kendiliginden olusan sohbet
tarz1 goriismeler de hesaba katildiginda, hem icract hem de alanda ritiielin bir pargasi
olan 40 kisiyle goriisiilmiistiir. Dogaclama ve anonimgerceklesen goriismelerde ise

herhangi bir isim zikredilmemistir.

Nitel aragtirmalarda kullanilan ve s6z konusu bu ¢aligmada yararlanilan yaygin veri
toplama yontemlerinden birisi de gozlemdir. Gézlem, “bir arastirmacinin herhangi bir
ortamda olusan bir davranisa iliskin ayrintili, kapsamli ve zamana yayilmis bir resim
elde etmek” (Yildirim ve Simsek, 2013: 199) amaciyla kullandig1 bir tekniktir. Ayrica
gozlem Goldsten’in (1983: 54) de belirttigi iizere “durumun yalniz gozle goriilmesiyle
sinirlandirilmayip, yerine gore, isitme, koklama ve tatma duygularim1 da igine alir”.
Dolayisiyla, gozlem sonucu olusan kisisel tecriibeler ve olaylarin derinlemesine ve ilk

elden yorumlanmasi adina, bu yoOnteminin Onemli oldugu diisiiniilmektedir.
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Caligmadzellikle katilimer gozlem teknigi tizerinden gerceklestirilmigtir. Katilimei
gozlem, arastirmaya konu olan kiiltiir veya toplulugun pratiklerinin biitiinii veya bir
parcasina dahil olmak ve konuyu igsellestirmek tecriibe etmek adina onemlidir. Bu
baglamda, gidilen etkinlikle ilgili yapilan gézlemler sonucu alan notlar1 tutulmustur.
Alan notlar1 s6z konusu etkinligin 6nemli noktalarin1 yaziya dokerek sonraki siirecte
“hatirlamak” (Croswell, 2013: 172) ve olaylarin yer, zaman, kisi ve etkinlikte olup
bitenleri detayli ya da ana hatlar ile kaydetmek agisindan 6nemlidir. Bu baglamda alan
notlari, gozlenen ve miidahil olunan olaylar1 betimlemek ve tecriibeyi metne
dontistirmek anlamina gelmektedir (Emerson vd., 2008). Alanda ayrica video ve
fotograf makinasi ile gesitli etkinlikler kaydedilmis ve dokiiman olarak faydalanmak
lizere bir arsiv olusturulmustur. Bu kayitlar arastirmact acisindan iki 6nemli islevi
vardir; birincisi etkinlige tekrar donmek ve o ani1 goriintiileyerek yeniden okuyabilmek,
ikincisi ise s0z konusu ritiiel ve etkinliklerle ilgili o glinlin/tarihin kaydin1 tutarak ileriye

doniik yapilacak ¢alismalar da bir “arsiv”’olusturmaktir.

Arastirma neticesinde elde edilen verilerin saglikli degerlendirilebilmesi ve somut bazi
verilerle karsilastirilabilmesi icin, Sivas’in merkezi ve cevresinde bulunan koylere
gidilmis, s6z konusu etkinlikler ise kaynak kisi ve icracilarin praogramlari dahilinde
sekillenmistir. Bu karsilastirma bizlere kentin miizik ve eglence kiiltiiriiniin nasil ve ne
yonde doniistiigline dair fikir vermesi acisindan Onemlidir. Calisma alani genis
oldugundan dolayi, her bolgedeki kaynak kisilere, icracilara Onceden ulagmak ve
belirlemek zordur. Bu sebeple calisma icin kartopu Orneklem modeli secilmistir.
Kartopu oOrneklem “kisiden kisiye, kisiden de olaylara ulasarak durumlarin
tanimlanmasiyla  bilgilerin  zenginlestirilmesi”  (Creswell, 2013:158) olarak

tanimlanmakatdir.

Bugiin, Sivas’ta var olan davul zurna pratiklerini tespit ederek incelemek, giincel
uygulamalarin neler olduguna bakmak kadar, simdiki zaman vakasinin diinii hakkinda
da bir takim bilgilere sahip olmak, ¢alismanin bir siire¢ icerisinde incelenen olgunun
haritasin1 ¢ikartmak adina Onemlidir. Nitekim Erol (2009: 27), insanlarin bugiin
dinledikleri, yaptiklar1 veya etkinlikte bulunduklar1 miizigin ge¢gmiste ‘ne’ oldugu ya da
neyle iligkili oldugunu ve bunun ‘nasil’ yapar olduklarini simdiyi anlama bakimindan
onemli olabilecegini belirtmekte ve ¢aligmanin tarihsel perspektifine derinlik ve genislik

kazandiracagini, vurgulamaktadir. Ciinkii calisma ‘kentlesme siireci’ baglaminda ele
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aliacak ise diiniin bilgisi de bu siirecin bugiiniinii anlamamiz a¢isindan ¢ok dnemlidir.
Bu kapsamda ge¢mise yonelik literatlir taramasinin yam sira, alanda kaynak kisilerin
bazilar1 ile tarihsel miilakat da yapilmis, ge¢misin hafizasina ve hatirasina sahip yore
insanlarinin ve icracilarinin goriis ve diislincelerine bagvurulmustur. Dolayisiyla sozlii
tarih yaklagimi da arastirmanin kapsamina dahil edilmistir. Calismanin arka planini
giiclendirmek, elde edilen bulgular1 desteklemek ve var olan giincel uygulamalarin
neden ve nasil’im1 daha iyi kavrayabilmek adina ¢alismanin baslangic asamasindan
sonuna kadar olan tiim siirecte, yazili kaynak taramalar1 devam etmis ve konuyla ilgili

pek cok kitap, makale, tez ve an1 gibi yazilar dikkate alinmistir.
1.3.3. Verilerin Analizi ve Coziimlenmesi

Gortismeler, icerik analizi ile ¢oziimlenmeye ve yorumlanmaya g¢alisilmistir. Yapilan
goriismeler ve alan notlar1 birbirini tamamlar sekilde ele alinarak metin haline
dontstiirtlip “acik kodlama” yontemi ile temalar olusturulmustur. S6z konusu temalar
“calisilan diizendeki faaliyetlere iligkin tekrarlanan veya one ¢ikan kaliplari/oriintiileri
yansitan verilerden elde edilen konu basliklarina” dncelik verilmistir (Emerson, 2008:
214-223). Ortaya ¢ikan kodlarin kiimelendigi ortak konular ise, arastirmanin alt
problemleri goz oniine alinarak diizenlenmis ve temalastirilmistir. Calismanin bazi alt
bagliklar1 da, bu temalardan yararlanilarak sekillenmis ve gelistirilmistir. Elde edilen
bulgular, alanda ki davul zurna pratikleri, biitliinciil bir bicimde ele alinmis ve tiim
etkinliklerin ortak noktasini teskil eden olgu ve olaylar alan notlar1 ve kaynak kisilerin
beyanlart dogrultusunda agiklanmaya, dogrudan alintilarla desteklenmeye ve

yorumlanmaya gayret edilmistir.

Alan notlari, aragtirmacinin yogun bir bi¢imde, miidahil olarak katilmasi esnasinda
yasadig1r tecriibeler ile yaptigi goézlemlerin betimlenmesiyle olusan anlatilardir.
Geerzt’in (1973: 19) vurguladigr gibi, “etnograf, sosyal sdylemi kagida gecirir; yaziya
doker”. Alan notu yazarken kagida gecirme, alan arastirmacisinin ilk etapta neleri
gozledigini anlamasina ve bdylece yeni yollar gelistirerek, olup biteni daha keskin bir
sekilde duymasma ve yeni mercekler kullanarak goézlemesine yardim eder (Emerson
vd., 2008: 6-21). Boylece tiim veriler ‘yogun betimleme’ (thick description) (Geertz,
2010: 32) yaklagimiyla birlikte yorumlanmaya calisilmistir. Yogun betimleme, kiiltiire

disaridan degil, iceriden bir bakisla yorumlamayi, o kiiltiiriin anlam ve sembol
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diinyalarini kesfederek bakmay1 gerektiren bir siiregtir. Bu betimlemeye kaynaklik eden

etnografya siireci ise Geertz’in (2010: 35) belirttigi gibi “gozlem, kayit ve analiz’

siireclerinden olusmaktadir.
1.3.4. Arastirma Sahasi ve Arastirmanin Yiiriitiildiigii Tarihler

Arastirma sahasi, Sivas kent merkezi ve bazi ¢evre koylerle (7 kdy) sinirlandirilmistir.
Koylerin sec¢imi, icracilarin programlarina ve davetlerine gore sekillenmistir. Kent
merkezinde ise toplam 10 ayr1 diigiin salonunda (toplam 30 diigiin) gozlem ve kayit
yapilmustir. Bunlarin yani sira Imranly/Cukuryurt Ky Senligi (2015), Zara/Bediroren
Koy Senligi (2016), Dogansar/Catpinar Giires Senligi (2016), Sivas (merkez) Ramazan
ayt sahur ritieli (2015), Sivas (merkez) Tirk Halk Oyunlar1t Federasyonu (THOF)
[Ikdgretim Okullar arast Halk Oyunlar1 Yarigmasi (2015) ve Cumhuriyet Universitesi
Halk Oyunlar1 Ogrenci Toplulugu (2017) etkinlikleri de dahil olmak iizere, agirlikli
olarak diigiinlerin yer aldig1 toplam 37 ayn etkinlige katilim saglanmis ve veriler

toplanmistir (Haziran 2015-Kasim 2017).

Calisma, miizikal ritiiellerin ve eglencelerin yogun olarak gergeklestirildigi Haziran,
Temmuz, Agustos, Eylil, Ekim aylar1 basta olmak {izere bir yil igerisinde
gergeklestirilmistir. Calisma, kent merkezi ve ¢evre kdylerde gergeklestirilen faaliyetler
esas alinarak ortak tekrarlanan ve paylasilan ritiieller tema olarak segilmis ve alan
caligmas1t  “kendini tekrarlayan” bir “doyum noktasina” ulastifi donemde

sonlandirilmistir.
1.3.5. Saha Cahsmasi Esnasinda Karsilasilan Bazi Giicliiklere Tliskin Notlar

Bir tecriibeyi bilimsel bir gerceve igerisinde aktarmak, onun basarili sayilabilecek
yonlerine vurgu yaparak 6n plana c¢ikarmak ve “olmus bitmis” bir diizen igerisinde
aktarmak belki ¢cogu arastirmaci icin gelenek haline gelmis bir durumdur. Ancak alan
caligmalarinda ¢ekilen sancilar, engeller, hatta yanliglari da yontem igerisine dahil
etmek, s6z konusu c¢alismanin saygmhigini diisiirmek olarak algilanmamali, aksine
calismanin gercekligi, zenginligi ve samimiyeti olarak diisliniilmelidir. S6z konusu bu
zorluklar aslinda, yontemin ve veri toplama agamalarinin birer pargasidir. “Tiirkiye’deki
alan arastirmalar geleneginde nitel calismalar kagida dokiiliirken, “Onemsiz detaylar”,

“terslikler”, hatta “basarisizliklar” olarak tanimlanan deneyimler, arastirma metnine
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yansitilmaz” (Harmansah ve Nahya, 2016: 18). Dolayisi ile bu bdliim birazda

caligmanin arka planina dikkat ¢ekmek adina kurgulanmaistir.

Etnografiyi kullanmak zor olmakla birlikte Creswell (2013), arastirmacinin, kiiltiirel
antropoloji, sosyal-kiiltiirel sistemin anlami ve genelde Kkiiltiirleri inceleyenlerce
kesfedilen kavramlara dair bir anlayisa sahip olmasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir.
Yani, etnografide incelenecek olan olgu, olay ve kisilere dair dil, davranis kalib1 ve
geleneksel yasantilara dair belli oranda bir bilgi sahibi olmak elzemdir. Calisilan
alandaki insan profilleri, cografya, kiiltiirel ¢esitlilikler, dil veya sive farkliliklar1 da
hesaba katildiginda, alan ¢alismasi yiiriitmek her zaman kolay olmayabilir. Cok farkl
degiskenlerin bir arada oldugu bir kiiltiirel grup ya da olgu, her zaman yani1 baginizda ve
kolay ulasilabilir bir sekilde size sunulmayabilir. Dolayis1 ile arastirma tasariminin
kendisi, basli basina zor bir siire¢ olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bunun yani sira
etnografi arastirmalarindaki diger bir zorluk ise, bu tiir aragtirma yazilarinin, klasik
bilimsel yazi dilinin disina cikarak, hikdyeci ve edebi bir dille yazilmig olmasidir
(Croswell, 2013: 96). Bu anlamda diistiniildiigiinde, hem alan galismasi1 esnasinda hem

de yazim asamasinda bazi aksilikler ve zorluklar yasandigini sdyleyebilirim.

Alana ¢iktigimda ilk ulagsmam gereken topluluk Sivas’ta davul zurna geleneginin
tasiyicilart olarak bilinen Posa toplulugu idi. Posalar, benim Sivas’ta mevcut davul
zurna kiltiri hakkinda onemli bilgier edinmem ve farkli etkinliklerde bulunmam
adimadnemli bir adimdi. Ciinkii bu miizik geleneginin arka planinda nelerin yattigini,
insanlarin 6zellikle de tarim kiiltiirtiniin hakim oldugu cografya insaninin neden bu
miizik kiiltiiriinii tercih ettigini daha 1y1 anlayabilmem i¢in, yerel halkla oldugu kadar,
bu gurupla (Posalar) da temas i¢inde olmali idim. Bunun yani sira her ne kadar koy
yasaminit ¢ocuklugumda tecriibe etsem de, kdy yasaminin giindelik pratikleri, dili,
disiinceleri, inanglar1 ve miiziklerinin kendine has bir kural1 ve inangla, tabiatla olan bir
bagi vardi. Bu bagi anlamadan alandaki veriler {izerine yorum yapmamin dogru

olmayacaginin farkinda idim ve bunu kavrayabilmem agik¢asi biraz zaman aldu.

Oncelikle gidecegim diigiin veya kutlamalara, davul zurnacilarla birlikte katilmak
istedim. Onlara kendimi tanitip ne yapmak istedigimi kisa da olsa bahsetmeme ragmen
benim de onlara katilarak diigiinlere gitmem onceleri ¢ok kolay olmadi ve haliyle biraz

zaman aldi. Bir zaman sonra anladim ki onlarla zaman igerisinde tanismali, onlara yakin
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biri haline gelmeli, daha da Onemlisi Once arkadas olmaliydim. Bu, g¢alismanin
devamlilig1 ve verilerin giivenilirligi, dogallig1 agisindan biiyilk 6nem arz edecekti.
Kendi dogal seyrinde gelisen bu iliski aginda bir davul zurnaci zamanla diger ¢algiciya
benden bahsedecek ve tanisacagim diger davul zurnacilar igin bir 6n bilgi olusmasini
saglayacakti. Nitekim de dyle oldu. Zamanla farkl kisilerle tanisarak ve daha sonra da
digerleri ile tanigarak onlarla birlikte katildim. Bu durum en ¢ok da davul zurnacilarin
gittikleri eglencelerde (diigilin, slinnet, senlik vs.) kendi igerisinde bir arkadaslik ve
akrabalik bagi olan diigiin sahibi kimselerin benim kim oldugum konusunda en az
merakla bana yaklasmalar1 agisindan faydali oldu. Ozellikle kirsal alanlarda az niifuslu
ve daha kapali toplumlar disaridan herhangi bir kimlikle gelen yabancilara temkinli
davrandiklarini gézlemledim. Dolayis1 ile de insanlar katilimeiy1 merak ederler ve bunu
bazen hal ve hareketleri ile de bunu belli ederler. Iste tam da bu noktada benim davul
zurnacilarla tanismam ve arkadas olmam, onlarla birlikte diigiine gittigimde “bu bizim
arkadasimiz, kendisi 6gretmen, bizim yorenin miiziklerini, adetlerini derlemek ve bize
eslik etmek i¢in burada” diye diisiinmelerini sagladi. Amacim da zaten bu idi. Bu
yakinlik, benim alanda edinecegim bir¢ok veri i¢in Oncelikli bir yakinlasma ifadesi idi.
Yani ileride katilacagim tiim faaliyetlerde benim adeta kim oldugumu neden orada

oldugumu aciklayan dogal bir kimlik kart1 idi.

Etnografya odakli ¢caligmalarin temelinde bahse konu olan “katilimci-gézlem” terimi de
aslinda bu noktaya isaret etmektedir. Etnograflarin en belirgin 6zellikleri, alana ¢ikmak
ve bagka insanlarin giindelik tecrilbbe ve faaliyetlerine yakin olmaktir. Bu sayede
arastirmact halkin giindelik tekrar iceren faaliyetlerini, neleri anlamli bulduklarini ve bu
anlami nasil olusturduklarini igerden gbérme sanst bulur. (Emerson vd., 2008: 2).
Dolayist ile halkin i¢ine girmek hatta yeri geldiginde onlarin sofralarina konuk olarak
onlardan biri gibi yakinlik kurmak, etnografya calismalarinda ¢ok 6nemli bir konu teskil

etmektedir.

Alan galismalarinda insanlarin dilinden konusmak, kilik kiyafetten tutun da, selam
verme bi¢imine kadar onlardan biri oldugunu hissettirmek 6nemli bir konudur. Bu
acidan gerek Sivas kirsalinda gerekse kentte yiiriitiilen aragtirma siirecinde, o yoreyi
taniyan biri olarak belli kolayliklar saglamis olsa da mutlak bir uyum siireci zaman
almistir. Ciinkii birincil iligkilerin yogun oldugu toplumlarda 6ncelikli konu akrabalik

ve komsu temeline dayanir. Bunun disinda ki kisilerin o topluma dogal bir sekilde niifuz
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etmeleri ise zaman alabilmektedir. Wax (1980: 272-273), bir insan toplulugunun
giindelik yasamini paylasirken, alan arastirmacisinin, arastirilan insanlarin anlam
diinyalarina dahil olmakta, diizenlenmis faaliyetlerinden olusan sisteme katilmakta ve
onlarin ahlak diizeninin kodlarina tabi oldugunu hissetmekte” oldugundan bahsederek
bu noktaya dikkat ¢ekmektedir (akt; Emerson vd., 2008: 3). Yukarida da belirtildigi
tizere, bu kilidi asmanin ve onlarin giinliik yasamlarina dahil olmanin birinci kosulu
biitlinlin bir pargas1 olarak hareket etmekten geg¢mis ve bu anlamda ilk temas
miizisyenlerle ve zaman igerisinde kurulmustur. Ayrica yore tavrini, dilini, islubunu ve
estetik diinyasin1 da az c¢ok bilen biri olarak, bu siire¢ benim i¢in sifir noktasindan
baslamamistir. Arastirma kapsaminda katildigim faaliyet ve ritiiellerde bu gibi konulara
(dil, soylem, kavram, kilik kiyafet vb.) dikkat ederek, insanlarin birliktelik iginde
kutladiklar1 veya paylastiklar1 anlara eslik etmis olmam, siireci zamanla daha iyi

okumama ve analiz etmeme de olanak tanimistir.

Sivas kirsalinda ve kent ceperinde yapilan diigiin ritiielleri, ¢ogunlukla haremlik
selamlik olarak ger¢eklesmekte oldugunu fark ettiimde kadinlarin eglencelerine
girebilmemin pek miimkiin olmadigini gérdiim. Diiglin alaninda kadin ve erkekleri
ayiran bir ¢adir bulunur. Kadinlar bir tarafta erkekler de bir tarafta eglenirler. Bu agidan
bakildiginda, konunun biitiinciil acisinin kaybolacagini diistinsem de zamanla her seye
kuralsizca dahil olmamam gerektigi ve bu gelenegin veya teamiiliin sinirlarimi

zorlamamam gerektigi kanisina vararak yalnizca gozlemlerle yetinmek zorunda kaldim.

Ayrica gerek etkinlik esnasinda gerekse giin sonunda tutulan alan notlari, o anki
yasananlari unutmamak adina 6nemli bir veri deposu oldugunu biliyordum ancak alan
notuna neler, nasil yazilmali noktasinda uzun siire acemilik yasadigimi belirtmeliyim.
Ayrmtilar nerede baslamali nerede bitmeli idi ve yazi dilini sonradan nasil derlemem
gerekirdi minvalinde sorular1 zamanla benzer ¢alismalar1 okuyarak ve yazmaya
baslayarak kisa siirede astim. Her ne kadar etkinlikler video ve resim destekli olsa da
bazi anlarda karsilagilan yahut ‘o an’ fark edilen olaylari sonradan hatirlamanin giigliigii
diisliniilerek, arastirma detaylarin1 yazili olarak kaydetmeye gayret ettim. Ancak pek
¢ogu bu hengame igerisinde gézden kagmis veya unutulmus oldugunun da farkindayim.
Tek bagina alan ¢alismasi yapmanin zorlugu da belki burada yatmaktadir. Cilinkii alanda
o an ki rittielin tekrar1 olmadig1 bir gercektir. Dolayisi ile her noktayr her detayr hem

gbzlemleyip, hem kaydetmek hem de bunlar1 unutmadan yazmak ve bu esnada da
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cevreye rahatsizlik vermeden o diizenin igerisinden “merakli bir yabanci” gibi
sivrilmemek gercekten zor bir siiregti benim i¢in. Ancak en azindan alandaki bu kayitlar
ve notlar, ileride fotografin biiyligiinii gormek ve olan biteni dogru yorumlamak adina
¢ok 6nemli oldugunun farkinda idim. Nitekim Emerson (2008: 11), alanda yazilan
notlarin sosyal hayatin ve sosyal sdylemin yaziya donistiiriilmesinin, icerdiginin hatirda

tutulmasi agisindan 6nemli oldugundan bahsetmektedir.

Yazma asamasinda ise en fazla sanciy1 bulgular1 anlamli bir dizge haline dontistiiriirken
yasadigimi aciklikla ifade etmeliyim. Pek ¢ok veri ve kaynak kisiden olusan bulgulari
yorumlamak, smiflandirmak, siralamak ve neyi nereye yazacagina iligkin harcanan
diisiinsel mesai, en az alandaki fiziksel yorgunluga es deger bir durum oldu benim igin.
Aragtirma yontemlerindeki bilgiyi isleme, analiz, yazilanlar1 temalar halinde ortak bir
konuda birlestirme, séylemleri dogru yorumlayabilme, dokiimanlar1 okuyabilme, emik
ve etik yaklagim modellerinin tercihi gibi konular ve bu konularin dogru kavramsal
cergeve ile biitlinlestirilmesi belki de calismanin en zor boliimii idi. Bu siireci ise,

zamana yayarak ve farkli alanlarda okumalar yaparak asmaya gayret ettim.
1.4. Literatiir Tartismasi

Hangi konu ve yontem olursa olsun, literatiirde arastirilacak mesele iizerine yapilmis
caligmalara ulagsmadan saglikli bir aragtirma modeli diisiinmek ve kurgulamak elbetteki
olanaksizdir. Bilgi, var olan bir bagka bilgi ve bulgu iizerine insa edilen bir siire¢ olarak
kabul edildiginde, konu kapsamina girenliteratiir ¢calismasinin genel bir envanterini
cikartmanin faydah olacagi diisiiniilerek, Sivas’ta davul zurna gelenegi ve pratikleri
lizerine yapilan c¢alismalar ve bu calisma modeline yakin konular bu bdéliimde

arastirilmastir.

Sivas miizik folkloruna ait ilk derlemeyi 1926 yilinda Istanbul Dariilelhan’1 yapmgtir
(Yonetken, 2006: 53). Muzaffer Sarisézen’in 1931 yilinda, Ahmet Kutsi Tecer
tarafindan kurulan ‘Halk Sairlerini Korumu Dernegi’nin diizenledigi “Sivas Halk
Sairleri Bayrami; Sivas Halaylar1” (1932) adli derleme c¢aligsmasi tarihsel olarak dnemli
bir kaynak niteligi tasimaktadir. Detayli ve kapsamli olmayan ancak donemi itibar ile
cok Onemli bir tarihe 151k tutan bu c¢alismada, Sivas Halayr (s6zlii) ilk kez notaya
alinmis olup, Sivas halay1 ¢eken ekiplerin figiirlerine resimlerle yer verilmistir. Ayrica

halayin boliimlerinin ve genel yapist hakkinda gorsel malzemeler derlenmistir.
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Calismanin ilk boliimiinde ise Sivas ve c¢evre illerden gelen farkli saz asiklar1 (Asik
Veysel, Revani, Suzani, Asik Siileyman, Karsli Mehmet, Hikayeci Aga Dayi, Asik
Miistak, Yarim Ali, Talibi, Yusuf, San’ati, Asik Ali) konu edinmis olup, asiklarin
siirleri derlenmistir. S6z konusu Asiklar Bayrami’nin ayn1 zamanda @inlii ozan Asik

Veysel’in yurt capinda taninmasina da vesile oldugu bilinmektedir.

TRT Miizik Dairesi’nin Halk miizigi ile ilgili resmi internet sitesinde (Cumhuriyet
doneminden giiniimiize kadar olan siiregte), derlenen toplam 47 adet Sivas halayinin
notas1 bulunmaktadir. Bu derleme ¢alismalar1 Muzaffer Sarisozen, Halil Bedii Yonetken
gibi miizik ve folklor aragtirmacilarinin alan gezileri sirasinda derledigi ve Tiirkiye’ nin
bir ¢cok bolgesini dolasarak yaptigi halay, zeybek, asik tarzi calip sOyleme gibi farkl
miizik formlarin1 kapsamaktadir. Halil Bedii Yonetken’in  “Derleme Notlari,
Anadolu’da Geleneksel Miizik Yasami Uzerine Notlar; Sivas (1937-1952)” adl1 kitab
donemin miizik kiiltiiriine 151k tutan ¢ok Onemli bir miizik ve halk bilimi ¢aligmasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yonetken’in, 1937-1952 yillar1 arasinda Ankara Devlet
Konservatuari Folklor Arsivi igin Anadolu ve Trakya’da gittigi 14 farkli ildeki miizik ve
halk edebiyat1 iriinleri i¢in giinliik notlar tuttugu bu calismada bazi halaylar, oyunlar ve
halk miiziginde Sivas’ta kullanilan bazi terimler (zahme, sagma) ve tiirkli s6zlerine
yonelik derlemeler mevcut. Cesitli dergi ve gazetelerde makale olarak da yayimlanan
calisma, giinliik formatinda kurgulandig: {izere alanda karsilasilan tecriibelerin sade bir
dille yazilmasi ile olusturulmus oldugu goriilmektedir. Eserde, Ankara’da Climbiis ve
Miizik Folkloru, Bektasiler’de Miizik ve Oyun, Erzurum’da Miizik ve Oyun, Elazig
Miizik Folkloru ve Sivas Miizik Kiiltiirii gibi konular1 ele alinmaktadir. Yonetken, Sivas
ile ilgili notlar béliimiinde yorenin o dénem miizisyenleri ile ilgili bilgiler vermekte ve
derleme notlar1 kitabinda, M. Saris6zen’le birlikte pek ¢ok ezgi ve sozlerinde kayit
edildiginden bahsetmektedir. S6z konusu kayitlar arasinda Asik Veysel, Asik Hasan,
Hasbeyli Asik Muhiddin, Sarkislali Asik Mehemmet, Asik Hasan, brahim’den gesitli
ezgiler, Siimmani, Ruhsati, Emrah, Karacaoglan, Sitki’dan cesitli deyisler Kosma,
Topal kogmalar, Afsar agz1, Alevi ezgileri yani sira, ekin bicerken sdylenen cifte havasi
oyun havalari, kaval, davul zurna ve baglama ezgileribalabala Melekleri, Kirmiz1 giil,
Kap1yr Sinsin Havasi, kadin oyun ezgileri gibi ezgiler de mevcuttur. Ayrica Yonetken
eserinde, 1937 yilinda M. Sarisézen, Kemal Sarisézen ve Asik Veysel’in baglamalarmin

boylarindan s6z ederek perde adedi, sap ve boy gibi teknik bilgiler de vermektedir.. ilk
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kez 1937 yili Agustos ayinda Sivas Halkevi’nde Sivas halaylarini izleyen Yonetken ve
ekibi Sivas halaylarinin tas plaga kayit eder (1938) zurnacilar arasinda Haci Avlar,
oyuncular arasinda ise Sivas’ta Zom Zom ve Kahraman olarak bilinen halk oyunculari
oldugundan bahseder. Sonrasinda ise Kahraman’i Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’ne
davet ederek oradaki 6grencilere Sivas halaylarin1 6grettiginden ve bu sayede Sivas
halayimi etrafa yaydiklarindan bahseder. Yonetken’in eserinde 6zellikle Sivas halayi,
Abdurrahman Halayi, Koy Halayl, Kizik ve Garkin Halayi’'ndan bahsettigi

anlasilmaktadir.

Ozellikle son yillarda yapilan bazi calismalar bu gelenegin incelenmesi, notaya
aktarilmasi ve kayit altina alinmasi bakimindan ¢ok 6nemlidir. Ugur Kaya tarafindan
cikartilan Sivas Halk Oyunlar: ve Halay Ezgileri (Sivas Belediyesi Kiiltiir Yaynlart,
2000), adl1 eserde farkli bolgelerden (ilgelerden) 72 halay tespit ettigini (kaydettigini)
belirterek, eserinde 19 halay ezgisini notaya aktarilmis ve halaylara ait nazari bazi
teknik bilgiler (eserin seyri, giicliisii, usiilii, metronomu, karart ve dizisi)sunulmustur.
Ayrica eserde Sivas Halaylar1 ve genel yapisi ile ilgili kisa da olsa bazi nazari bilgiler
mevcut olmakla birlikte, sivas halay ekiplerine ait gorsel bazi resimler de yer almistir.
Nota kayitlart Mehmet Asanakut (zurna) ve Hiiseyin Asanakut (davul) tarafindan
calman ezgiler ile derlenmis ve smirlandirilmistir. TRT repertuarindaki derleme
calismalar1 disinda bu caligsma da notasyon 6rnekleri olarak degerlendirilebilecek sinirl

bir derleme ¢alismasi olarak degerlendirilebilir.

Muhsin Kilig (2002) ise “Geleneksel Koy Seyirlik Oyunlar1 ve Halk Danslari Ile Sivas”,
adli eserinde, Sivas halaylarini halk oyunlar1 baglaminda ele alarak notaya aktarilmis ve
incelenmistir. Bu ¢alismada 29 farkli halay ezgisi derlenmis olup, ritim ve makam
analizleri yapilmistir. Eserde tespit edilen halay sayisi ise toplamda 109’dur. Calismada
geleneksel koy seyirlik oyunlarindan orneklere de yer verilmistir. Ayrica yoresel
kiyafetler, halaylarin dizilimi, oyunlarin karakteristigi gibi folklorik ve etnografik
konular halkbilimi baglaminda ele alinmis ve incelenmistir. Yontem ve arastirma
sahasinin muglaklig, ig¢erisindeki bilgilerin nasil ve nereden elde edildigi gibi sorular
calismanin zayif yonlerini olustururken, alanda yapilan derleme c¢alismasi ve kullanilan

gorseller, folklor agisindan 6nemli bir kaynak olarak ¢alismada yer almaktadir.
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Dogan Kaya (2011) ise davul zurna geleneginin meshurlarini/icracilarini, “Sivas Halk
Oyunlari, Halk Oyunculari, Davul ve Zurna Sanatcilari”adli kitabinda ayr1 bir
bibliyografya olarak derlemistir. Bu eserde, Sivas’in sozlii ve ¢algili halaylarinin isim
olarak listesini veren Kaya, halk oyuncular1 ve davul zurna icracilari ile ilgili de dnemli
bir bibliyografya hazirlamistir. Bunlar arasinda bir zamanlar Sivas’in halay ve davul
zurna kiiltiirinde onde gelen ve hatir1 sayilan, Sar1 Ibrahim, Bayram Bayramli (1906-
1941), Bekir Aris, Kamber’in Hac1 (Avlar), Mehmet Akutay ve Sar1 Mehmet gibi icraci
ve oyuncularla ilgili bilgiler yer almaktadir. Ayrica kitapta ¢algili ve tiirkiilii oyunlar
olarak Sivas’ta tanimlanmis iki tiir halk oyunundan bahseden Kaya, calgili tiirkiileri 58,
tiirkiilii (sozlil) oyunlart ise 133 olarak belirlemis ve bu oyunlari sadece giifteleri
yoniinden derlemistir. Kitapta ayrica Sivas halaylarinin usta oyuncular1 hakkinda bilgi
veren Kaya 57 halk oyuncunun isimlerini ve 6zge¢mislerini liste halinde yayinlamistir
kitabinda (sayfa 154-181). Bu isimler arasinda Erdogan Onder, Kadir Mahirogullari,
Kahya Ibrahim, Mehmet Ayik, Karabey Aris, Oguz Séziibatmaz, Ziya Soybayraktar
gibi isimler yer almaktadir. Eserde ayrica Sivas halk oyunlarini kurumsal bir ¢atida

yasatmaya calisan ¢esitli kuruluslarin listesi de yer almaktadir.

Yine Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin 2011 yilinda Sivas halaylar1 ve folkloru iizerine
“Calsin Davullar” adli detayli bir belgesel calisma yapmis, yore oyunlar1 ve ezgileri
gorsel olarak Orneklenerek, konuya dair ¢ok Onemli bir envanter boslugunu
doldurmustur. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig tarafindan desteklenen bu calismada Sivas
merkez, ¢evre koyler ve ilgelerden toplam 50 halay 6rnegi cd olarak sunulmustur.
Albiim kaydindaki zurna icralart Ahmet Ayik, davul icralar1 ise Ahmet Turan Elgi
tarafindan gerceklestirilmistir. Calismada yorenin ileri gelen mahir oyuncular ile icra
edilen halaylarin gorsel (kirsal alanda) bir zeminde kayda alinmis olmasi, halaylarin
figiirleri ve oynanma seklinin de ileriye doniik kaynagini olusturacagi igin 6nemli bir

calisma olarak nitelendirilebilir.

Notasyonla ilgili ise en kapsamli ve giincel c¢aligma ise, yine Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Sivas il Kiiltiir Miidiirliigii tarafindan baslatilan bir proje sayesinde, Ihsan
Oztiirk, Salih Turhan, Kubilay Dékmetas, Ahmet Turan San ve Ugur Kaya (2017)
tarafindan {i¢ cilt olarak yayma hazirlanan ve derlenen “Sivas Tiirkiileri ve Oyun
Havalar1”dir. Bu repertuarda toplam 670 Sivas tiirkiisti tek kitapta toplanmis olup,

Sivas’a ait 81 tane halay giincel olarak notaya aktarilmistir. Eserde uzun hava ve kirik
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hava oOrneklerinin yani sira deme-gevirme kadin halaylari ve TRT repertuvarinda
onceden derlenmis eserlere de yer verilmistir. Kitabin yazarlarinin ve derlemecilerinin
Sivas folkloru ile hemhal olmus kisiler tarafindan olusmasi, s6z konusu nota
orneklerinin gézden gecirilmesi ve revize edilmesi acisindan 6nemli bir noktadir. Bu
anlamda kitabin en biiylik 6zelligi uzun hava, kirik hava ve oyun havalarini igeren bir
dagarciga sahip olmasidir. Nazari agidan kapsamli bir bilgi bulunmamasina ragmen bu
calisma alandaki boliikk porgiik bulunan nota dagarcigini birlestirmis ve pek ¢ok

tiirkiinlin kaybolmamasini saglayacak bir nitelikle yayima hazirlanmistir.

Bir diger ¢alisma ise 2016 yilinda Burak Cakir’in “Sivas Yoresine Ait Ritim Kaliplari
ve Bu Ritim Kaliplarinin Miizik Egitiminde Uygulanabilirligi” adl1 yiiksel lisans tezidir.
S6z konusu ¢aligma, Sivas yoresine ait 319 adet sozlii tiirkii 6rnekleri lizerinden ritimsel
bir tasnif yaparak, bu ezgilerin ritim kaliplarinin nota iizerinde gdsterimi ve miizik
egitimi lisans miifredatinda uygulanabilirligi arastirtlmistir. Calisma kapsaminda Sivas
tirkiilerinin 2/4, 3/4, 3/8, 4/4, 5/8, 6/4, 6/8, 718, 8/8, 9/8, 10/8, 12/8, 15/4, 15/8, 18/8,
19/8, 20/8, 21/8 gibi farkli kaliplar tespit edilmis ve 19 6rnek nota {izerinden bu ritim
kaliplarinin  vuruslari (diim-tek) yazilmistir. S6z konusu ¢alisma metodoloji ve
temsiliyet agisindan muglak olmakla beraber, Sivas tiirkiilerinin ritimsel ¢esitliligini
gostermesi ve bu alanda yapilan nadir ¢alismalar arasinda yer almasi agisindan

Onemlidir.

Sivas Folkloru Dergisi, Sultansehir Dergisi ve Hayat Agacit Dergilerinde zaman
icerisinde ¢ikmis gesitli yayinlar ve yazilar da dikkatlice taranmistir. Bu ¢alismalardan
on ecikan bazilari; Ismail Hakki Acar’in Sivas Folkloru Dergisi’nde “Zara’da Mahalli
Kadm Oyunlar1”(1994/Nisan, Say1:15), ayni derginin 31. Sayisinda (Agustos 1975)
Necdet Buluz “un, “Sivas’ta Ramazan Eglenceleri, Adetleri ve Yemekleri”, 2007 yilinda
Ahmet Bozdogan’in Sultangehir Dergisi’nde yayimlanan “Zara’nin Halaylar1” adh
makalesidir. Bu yazilar klasik halk bilimsel bir yontemle kaleme alinmis olup, daha
ziyade yazarlarin kisisel gozlem ve tecriibelerinden anekdotlar aktaran yazilardan
olugsmaktadir. Sadi Yaver Ataman’in (1977) Sivas Folklor Dergisinde (Ocak, Say1: 48)
yayimladig1 “Folklorcu Goziiyle Sivas” adli makalesinde ise Sivas’ta erkek ve kadin
halaylarinin genel o6zellikleri boliimleri anlatilarak fotograflarla zenginlestirilmistir.
Yine ayni derginin 1975 yilindaki sayisinda (Agustos, Sayi: 31) Necdet Buluz’un

“Sivas’ta Ramazan Eglenceleri, Adetleri ve Yemekleri” isimli bir folklor yazisinda
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davul zurna kiiltiirline dair 6nemli notlar mevcuttur. Bu bagliklardan bazilari; Sahur
Hazirliklari, Sahur Eglenceleri, Kahve Toplantilar1 ve Ev Yemekleri olarak
siralanmistir. S6z konusu calisma Sivas’in 1950°’li ve 1960’lh yillarina ait folklor

yasantisina da 1s1k tutmaktadir.

2002 Yilinda Sivas Valiligi tarafinca hazirlanan ve sehrin hem tarihsel hem de kiiltiirel
degerlerini anlatan “Sivas” isimli caligmada ise “Sivas’ta Musiki”’baghigi altinda
Sivas’taki asiklik gelenegi, Sivas’ta Oonemli icracilar detaylara yer verilmeden yer
almaktadir. Ancak ¢alisma Sivas miizik kiiltiirii hakkinda genel bir kanaat olusturmasi
bakimindan da 6nemli bir envanterdir. Bu boliimde Sivas halaylari igerisinde 6n plana
cikan Abdurrahman halayi, Sivas halayi, Koy agirlamasi gibi halaylarin genel 6zellik ve
yapilar1 hakkinda bilgiler mevcuttur. Calisma daha ziyade, dergilerde bulunan

yazilardan farkli degildir.

Ayrica Mustafa Hilmi Bulut (2004) tarafindan “Keman Egitiminde Sivas
Halaylar1”(Top Yayincilik, 2001) adli, egitim igerikli bir ¢alisma yapilmistir. Bu
calismada halay ezgilerinin keman egitimindeki calisma pratiklerine yonelik motifler
ele alinmis oldugunu gérmekteyiz. Caligmada yer alan halay ezgileri cesitli keman
metodlarinda bulunan egzersizlerle kiyaslanarak keman egitiminde kullanilmasi
yoniinde Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda ¢alismalarda bulunmakla birlikte daha genis
kesimlerle bulugmasi diisiiniilerek kitap haline getirilen bir doktora tez ¢aligmasidir.
Kitapta sivas halaylarina ait baz1 motifler keman egitimi igin etiit olabilecek bir sekilde
diigiiniilmiis ve bu anlamda keman egitiminde Sivas halay motiflerinden
faydalanilmistir. Caligmanin egitim alaninda yapildig1 gergegi diisiiniildiigiinde, konu
geregi, etnografik bir yonii bulunmamakta daha ziyade keman egitiminde Sivas
halaylarinin ¢alinabilmesine yonelik bir tez niteligi tasimaktadir. Yontem olarak kaynak
ve belge tarama, veri toplama teknigi bakimindan ise anket teknigi kullanilan bu

calisma, alaninda ilk olma 6zelligi bakimindan énemli oldugu diisiiniilmektedir.

Tiim bunlarin yani sira; gelenegin 6nemli icracilar1 olan ve Sivas’ta Posa olarak da
bilinen davul-zurna ailesi ile ilgili ise Erdogan Onder (1992), “Sivas’ta Posa
Toplulugunun Aile Yapis1” (Yiksek Lisans Tezi), adli tezi yer almaktadir. Sosyoloji

agirlikli olan bu tezler mevcut literatlir kapsaminda yapilmis kimlik ¢aligsmalart olarak
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degerlendirilebilir. Yine E. Onder (1998)’in, “Bir Alt Kiiltir Grubu Olarak Sivas,
Erzincan ve Artvin’de Posalar’adli doktora tezi, Posa kimligi {izerine, literatiire 6nemli
katki sunmustur. Bu caligmalarda Posa olarak tanimlanan toplulugun kim olduklari,
tarihsel olarak hangi doneme ve topluluklara referans olabilecekleri, toplumsal
yasamlart ve aile iliskileri baglaminda sosyolojik temelli bir c¢alisma alanmni
olusturmaktadir. Sivas’ta yasayan Posa toplulugunun mevcut kiiltiirle olan iligkisi
tizerinde durulan s6z konusu c¢alismalar da miizisyenlik ile ilgili bilgilere yer
verilmemistir. Posa topluluklarinin kimlik temelinde inceleyen bu ¢alismalar, onlar1 “alt

kiltiir” olarak nitelendirmistir.

Erdogan Onder’in (2001), “Folklor Sosyolojisi Agisindan Sivas Halaylari” adh
makalesinde, Sivas halaylarindaki figiirlerin ve halay sdzlerinin sosyolojik agidan
tahlilinin yapildigin1 goriiyoruz. Halaylarin toplumsal, etnik, ekonomik ve kiiltiirel arka
planlarin1 sosyolojik olarak ele alan Onder, baz1 halaylarin hikayelerine yer verirken,
halaylarin igerisindeki ¢esitli motiflere ve gostergelere de deginmistir. Bir durum
calsmasi olarak planlandigi anlasilan ¢alisma sivas halaylarim1 diger halaylardan ayiran

ozellikleri ve sivas halaylarinin folklorik temalarini ele almas1 bakimindan 6nemlidir.

Posalarla ilgili olarak Duygu Ulusoy Yilmaz (2012),“Sivas Posalarinda Miizik” adl
makalesinde bu toplulugun miizikal ve kiiltiirel kodlara iliskin bir bildiri kaleme
almistir. Bu calismada Posalarda kimlik tanimlamalar1 ve miizisyenlik meslegi ile alan
caligmasi yliriitmiis olan Ulusoy, Posa miizisyenlerinin grup kimligi ile toplumsal uyum
arasindaki iliskiler {izerine yogunlasmistir. Posalarla ilgili tarihsel bir perspektif
cizdikten sonra Posalarda miizik kimligine yogunlasan Ulusoy, yontem olarak nitel bir
aragtirma kapsaminda, gozlem ve goriisme gibi veri toplama araglart kullanmistir.
Posalarin mevcut kiiltiirle olan iligkilerini diizenleyen en ©6nemli etkenin miizik
oldugunun altin1 ¢izmektedir. Ulusoy’un bu caligmasi Sivas’ta miizisyen Posalar

tizerine yapilan ilk saha ¢alismasi olarak literatiirde degerlendirilmektedir.

Sivas davul zurna geleneginin ve bu gelenegin temas ettigi alanlarla ilgili ¢aligmalarin
yani sira, ana kaynaklarin haricinde, davul zurna kiiltiirii ile ilgili baz1 tez ve makaleler
de yararli olabilecegi diisiiniilerek incelenmistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir; Ibrahim
Yavuz Yikselsin’in doktora tezi olan, “Bati Tiirkiye Romanlarinda Kiiltiirel Kimlik,

Profesyonel Miizisyenlik ve Miiziksel Yaraticilik” (2000) ve “Kiiltiirel Aracilik,
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Romanlar (Cingeneler) ve Miizik: Bir Rumeli Halk Ezgisinin Kirkpinar Giires Havasina
Doniistiirtilmesi”(2014) adli ¢calismalar1 yer almaktadir. Yiikselsin bu g¢alismalarinda,
Izmir ve Edirne’de yasayan ve miizisyenlik yapan Romanlarin etnik kimlikleri,
miizisyenlik meslekleri ve yasadiklart bolgelerdeki miiziksel aracilik rollerini ele
almigtir. Roman miizisyenlerin profesyonel olarak miizikle olan iliskilerini kimlik
tanimlar1 ile birlikte ele alan Yiikselsin, Romanlarin miiziksel yaraticiliklar1 ve
meslekleri iizerine etnografik ve miizikolojik tahliller yapmustir. izmir ve Edirne’de
1997-1999 yillan arasinda yaptig1 alan ¢alismalari ile Yiikselsin, Roman miizisyenligi

lizerine bu alanda ilk ve en 6nemli ¢calismalardan birini alana kazandirmistir.

Ayrica kent-miizik iligkisi igeren diger miizikolojik ve sosyolojik ¢aligmalar da gézden
gecirilmistir. Bu calismalar arasinda; Omer Can Satir’m “Yeni Ankarali Miizik Anlayis1
ve Eglence Pratiklerinin Doniisiimii”’(2014) baslikli doktora tezi bulunmaktadir.
Tiirkiye’de ozellikle son 10 yil icerisinde dnemli bir ivme kazanarak hizla ulusal ¢apta
yayilan ve tiiketilen, “Yeni Ankarali Miizik Anlayis1” olarak diisiinlilen miizik
kiiltiirlinlin glinlimiiz modern kosullara paralel olarak eglence diinyasindaki degisim ve
dontigiimleri konu edinmektedir. Ankara’da belirlenmis mekanlarda etnografik yontem
ve alan arastirmast yontemi ile odak gurup goriismeleri, gézlem gibi veri toplama
tekniklerinin kullanildigi calismada Satir, Ankara’da faaliyet gdsteren pavyon tarzi
mekanlarda (Ulus, Cebeci, Maltepe) dinlenen ve icra edilen miiziklerin, zamanla
tarihsel baglamindan siyrilip ulusal ¢apta dinlenen ve tiiketilen bir miizik olmasinin
temel dinamiklerini ele almis ve tartismistir. Satir bu calismasinda, 6zellikle 1980 ve
sonrast sliregte yeniden uretildigi belirtilen Ankarali miizik anlayisinin gegirdigi
degisim ve doniigiimleri “habitus ve kiiltiirel sermaye” baglaminda teorik olarak ele
almis ve fenomenoloji, postmodernizm gibi kavramlarla konuyu miizikolojik ve
sosyolojik bir pencereden incelemeye calismistir. Satir ayrica miizik analiz yontemi ile
degerlendirdigi calismasimi dizgesel, Calgisal, ritimsel, karar sesi, ses gensligi,
makamsal 6zellikleri ve form acisindan da incelemistir. Bu agidan diisiiniildiiglinde
Satir, geleneksel olarak icra edilen Ankara oyun havalarinin, giinimiizde ¢esitli eglence
mekanlarinda miizikal olarak degisimini gosteren bir analiz birimine de yer vermis

oldugu goriilmektedir.

Bir baska ¢alisma da Serhat Kiirklii’niin, “Kent Kimliginin Miizikle Iliskisi: Ankara
Oyun Havalar1 ve Ankaralilik” (2014) bashikli Yiiksek lisans tezidir. Kiirkli, tezinde
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yeni Ankaralilik kimligi, Ankara oyun havalar1 iizerinden sosyolojik bir bakisla ele
almistir. Alan ¢alismasint Ankara’da (Ulus/Cankir1 Cad.) farkli eglence mekanlarinda
(pavyon) gerceklestiren Kiirklii miizisyenler ve dinleyicilerle odak grup goriismesi
yapmis ve cesitli gostergelerle (afis, duvar yazisi, klipler vb.) destekledigi ¢alismasini
kimlik-mekan {izerine kurgulamis, eglence mekanlariin kimligin tiretimindeki etkisi,
miizisyenlerin anlam diinyasi, miizik videolar1 ve sarki soOzleri {iizerinden
tartismistir.Ozellikle sarkilardaki “Ankaralilik” vurgusuna odaklanan Kiirklii, soz
konusu c¢alismasinda, Ankara Oyun Havalarini, geleneksel miizik, arabesk ve diger
miizik tiirleriyle olan mesafesi sebebei ile, 6zgilin bir tiir olarak ele almistir. Bu tiiriin
olugmasinda Ankara’nin bagkent olmasi sebebi ile gd¢ almasinin ve Ankara’nin ¢ok
kiiltiirlii yapisinin da etkili oldugundan bahsederek, eglence mekanlarinin ayni zamanda

kimlik tireten yerler olabildigini sosyalblimsel bir ¢ercevede tartigmastir.

Bu calismada ise, davul zurna gelenegi miizikoloji ve etnolojidisiplinleri ile birlikte
degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Sivas’ta var olan davul zurna pratikleri, geleneksel temsil
alanlar1 ve modern kent yasami ile birlikte ele alinarak, kimi zaman karsilastirmali
anlatim bi¢imlerine de basvurulmustur. S6z konusu ¢alisma, Sivas’ta davul zurna
pratiklerinin var oldugu pek ¢ok alanda (diiglinler, ramazan ay1 sahur vakitleri, koy
senlikleri, giiresler ve halk oyunlari) yiriitiilmiisve gelenegin icracilar1 ile yapilan
miilakatlar, alan notlari, katilimli gozlemler ve literatlir taramalar1 ile bir biitlin olarak

degerlendirilmeye ¢alisilmistir.
1.5. Kavramsal Cerceve

Calismanin bu boliimiinde mehter toplulugunun da gekirdegini olusturan davul zurna
calgilarinin tarihi arka planlar lizerinde nazari bir takim bilgilere bagvurulmus, bununla
birlikte toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik birgok degisim ve doniisime etki eden
modernlik, geleneksellik, kiiltiir ve ritliel gibi kavramlar, miizik-kiiltiir iliskisi a¢isindan
incelenmeye calisilmistir. Bu noktadan hareketle miizigin gelenek ve modernle olan
iligkisi ve onun sahip oldugu kodlarin miizikle nasil bir rabita icinde oldugu
degerlendirilerek, bu siire¢lerinmiizik kiiltlirtini nasil ~ sekillendirdigitartisilmaya
calisilmistir. Konuya biitiinciil bir perspektif kazandirmak, s6z konusu kavram ve

olgulari, sonraki boliimlerde bu pencereden yorumlayabilmek adina 6nemlidir.
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1.5. 1. Davul Zurna Calgilar1 ve Mehter

Konuya tarihsel bir perspektif kazandirmak adina davul zurna calgilar1 hakkinda bir
takim nazari bilgiler sunmak yerinde olacaktir. Davul zurna ¢algilari, Tiirk tarihinde
hem toplumsal hem askeri, hem de sembolik anlamlari bakimindan 6nemli halk
calgilarimizdan bir tanesidir. S6z konusu ¢algilarin tek bir kavram igerisinde (davul
zurna) ifade edilmesinin sebebi ise, davul zurna calgilarinin gerek tarihi vesikalar da
gerekse toplumun hafizasinda ritim ve ezgi olarak birbirini biitiinleyen, birbirinden

ayrilmayan calgilar olarak adeta tek bir ¢algiymis gibi anilmasindan kaynaklanmaktadir.

Davul zurna ve mehter faslina ve tarihi seyrine ge¢cmeden evvel, kelimenin neden
“davul zurna” olarak siralandig1 ve araya herhangi bir baglag konmadigi konusuna
deginmekte fayda vardir. Bu konuda M. R. Gazimihal sunlar1 dile getirmektedir;
“Koyliiler zurnay1 kagni sesinden hoslandig1 kadar, hatiralariyla, sever: ondan sevinci
de, Koéroglu'nu da bulur. Dilde, catlak zurna; girift zurna; zil zurna gibi tabirler vardir.
Zurna adi katiyen davula takdim edilmez. “Zurna davul” denilmez. Bu yalniz “kara
kuru”, “coluk cocuk” birlesmesindeki gibi dil selikas1 (giizel ve akici yazma, sdyleme)
icab1 degildir. Davul nabiz ise, zurna nefestir” (Gazimihal, 1975: 59). Bu tanimlama
miizigin, ritim ve ezgi olarak iki temel unsurda diisiiniildiigiinde, daha da anlamli hale
gelmektedir. Davulun yani ritmin onceligi tesadiifii olarak dile yansimamis, tam tersine
ritmin (davul) yasamin (miizigin) temeli olarak (tipki nabiz gibi) ezgi ile (zurna)
biitlinlesmesinden  miirekkep bir kavram olarak zihinlere naksoldugundan
bahsedilmektedir. Ayn1 sekilde bu iki calginin arada herhangi bir ek almaya gerek
duymadan sdylenmesi ve yazilmasi da iste bu biitiinliikten kaynaklanmaktadir. Bu
sebeple davul ve zurna denmemis, “davul zurna” olarak tek bir ¢algi gibi diisiiniilmiis ve
yillardan beri gilinlimiizde de bu ifade big¢imi ile kullanilagelmistir. Bu anlamda
baktigimizda davulun siyasi, askeri ve toplumsal anlamda islevlerinden dolay1 dilimizde

deyimlesen ifadelerini de belirtmekte fayda vardir.

“Anadolu’da kadinlar davul zurna esligiyle oyuna kalkmazlar. Davul zurna takimi erkek
oyununun kahramanlik timsali eslik c¢algisidir. ‘Davul zurna’ denir, fakat zurna davul
denmez. Davul, Obiirline takaddiim eder (6nce gelir) ve hatta bilesik “davulzurna”
yazilis1 katiyen yadirganmaz. Mehterhane ocaginin Selguklular zamaninda da gegen

daha eski ad1 “Tabilhane” idi ki davul evi demektir” (Gazimihal,1961: 142). Sadi Yaver
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Ataman (1992: 48) ise davul zurna ile ilgili olarak soyle der; “diigiinde davul zurna
hamamda kurna”, lafi, davula verilen 6nemi anlatmaktadir. Askerlik basta olmak iizere,
Ozellikle koylerde ve kasabalarda davul zurna basta gelen milli calgilarimizdandir.
Koylerde, hemen her evde eskiden davul bulunurdu. Higbir eglence ve toplant1 davulsuz
zurnasiz disilinlilemezdi. Cirit, giires gibi sportif oyunlarin da ayrilmaz c¢algis1 davul-
zurnadir.” Laurence Picken (1975), “Folk Musical Instruments of Turkey” adh
kitabinda, davul zurna ¢algilarinin Anadolu’da halk miizigi icerisinde ¢esitli diigiin ve
eglencelerde siklikla kullanildigindan ve Osmanli’'nin mehter miiziginden izler
tasidigindan bahsetmektedir. Dolayist ile davul zurna calgilari, Tiirk miizik kiiltlirtiniin

baslica ve en 6nemli galgilari arasinda oldugu sdylenebilir.

Gazimihal (1939: 13), “Davul zurnasiz diigiin olmaz” sozlinden de anlasilacag iizere
Tiirk ananeleri ile en i¢li dislt olan zurna, asker miizigimizin de bas melodik ¢algis1”
oldugundan bahseder. Bununla birlikte Ogel (2000: 9) davul ve zurnanin, bir meydan
saz1 olarak, toplumun dinamizmini koruyup, toplumu gelecege hazirladigini ve toplumu
devlete ve diizene bagladiginin altin1 ¢izmektedir. Davul zurna calgilar ile ilgili olarak
Kaya (2000: 8), “Tiirk milletinin hayatinda 6nemli bir yeri olan davul, vurmali
calgilarin sembolii olarak kabul edilir. Davul tarihimizde c¢ok cesitli amaglarla
kullanilmistir. Daima egemenligimizin simgesi olmustur... davulla birlikte kullanilan
ikinci ¢algi zurnadir. Zurna, kaba, orta ve cura olmak iizere zurnanin {i¢ ailesi vardir”
ifadelerini kullanmaktadir. Bu anlamda pek ¢ok kaynakta ve calismada s6z konusu bu
calgi ikilisi ile ilgili ortak bir diisiince diinyasinin oldugundan ve davul zurna

calgilarinin kiiltiir tarithimiz agisindan 6nemi ortaya konmaktadir.

Cemil Demirsipahi’nin (1975: 188), “Tiirk Halk Oyunlart” adli eserinde davulun
tarihsel olarak, yurdumuzun gesitli yerlerinde birgok islevi yerine getirebilen bir ¢algi

oldugundan bahsederek su bilgileri aktarmistir;

Davul ulusumuzda ¢ok cesitli amagclar icin kullamlmistir. Oregin Bildiri, Buyruk
Duyurulmast , Toplant1 Bildirisi, Haberlesme Araci, Moral Cokertme, Yangin
Duyurusu, belli yerlerin kapanig saatlerinin Duyurulmasi, Lagim yerinin bulunmasi
gibi... Ayrica davul adlandirilisinda da ¢alindig1 yere gore adlar da kazandig1 goriiliir.
Ornegin, bir kale elde edildigi zaman (Fetih) calman davul Tabl-1 Besaret, ad1 ile amlir.
Seving duyurusu olarak kalede calinir. Savasta gece yarist askerin yoniinii bulabilmesi
icin ¢alinan davullara da Tabl-1 Asayis denmektedir. Savas baslangicin1 ve duyurusunu

anlatmak icin ¢alinan davullara ise Tabl-1 Cenk ya da Tabl-1 Saf ad1 veriliyor. Yatsidan
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sonra sur kapilarmin 6rtiildiigiinii anlatmak i¢in ¢alinan davullara ise Derbent Davulu
deniyor. Goriildiigi gibi bu ve buna benzer daha pek ¢ok adlandirma var. Mehter
takiminda kullanilan davullar ve deyimler gibi. Bu nedenle halk arasinda da hem davula
hem de davulcuya mehter anlamina gelmek iizere Mehter sozctigli kullanilmistir. Yine
Horasan yolu ile gelen bir kavim davulculugu elinde bulundurdugundan kendilerine
Abdal Davulcular1 dendigini Mahmut Ragip Gazimihal’in B. Haydar Sanal’in

incelemelerine dayanarak, sdyleyebiliyoruz.

Sivas’ta davul zurna pratiklerine ge¢meden evvel davul zurna c¢algilarini, tug
takimlarindan ve mehterden bagimsiz ele almak dogru olmayacaktir. Ciinkii s6z konusu
calgilar Selgukluda 6zellikle de Osmanli doneminde mehterhane takimlarinin ¢ekirdek
calgt toplulugunu olusturmustur ve zamanla kurumsallasarak biiytimiis, ¢esitlenmistir.
Dolayisi ile ¢alismanin bu boliimiinde davul zurna galgilarinin tarihi arka planlari, ait
oldugu kiiltiirel baglamla birlikte ele alinarak Tiirk kiiltiir dairesi igerisinde incelenmeye

calisiimustir.
1.5.1.1. Orta Asya Tiirk Kiiltiiriinde Davul Zurna

Davul zurna calgilar1 Tiirk kiiltiir ve inang dairesinin miizikal 6zelliklerinin yani sira
sembolik unsurlar1 olarak da miizik kiiltlirlimiizde yer almaktadir. Davul zurna calgilar
kokleri Selguklu (tablhane/nakkarehane) (Gazimihal, 1957: 4) ve Osmanli Dénemleri
mehter takimlarina kadar uzanan, Oncesinde ise Hunlar ve Goktirkler donemi
icerisindeki devlet yapilanmalarinda tug takimlari arasinda o6zellikle hakimiyet ve
bagimsizlik sembolii olarak kullanilan kadim halk ¢algilarimizdandir. Bugiin mehterin
de temelini teskil eden tug takimlari, Hunlarda bayrak® (sancak) ile davul, boru ve zil

gibi ¢algilardan kuruluydu (Gazimihal, 1955: 1-2).

Bahaeddin Ogel, “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris” adli dokuz ciltlik eserinde davul zurna,
mehter ve tug takimlar ile ilgili olarak onemli bilgileri aktarmaktadir; ilk izlerini Hun
ve Goktiirk devletlerinde gordiiglimiiz davul, ¢esitli Cin kaynaklarinda da ifade edildigi
tizere, Eski Tiirk Devletlerinin 6nemli siyasal simgeleri arasinda gosterilmekte ve Tiirk
hakanlariin, Cin hiikiimdarlar taratindan siyasi otoritenin mesrulugunu ve kabuliinii

ifade etmek amaciyla hediye olarak sunulmakta oldugu bilinmektedir (Ogel, 1984;

% Resit Rahmeti Arat’in terciime ettigi (1979: 465) ve Yusuf Has Hacip’in XI. yiizyilda kaleme aldig:

Kutadgu Bilig adli sozlilkte “tug” kelimesine karsilik olarak; sancak ve bayrak kelimeleri
kullanilmugtirr. Dolayist ile burada bahsedilen tug kavrami, Islamiyet ile birlikte daha sonra bayrak
olarak nitelendirilmis oldugunu gorecegiz.
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Tuglaci, 1986). Hunlarda bir boyun otagina tug ve davul dikilmesine izin verilmesi,
onlarin siyasi bir birlik olarak taninmas1 anlamma gelmekte idi (Ogel, 1984: 52). Tug,
Tirkler icin yalnizca sembolik ve siyasi bir simge olmanin disinda, “birlikleri sevk ve
idare etmek icin bir isaret ve vasita” oldugundan bahsededilir (Ogel, 2000: 126) ve
savasa giren diger Tiirk boylarina bir yetki ve riitbe isareti olarak kullanildigi kesin
olarak ifade edilmektedir. Bunun yani sira davul, Hunlar ve Goktiirkler donemi ile
birlikte 6zellikle savaglarda ordunun sinyal diizenini de olusturmakta ve ordu igi
haberlesme, orduyu sevk etme, hiicuma kaldirma yahut durdurma gibi vazifeleri de
istlendigi bilinmektedir. Bu yonii ile davul, sadece bir siyasal simge degil ayn1 zamanda

bir ilan/duyuru araci olarak da kullanilmistir (Erendil, 1992: 13).

Ik dénem Tiirk kiiltiiriinde davulun bir baska islevi ise nevbet vurma gelenegidir.
Hunlar ve Goktiirkler doneminde nevbet vurma gelenegi, bugiin adina mehter dedigimiz
askeri miizik geleneginin de temelini olusturmaktadir. Bu sebeple mehter kavramina
gocmeden evvel, konuya derinlik kazandirabilmek adina nevbet kavramina kisaca
deginmekte fayda vardir. Diyanet islam Ansiklopedisi'nden * edindigimiz bilgiler

bizlere farkli kaynaklardan 6nemli bilgiler sunmaktadir;

Orta Cag Tiirk ve Islam devletlerinde hiikiimdarlik alametlerinden biri. Sézliikte “devir,
firsat, topluluk, felaket” gibi manalara gelen nevbet (ndbet) kelimesi, genellikle “askeri
muzika takiminin hitkiimdarin saray veya otagi 6niinde davul vurarak icra ettigi musiki”
anlaminda kullanilir. Muzika takimmin sehirde veya sehir diginda bulundugu yere
tablhane, nakkarehane, nevbethane denilir. Askeri muzika takimimmn Zilkarneyn
zamanindan beri mevcut oldugu (Muhammed b. Ahmed en-Nesevi s.33) ve
Zilkarneyn’in diigmana korku salmak i¢in nevbet caldirdign (Kalkasendi IV, 9)
kaydedilmektedir. Kaggarli Mahmud da Ziilkarneyn’in Semerkant’a girip Tiirk iilkesine
yoneldiginde, hiikiimdarin Balasagun’daki saray1r oOniinde 360 nevbet davulu
calindigindan bahseder (Divan-1 Liigati’t Tiirk Terctimesi III, 413 vd.). Tirklerde
nevbet Hunlar ve Goktiirkler’den beri hakimiyet alameti olarak benimsenmis ve bu
gelenek Osmanlilar’a kadar siirmiistiir. Ibn-i Haldun, Tiirkler’ in bu konuya asir1 derece
onem verdiklerini belirtir (Mukaddime, I, 662). nevbet aleti olan davul (kobriige,
kobiirge) Goktiirklerde bir hakimiyet semboliiydii (Kafesoglu, s.256). Davul ve kds
¢alinmasi ayn1 zamanda savagin baglamasina igaret ederdi. Bu anlamda davul bir savag
aletiydi. Tiirk devletlerinde tahta ¢ikan hakanlara kurt bash bir sancak ve davul verilirdi
(Ogel, VII, 2,7). Tiirklerde saldir1 ve duraklamalar: hakanm késiiniin sesi belirlerdi

(a.g.e., VII, 3). ibn-i Batuta ilhanlilar’da savasa giderken ordunun toplandigi konak

* Kaynak; http://www.diyanetislamansiklopedisi.com/nevbet/ [12.09.2017 tarihinde erisildi].


http://www.diyanetislamansiklopedisi.com/nevbet/
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yerinde once hakanin, ardindan bilyiikk hatunun, en sonra da vezir ve kumandanlarin
davulunun, konak yerinden ¢ikigta ise biitiin davullarin vuruldugunu belirtir (er-Rihle,
I, 74-75).

Islam Ansiklopedisi’nin“nevbet” maddesine bakildiginda ise su yer almaktadir:
“Selcuklu sultanlar1 sefere ¢iktiklarinda veya bir yere gittiklerinde nevbet takimlarini da
beraberlerinde gotiirlirlerdi. Nizamiilmiilk, halife ve sultanlarin sefere ¢ikarken cenk
davulunun vurulmasini emrettiklerini sdyler.” Bununla birlikte Orhon Kitabeleri, Bilge
Kagan Aniti’nin Bat1 yiiziinde “kdb(ii)rg(e)si et(e)rc(e) (a)ng[a]/davulu glimbiirder diye
Oylece...” ifadeleri bize davul calgisinin Tiirk tarihinde ¢ok daha eskilere dayandigini
gostermektedir (Tekin, 2008: 70). Dolayist ile ilk donem Tirk miizigi incelendiginde
davul ve tugun, mehterin kokleri ve ¢ekirdegini olusturdugu sdylenebilir (Gazimihal,
1957; Ogel, 2000). Ayrica, XI. yiizyilda Karahanl bir Uygur Tiirkii olan Yusuf Has
Hacip tarafindan kaleme alinan ve Tiirk kiiltiir diinyasinin en 6nemli eserlerinden biri
olarak kabul edilen Kutadgu Bilig adli Tiirk¢e yazilan ilk sozliikte, davul kelimesinin
“kovriig” (Arat, 1979: 287) olarak ifade edilmektedir.

Bugiin her ne kadar ¢esitli kutlamalarda birer eglence araci olarak karsimiza ¢ikan davul
zurna calgilart ve ezgileri, Ogel’in (2000: 2-3) Tiirk Kiiltiir Tarihi adli eserinin 8.
Cildinde belirttigi tizere, “Tiirk tarihinde, ordunun devletten ayrilmamis oldugunu ve
halkin ordu, ordunun ise halk oldugunu séylemekte ve mehteri bir savas alameti hatta
aleti olarak” ifade etmekte oldugu anlasiimaktadirr. Ogel, (2000: 2-3) “sancak ve
mehter Tirk devletlerinde birbirinden ayrilmayan bir biitiindiir... tug veya sancak
miibarektir. Islamiyet’ten énce de, Osmanl devletinde de, tuglar igin kurban verilir veya
kesilirdi. Tuglarin ¢ikislar1 “savas ilan1” i¢in bir baslangic ve isaretti... meydan
savasinda, tek bir hakanlik kosii bile kendi basma bir mehterdir” diyerek, mehterin
savasin ilan edilmesi olarak vurgulamakta oldugunu gormekteyiz. “Mehter azamettir,
thtisamdir ve gorkemdir. Devletin ululugu ve kutlulugu, davullarin giimbiirtiisii ile

yankilanir”.

Bununla birlikte Ogel (2000: 6), tug ve sancagm hayati énemini tarihi vesikalardan
sOyle aktarmaktadir; “Hunlar, en ¢etin savaglari, sancagin alti ile davulun yaninda
veriyorlardi. Clinkii onlar elden gittikten sonra, her sey bitmis olurdu. Tiirk devletleri ile

Osmanli devletinde, barista veya savasta mehterin ‘nevbet’ vurusu, bu mana ve anlayis
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icinde anlasilmistir... Bayrak ve davul iliskisiacisindan ise Ogel su ifadelere yer
vermektedir: “Bayragin altinda mehter vurulmasi gelenegi, biiyiik Tiirk devletlerinde
yaygin olarak goriiliir. Hakanlik otagi kurulup, tug veya bayrak dikildikten sonra,
mehter vurulusu Karahanli devletinde goriilen bir gelenektir. Osmanli devletinde

mehter, seferde otagin 6niinde ve bayraklarin altinda ¢alinirdi (2000: 99).

Ibn-i Haldun Makaddime adl1 eserinin musiki sanati adli boliimiinde (Tirasc1, 2014:
107) ozellikle davul ile ilgili “Arap olmayan milletler harp meydanlarinda davul ve
trampet gibi musiki aletlerini kullanmislardir” ifadesine yer verir ve bu calgicilar i¢in
“ordu i¢indeki sultanin etrafin1 kusatirlar. Caldiklari marslar canlarin1 feda etmeleri igin
kahramanlarin goniillerini tahrik eder” ifadelerini belirtir. Bu ifadelerin XIV. Yiizyilda
yazildigr dislintildigiinde ise Selcuklu Devleti ile Osmanli Devletinin ilk yiizyil
icerisindeki Tiirk askeri birliklerine tekabiil ettigini ve ordu icerisinde ne tiir islevler
istlendiklerini rahatlikla anlasilabilir. Bilindigi gibi sultanligin, azamet ve ihtisamin
gdsteren bazi isaretler vardir. Bu noktalar1 Ibn-i Haldun soyle siralar; “bayrak ve sancak
acmak, davul ¢almak, zurna ve boru ottiirmek kabilinden olan ¢algilar (saz, sazkar,
sazkarzar, alet-i lesker). Aristo bunlardaki sirrin savasta diismani korkuttugunu Kitabli’s
Siyaset (Politics) adli eserinde belirtir. Ciinkii korkung seslerin insan iizerinde dehsetli

tesiri vardir” (akt. Tirasct, 2014: 107).

Tarihi kaynaklardan aktarilan belgelere gore mehterhane Osmanli doneminde XVI.
yiizyilla birlikte tam manasi ile kurumsallasmis bir askeri birliktir. Ancak bu birligin
kokleri Osmanlidan da evvel Selguklu hatta Goktiirkler ve Hunlar donemine kadar
intikal etmektedir (Gazimihal, 1939; Sanal, 1964; Ogel, 2000; Kafesoglu, 2012). Bu
askeri calgi® toplulugunun temeli bugiin davul zurna dedigimiz calgilar olusturmakla
birlikte, Osmanli 6ncesi donemde tug takimlari (sancak, davul/tabl) olarak karsimiza

cikmaktadir.

Kahramankaptan (2009: 11), mehterin kokiiniin Orta Asya’ya kadar uzandigindan
bahseder ve mehteri, “milattan onceki yiizyillarda, once sadece davullarla baslayip,

giderek iiflemeli c¢algilarla da zenginlesen, Orta Asya’daki Tiirk topluluklarinin

° Su konuyu da dnemle belirtmekte fayda var; calismada bu fasila “Tiirk askeri miizigi” gibi bir baslik

atilmamasi bilingli bir se¢imdir. Nitekim eski Tiirk devletlerine baktigimizda asker ve sivil ayrimimin
heniiz belirginlesmedigi bir donemde bir miizik tiiriinii askeri miizik olarak ele almak da tarihi
perspektif agisindan tartigmalidir. Cilinkii her birey tore geregi gerektiginde birer askerdir ayni
zamanda.
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haberlesme, uyarma, dans etme gibi amaglarla kullandiklar1 calgilar toplulugu” olarak
ifade eder ve devam eder; “Tiirk boylarinin tamaminin gézdesi hep davul olmustur. Bir
Tirk beyine es olan Cinli prensesin ailesine gonderdigi betikte yer alan gézlem, bu
sevgiyi cok giizel ifade eder: “davulu her gece doverler, td giinesler dogana dek

doverler” (Kahramankaptan, 2009: 11).

Kaggarli Mahmut’un Divan-1 Ligat-it Tirk adli eserinde “Han tug urdi, tug urildi”
ifadelerine Orhun Kitabelerinde ise “Tugum dikip urildi” (bu ifade sancak-davul
manasini belirtiyor) ve “ii¢ tuglig Tiirk budimig” (li¢ tuglu Tiirk kavmi) ve “tug tagikir
yelme eri” (tug tasiyan karakol eri) bahisleri vardir (Sanal, 1964: 1). Davul zurnanin®
yant sira tug takimlart ve mehterlerde kullanilan ve zamanla gesitlenen temel sazlar

Sanal (1964: 1) sOyle anlatmaktadir;

XI. Yiizyilda kovriig (kds), tug (davul), borguy (boru), ¢eng (zil) sazlari biliniyor. Tiirk
borusu XII. Yiizyilda ‘Nay-1 Tiirki’ adi ile meshur olup savasta ¢alinirdi. Nay-1 Tiirkd,
Genceli Nizameddin’in siirlerinde gegmektedir. Kasgarli Mahmud, Biike Budrag ile
Arslan Tekin Gazi’nin savasinda davullar ve borular ¢alindigim anlatiyor. Islamiyet’ten
onceki Tiirk tugunun izleri XV. yiizy1l basinda Hoca Abdiilkadir-i Meragi tarafindan
tespit edilmistir.” Dolayist ile davullart ve borulart ve bunlarin cenklerde kullanimini
Orhun yazitlarinda, Kaggarli Mahmud’da ve Hoca Abdiilkadir Meragi’de bulabildigimiz
gibi Evliya Celebi Seyahatname’sinde de gérebilmekteyiz.

1.5.1.2. islamiyetle Birlikte Davul Zurna Teskilat

Islamiyet  oncesi  Tiirklerde  “tug  takimlar1”, Selguklular ~ doneminde
“tablhane/nevbethane” ve Osmanlilarda “mehter”’olarak anilan bu ¢algi grubu tarihsel
seriivenini farkli isimlerde siirdiirmiis olsa da 6z itibar1 ile ayn1 gelenegin kadim
temsilcileridirler. Cumhuriyet sonras1 donemde Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adiyla
Milli Savunma Bakanligina baglanana mehter, 1933 yilinda Cumbhuriyet Filarmoni
Orkestras1” olurken ayni yil bando bdliimii olarak orkestradan ayrilmistir (Kdsemihal,

1939; Sanal, 1964; Yum, 2002; Kaya, 2012: 93-105).

Ayrica bakiniz; Henry George Farmer “XVII. Yiizyilda Tiirk Calgilar1”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yay. (1999). s. 19-32.
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Sekil 1. XVIII. yilizyilda Mehteri tasvir eden Levni minyatiirii.

Mehter fars¢a ‘mihter’ (ulu, en biiyiik) kelimesinin Osmanlilarda aldig1 sekildir ve
kelimenin ne zamandan beri yer ettigi belli degildir. Mihter veya mihtar seklinde bazi
Islam devletlerinde, Memliklerde ve Tiirkistan’da, saray teskilatinda vazifeli memur
veya vezir manasinda kullanilmistir (Sanal, 1964: 3). Cesitli kaynaklarda mehter

13

kavraminin Farsca “mih” (ulu) ve “ter” (pek, oldukca) kelimelerinden Tiirkce’ye
zamanla mehter olarak gectigini belirtir. Ancak mehter kelimesinin birden fazla anlami
oldugu pek ¢ok kaynakta (bkz: Cem Behar, Musikiden Miizige, s. 60-66) gegmektedir.
Bu anlamlardan bazilarin1 Sanlikol, (2011: 21) Kieffer ve Bianchi’nin 1835-1837 yillar1
arasinda yayinladiklar Tiirk¢e-Fransizca sozliikten soyle aktarmaktadir: “1. daha ulu, 2.
kidemli, hizmetli, amir, 3. Iran sarayinda sdha her zaman erisebilen kahya, 4.
sehzadenin askeri bandosunda gorevli miizisyen, 5. ¢adir kurmakla gorevli hizmetgi.”
Ayrica Semseddin Sami’nin (1850-1904) Kamus-i Turki adli eserinde mehter kavrami
“1. vaktiyle Bab-1 Ali cavusu veya kavas, 2. riitbe, nisan veya memuriyet alanlarin
evlerine miijde gotiirenler, 3. vaktiyle vezir kapisinda c¢alinan nevbet calgi takimi”
olarak karsilik bulmaktadir (Sanlikol, 2011: 21). Bununla birlikte mehter alay1 olarak
adlandirilan kavram, kalabalik bir askeri birligi ifade etmektedir ki mehter en goriiniir
hali ile, Tiirklerin Islamiyeti kabulii sonrasinda kurdugu en biiyiik imparatorluk olan
Osmanli devlet teskilatinda askeri bir birlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alay kelimesi
de zaten askeri terminolojide sik¢a kullanilan (sayis1t 1300-3000 arasinda degisen) bir

terim olarak giiniimiizde de mevcuttur.
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Osmanlilarda mehterhane teskilatinin Selguklu Sultan’in (Alaaddin Keykubat) Osman
Gazi’ye hakimiyet alameti olarak tabil ve alem gondermesi ile basladigi diisiiniiliir ve
Osman Gazi’nin zaferlerinin duyulmasi tizerine Selguklular tarafindan h. 638 (m. 1284)
tarihli bir fermanla Sogiit ve civari kendisine verilmis ve h. 688 (m. 1289) tarihli ferman
ile de bagimsizlik malzemesi gonderilmisti (Yum, 2002; Sanlikol 2011). ilk nevbeti ise,
ikindi vakti Osman Gazi ¢aldirmistir (Sanal, 1964: 3-5). Gonderilen bu fermanda ‘Tug-1
Suph, tiraz-1 afitab-dlem ve tabl-1 nakkare-i pilir zemzeme-i muhtesem’ yazili idi.
Fermana gore Osman Bey’e Eskisehir’de hakimiyet alameti olarak ‘tug, alem, tabl ve

nakkare gonderilmistir (Sahiner, 1976: 24).

Evliya Celebi Osman Gazi oglu Orhan Gazi’nin ilk davulu calan kisi oldugunu belirtir
Seyahatname‘sinde; “Osmanlilarda ilk davul ¢alan Orhan Gazi’dir ki hala Bursa’da
kabri lizere asili kirmizi Ortiilii bir biiylik davul vardir. Egri fatihi zamaninda (---)
tarihinde kudretten ¢alindig1r miisbet ve zahirdir.” (Celebi: 625). Sanal (1964) tuglarin
dokuzdan fazla olamayacagini belirterek bu dokuzlama geleneginin Osmanlilar ¢aginda
bile korundugundan bahsetmektedir. “Harplerde ‘serdar-1 ekrem’ (bas kumandan)’in
mehterhanesi dokuz katli idi. Padisahin mehterhanesi ise XVII. Yiizyilda 12 kath
olmus, XVIII. ylizyilda ise 16 kat denilebilecek kadar bir tertip yapilmisti” (Sanal,
1964: 1-2). Osmanl ve oncesindeki Tiirk devlet ve askeri hayatinda mehterin 6nemini
ve islevini daha derinden anlayabilmek adina Evliya Celebi’nin Seyehatname’sinde,
padisah huzurunda (IV. Sultan Murad), mimar basi ile mehter bas1 arasinda gegen bir
diyalogu nakletmek yerinde olacaktir; (Burada bahse konu olan durum, alaymn oniinde

mimar esnafinin mi yoksa mehter esnafinin mi1 gegmesi gerekliligidir)

Mimarbasi; “Padisahim biz Habib Neccar kogegiyiz. Onlar melun Cemsid sanatinda bir
alay deccal kavimdir. Biz padisahimiza saraylar yapariz, Selatin camileri, nurlu mezarlar
ve degisik eserler yapar, kalelerin fethedilmesinde tamir edip Islam ordusunda ¢ok gerekli
oldugumuz i¢in Once alay ederiz” deyince mehterbasi da karsi cevap olarak; “bizim
hizmetimiz padisahima her an lazim ki bir tarafa yonelse gosteris, san sohret ihtisam ve
sevket icin dosta diismana kars1 davul, kudiim, nefirin dégerek gideriz. Ozellikle cenk
mahallinde Miisliiman gazileri cenge tesvik edip yiiz yirmi koldan cenk davuluna ve
hakani koslere tarralar urulip islam askerini cenge kilindirmaga sebep oluruz. Ozellikle
padisahim bir seye iiziildiiglinde gamimi gidermek i¢in huzurunda on iki makam, yirmi
odrt sube, yirmi dort usiil kirk sekiz tergip musiki ilminden ¢alip padisahim sevinir. Eski

hekimler goriisiince saz, s6z okuyucu ve giizel rakkas (dansdz) insanin ruhuna rahatlik
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verir. Bu tiir ruha gida verici esnaflar sadece bize mensuptur. Sen ki mimarbasisin, senin
biitlin esnafin ermeni ve rum kefereleri, ¢ivici Cingeneler, lokiincii ve soyguncu
Arnavutlar, lagimci ve necisli Ermenilerdir ki biitiin esnafin yerilmis ve pis kafirlerdir.
Padisahim biz bu esnafi iizerimize tasaddur (6nde olmasini) ettirmeziz. Biitiin mehterhane
ozag1 kirilmagi (yok olmay1) seceriz. Padisah 1rz1 yok mudur ki bir alay haserat (bocek)
alayimzin &niine gegeler. Ozellikle her yerde Resulullah sancagi olursa, o alayda
Osmanli davulu gerektir” diye mehter ve sazci baslar1 bu sekilde mertlik davasi edince,

calici mehterlerin 6nce alay ile gegmesi igin padisah fermanit ¢ikti.

Evliya Celebi tarafindan nakledilen bu hikdyede, mehterin sadece bir askeri calgi
grubundan (esnafindan) ibaret degil, padisahin giliciini, ihtisamimi, devletin
hakimiyetini, yiiceligini ve Islam’in (peygamberin) sancagini tasimasi agisindan dnemli
bir manevi rol iistlendigi goriilmekte ve mertligin alameti olarak yigitlikle sembolize
edilmekte oldugunu gorebilmekteyiz. Bu sebeple mehter alaymnin yani askeri birligin
Oniinde yer alarak, orduya moral olan, diismana ise korku salan bir islevi de
gdrmektedir. Tarihi vesikalarda mehterin Fatih Sultan Mehmet zamaninda Istanbul’un
fethi ve Kanuni Sultan Siileyman doneminde Macaistan’a (Estergon Kalesi) yapilan
seferlerde Oncii birlik olarak devletin ve padisahin tiim ihtigamin1 gézler 6niine serecek
sekilde adeta bir toren hatta sdlen havasinda yer tuttugunu gérmekteyiz. Yilmaz Oztuna
(2011: 102-103) “Cumhuriyet Dénemi Oncesinde Tiirkler”adli eserinde, Kanuni Sultan

Siileyman’in Estergon seferinde ordunun i¢indeki mehteri sdyle tasvir etmektedir;

200 kisilik mehter takimi, mehterbasinin baskanliginda, yeri ve go6gii inleten havalar
calarak, korkun¢ denecek derecede muhtesem ve muntazam adimlarla ilerliyordu. Mehterin
sazlari, altin zincirlerle boyunlarina asilmisti...O zaman diinyanin en biiyiik sehirlerinden
biri olan Edirne’nin halki, birbirleri iizerine yigilmis azametli bir kitle halinde fakat dikkat
cekici bir sessizlik i¢inde ordularini izliyorlardu... Isitilen tek sey mehterhane-i Hakani’nin

cenk havalari idi

Mehterlerin orduda profesyonel olarak ¢alisan askerler olmasinin yani sira diigiinlerde
ve cesitli halk eglencelerinde calan ve donemin teskilat kanunlari icabi bir esnaf
grubuna iiye olan esnaf mehterleri (¢algicilar) olarak karsimiza c¢ikmaktadir ki bu
grubun “diigiin ve eglence yerlerindeki faaliyetlerinden ayri olarak barista ve savasta
vazifeleri bulunmakta idi. Istanbul’da resmi nevbetlerin disinda kalan nevbet yerlerinde

yatsidan sonra ve sabahleyin ii¢ fasil nevbet ¢calmalar1 Fatih Sultan Mehmet’in koydugu
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nizamlardandir” (Sanal, 1964: 24). Anlasilacag: {izere saraymn kendi mehteri disinda
halkin giindelik ve geleneksel eglenceleri i¢in de mehter ad1 verilen ve davul zurna gibi
cesitli sazlardan miirekkep olan ayr1 bir mehter esnafi (miizisyen grubu) da mevcuttur.
Sanal (1964: 24), “harpde g¢alict mehter miktarinin bir anda iki misline ¢ikarilmasi,
mehter esnafinin iltihaki (katilimi) ile miimkiin oldugunu ve mehter esnafinin, resmi
mehterhanenin sahip oldugu tiim repertuar1 c¢alabildigini, bununla beraber asil

meslekleri olan eglence musikisini de geregi gibi yaptiklarindan bahseder.

Ayrica Evliya Celebi eserinde, ¢alici mehterleri’ ile ilgili bir boliim bulunmaktadir ve
bu bolimle ilgili olarak mehterhaneyi olusturan bazi esnaf miizisyen gruplarinin
terkibinden bahsetmektedir. Bunlar; ¢alici mehter esnafi, Yedikule mehter isyeri, Kosgii
mehterleri esnafi, Zurnacilar esnafi, Davulcular esnafi, Daireciler (defgiler) esnafi,
Rebapgeilar esnafi, Erganun sazi, Eski neyzen esnafi, Musikar esnafi, Cengciler esnafidir

(2003: 625-627).

Evliya Celebi (2003: 625), her bir ¢algiy1 bir islam biiyiigiine, peygambere veya filozofa
ithaf ederek agiklamistir (6rnegin zurnayr Cemsid’e, davulu Orhan Gazi’ye, daireyi
(def) Hz. Siileyman’a, kaval’1 ve neyi Hz. Musa’ya iltisap etmistir). Evliya Celebi’nin,
‘Daireciler (defciler) Esnafi’ i¢in aktardiklar1 ise onemli ve ilgingdir; “Diikkan 10,
nefaret (kisi sayis1) elli. Ik defa def Hz. Siileyman ile Belkis’mn zifafi gecesi calinmustir.
Sonra hicretin (---) senesinde Fatimatii’z Zehra on sekizine varmisken Hz. Ali nikahlisi
olup zifaf gecesinde bab Hz. Omer ve Peygamberimizin okuyucusu Yetim oglu Hamza
daire ¢alip senlik ettiler. Onun i¢in daire calanlarin piri Ayya oglu Amr’dir, zira Hz.
Resul buyurmustur: “Def ile de olsa evliligi ilan ediniz”. Bununla birlikte Orhon
Kitabeleri, Bilge Kagan Aniti’nin Bat1 yiiziinde “kob(ii)rg(e)si et(e)rc(e) (a)ng[a]/davulu
giimbiirder diye Oylece...” ifadeleri bize davul ¢algisinin Tiirk tarihinde ¢ok eskilere

dayandigin1 gostermektedir (Tekin, 2008: 70).

Isyeri birdir, nefaret 300. Pirleri Cemsid’dir. Peygamberimiz zamaninda zurna ¢alinmayip gercek
pirleri yoktur ama Emeviler’de meshur oldu. Isyerleri hiinkar saraymin bahge kapilarinda Demirkapi
yakininda bir biiyiik igyeridir. Ortasinda yiiksek dort kose biiyiik bir kulesi vardir. Her gece aksamdan
sonra fasil ve bir ceng-i harbi ¢alip padisaha dua ederler ve her seher vakti sabaha {i¢ saat kalindca
Divana biitiin divan mensuplarin1 ve namaz kilanlar1 uyarmak igin li¢ kere tatli fasillar ederler ki
uyananlara hayat verir. Yaz ve kista Osmanli kanunu budur. Gayet miiltefit ve muazzez esnaftir ve
ulufeleri agirdir. Her divan ehli ve ayan yiiksek bir mansiba tayin olsa bu mehteran kutlamak i¢in
mansip sahiplerinin evlerine varip {i¢ nobet fasil ederler. Eger hane sahibi hanesinde yoksa ev halkina
bir fasil ¢alip giderler (Giiniimiiz Tiirkgesi ile Evliya Celebi Seyehatnamesi, 1. Kitap II. B6lim, 2003.
ss. 624).
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Ibn-i Sind (2010:108) Musiki adli eserinde miizik aletleri ile ilgili fasilda

“siirnay/stirnay” ile ilgili olarak ise su bilgileri aktarmaktadir; “...ayrica telleri olmayan

A%,

enstriimanlar da vardir. Bunlar mizmar gibi bir ucundan iiflenenler; “yera’a” gibi
delikten iiflenen “siirnay” diye bilinenler gibi...” Miizik Tarihgisi Ahmet Say ise {i¢
ciltlik Miizik Ansiklopedisi’nde (2010: 24), davul zurna calgilar1 hakkinda su tespitlerde

bulunmaktadir;

Davul; “Tarihin tanidig1 en eski calgilardan biri olan perdesi tanimsiz, ses giicii yiiksek,
bliyllkk boyutlarda olan vurmalt ¢algi. Halk miizigimizde zurnanin eslik¢isidir.
Yurdumuzun biitiin bdlgelerinde zurnayla birlikte kullanilir. Geleneksel tdrenlerde,
diigiinlerde, giires meydanlarinda, senliklerde, 6zel giinlerde, firsat bulunan her yerde
doviiliir. Mehter miiziginin de 6nde gelen bir galgisi olan davul, bu yolla Balkanlardan
Ortadogu’ya, Kuzey Afrika’ya kadar yayilmistir. Ayrica Benzer ¢esitleri biitlin kitalarda
kullanilir. Davulun Avrupa’da orkestralara girmesi 18. Yiizyila rastlar. Bat: dillerinde su
sozciiklerle karsilanir: Fransizca grosse caisse, Ingilizce bass drum, Almanca tiirkishe
trommel, Ispanyolca bombo. Tarih 6ncesi ¢aglardan beri kullanilan ancak miizik yapma
bilinciyle M.O. 3000 yilindan baslayarak bir ¢ok uygarlikta yer alan davul, Asya kokenli
bir calgidir” (Say, 2010, Cilt 1: 419). Zurna; Anadalo halk kiiltiiriinde yer alan, cift
kamiglt ahgap iiflemeli geleneksel ¢algimiz. (Say, 2010, Cilt.3: 682). M. R. Gazimihal
(1939), zurnanin Lehistan’da “Surma”, Macaristanda “Tiirk sipsisi (T6roksip)” olarak
ifade edildiginden ve davulla birlikte mehter takimlarinin ana c¢algilar1 oldugundan

bahseder.

Sanal (1695: 66) “zurna kelimesi Tirkcedir. Farsca sir (diigiin) ile ndy (diidiik, boru)
kelimelerinin bir araya gelmesinden (diiglin neyi) yapilma bir s6z oldugu da iddia
edildiginden” bahseder ve su ornekleri sunar; “ndy-1 Tiirki ba’zilar indine surnaydir ki
Tiirkidetahrifle zurna dedikleridir. Sur ile nay’dan miirekkeptir. Sur-i ferah ve diigiin ve
iys U ’igret ma’nasindadir ve bir kavilde anifen ndy maddesinde zikr olunan borudur ki
Hata ve Huten Tiirkleri’ne mahsustur”. Bir diger o6rnekte ise Sanal; “Strnay, Tiirkide
tahrifle zurna derler, tabl ile bilece ¢alarlar. Str ile ndy’dan miirekkeptir” ifadelerine yer

Verir.
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Sekil 2. Zurnazen. [Ed. K. Tuchelt Graz, 1966, Iv. 57].

Mahmut Ragip Gazimihal’in, “Yiizyillar Boyunca Mehterhane ve Tirk Miizik
Kalkinis” (1957: 5) adli eserinde davul zurna ve mehterhane kelimelerinin ilk
anlamlarina bakarak Arapca ya da Farsg¢a bir anlamdan yola ¢ikilmamasini 6nemle
belirtir ve “unsur adlarmin Islamiyet’i takip eden ilk bir terciimecilik merhalesinden
kalmadigina ve izafi sifatlar olduklarina dikkat edilmesi” gerektiginden bahseder. Ayni
kelimelerin (adlarin) daha eski Tiirkgelerinin varligindan bahseder ve sahis adlarinin da
ayni1 donemeg ¢aginda Tiirkge ‘den ayrilmaya yiiz tutmus oldugunu belirtir. Dolayist ile
kelimeler Islamiyet’le birlikte Arap ve Iran kiiltiiriiniin etkisi ile dniistiigiinden

bahsederek Tiirk¢e kaynaklarda ne sekilde gegtigini sOyle aktarir;

Orhun yazitlarinda (M. VIII. Yiizyil) Kaggarli Mahmut’un Arapga izahli Tiirkge ligatler
divan1 (M. XI. Yizyil) gibi en eski kaynaklara, Farabi ve Harezmi gibi Tirkistanl
bilginlerin musiki yazilarina, farscanin ferhenklerine ve Cin kronikasina gore:
Tabilhane’nin ve sancagin kaganlar sarayindaki miisterek en eski adi “tug” idi; tabir Cin
saraymna da erkaniyla birlikte erkenden gegtigi igin aslini bilakis Cince sananlar evvelce
yanilmislardir. Nitekim TUGRA kelimesini Farsca sanan eskilerinde goriis tereddiitiine
diismiis olduklar1 Kasgarli Mahmut’un bir tasrihi kesfolunduktan sonra nihayet
anlagilmis oldu. Tug takiminin kadrosuna gelince, sazlarindan baslicalarinin ilk Tiirkge
adlarin1 ve sonraki sifatlarini artik sdylece siraya koyabiliriz: Yirag (surnay; bizde
zamanla zurna); Borguy, Bur veya Bug (boru; Arapga nefir); Kiivriik (kds, zamanla
bizde kos); Tumriik (tabl, diihiil, bizde davul) Ceng (zil, gong, ¢ang) bunlardan has
Tiirkge olanlarm Asya ve Kipgak diyalektiklerinde epey uzun Omiirlii kalabildikleri
biliniyor. Mesela Evliya Celebi, Kirimlilarin alt1 ‘Kiivriik’ ¢alicilarini yerinde gormiistil.
Boru bizde hala var ve Balkan dillerinde kadar yaygindir. Zurnanin kiicligiine

verdigimiz ‘cura’ sifati, aslinda Yurag adindan kalma olsa gerektir...
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Osmanl’da mehterhaneyi ® (XVIL. Yiizyil), temelde iki ayr1 grup bashiginda
birlestirmistir; padisah mehteri (tabl’ii dlem) ve c¢algict (esnaf) mehteri. Padigah
mehteri, sarayda ve devlete bagli olarak calisan, gerek devlet protokoliinde gerekse
savaglarda gorev alan calgici (esnaf) mehterler ise yorede diigiin dernek gibi ¢esitli
ritliellerde parayla miizisyenlik yapan ve halkin kisaca “mehter” olarak adlandirdig:
davul zurna calgici guruplar (Sanal, 1964: 23-24) olarak ifade edilmektedir. Ayrica,
savaglarda mehter sayilar1 esnaf mehterlerinde saray mehterine dahil olmasi ile birlikte

iki katina cikabiliyordu ve bu esnaf mehterleri padisah mehterlerinin repertuarina da

hakim idi.

Gazimihal (1957: 6), mehterhanenin sanildiginin aksine yalnizca Yenigeri igerinde degil
cesitli askeri gruplarin igerisinde de varligindan bahseder “her sinif ordu teskilatinda
yaya veya bindirilmis takimlar vardi. Biitiin karargah ve vezir mertebelerinin, hem de
her sehir, kasaba ve kdyiin (haddine gore) ti¢ kat, bes kat, yedi kat, yahut dokuz kat,
bazen ikiden bile fazla takimlarimin” oldugundan bahsetmektedir. Kat sayisi calgi
sayilarina gore belirlenirdi ve resmi mehterhane disinda diigiin ve dernekler i¢inde esnaf
mehterleri oldugu bilinmekle birlikte, ‘ndbet’ denilen giinliikk agik hava konserleri 5
vakit namaz vakitlerinde c¢alindig1 bilinmektedir (Gazimihal, 1957: 6). Ayrica XVII.
asirda Edirne’de bulunan Avrupali bir seyyah olan A. Galland, dinledigi mehterhane

icrasi lizerine giinliigiine (1672-1674 yillar1) su notlar1 diismiistiir;

Nihayet biitiin bu takimlar 5 veya 6 nefir, 3 kds, 8 davul, nakkare ve zillerden miirekkep
bir konserle sona eriyordu ki, ayn1 zamanda cengaverane ve neseli olan ahengi heniiz bu
kadar giizel tanzim edilmis bir sey duymamis bulundugum bu memlekette,
beklemedigim bir mahiyet tagiyordu. Giiriiltiilii ve yankil sesiyle harbi iyice canlandirip
yasatan 15 davul, bir o kadar nefir ve bir o kadar kos ile biitiin bu seyler nihayet
bulmaktaydi. Fakat her zerreyi titretip raselere bogan cihet, hayatimda gordiiklerimin en
irileri bulunan 4 kosiin giiriildeyisiydi. Bundan sadece sersemlemekle kalmayip

viicudun i¢ ve dig1 miiteessir olmayan kimse yoktur (akt. Gazimihal, 1957: 7).

Mehter konusunda giincel ve kapsayici bir yazi olarak Okan Murat Oztiirk’iin “Mehter Musikisi” adli
yazisina bagvurulabilir. Yazisinda tarihi referanslarin ve icracilarimin mehter miizigi igerisindeki
“miizisyenlik ve miizik baglaminda mehter” i konu alan Oztiirk, ayn1 zamanda mehteri “bir miizik
tirli” olarak repertuar ve icract (sazende) kimlikleri ile de yorumlamistir. Bu anlamda giliniimiiz
mehter anlayis1 ve tarihsel bir karakter olarak var olan mehter arasindaki bagin tezatligina dikkat
cekmektedir.
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Bir baska kaynakta mehter musikisi tlizerine etrafli ¢aligmalar yapmis olan Haydar
Sanal, “Mehter Musikisi” (1964: 23) adli eserinde, mehteri Tiirk tarihinin eski
donemlerine kadar gotiirmekte oldugunu gormekteyiz. Sanal, askeri miizigin

temellerinin VIIIL. Yiizyil ve oncesine kadar gotiirmektedir;

Tiirklerde askeri musikinin ilk belgeleri eski Tiirk yazitlarinda bulunur. VIII. Yiizyilda
yazilig olan Orhun yazitlari’nda ve Sine-Ussu yaziti’'nda kobiirge ve tug calgilari geger.
Sine-Usu yaziti’nda ‘li¢ tughg Tiirk budumig’ (ii¢ tuglu Tiirk kavmi) ve ‘tug tasikir yelme
eri’ (tug tasiyan karakol eri)’nden bahis vardir. Tug kelimesi kos ve davul, nevbet davulu,
mehterhane ve sancak manalarim igine alir. ‘“Tugum tikip uruldi’ (tugum dikip vuruldu)
muisrasi, tug’un sancak davul manasini belirtiyor. Divan-1 Liigat’it Tiirk’te de daha eski
Tiirk gelenekleri de titizlikle saklanmis olarak siras1 geldikge anlatilmistir: Iskender’in
Tiirk tilkesine yoneldigi siralarda geng Tiirk hakani Su, Balasagun’daki sarayinin 6niinde
beyler i¢in her giin ii¢ yiiz altmis nevbet davulu vurduruyordu. ‘Han tug urdi, tug uruldi’

ifadeleri mehterhane ¢alinmayi ifade etmektedir.

Mehterhane, 6zellikle Osmanlida savaglarda kullanilan askeri ¢algi grubu olmasinin
yan1 sira gerek Islamiyet dncesi Tiirklerde gerekse Selguklu ve dzellikle Yenigerilerle
birlikte Osmanli Devletinde o6nemli bir kurumdu. XII. yilizyilda kurumsallastig
sOylenen Mehterhaneler, II. Mahmut tarafindan askeriyedeki batililagsma cabalar1 ve
Yenigeri ocaklarmin islevini ve giivenini yitirmesi sonucu 1826 yilinda tamamen
kapatilmig yerine ‘“Muzikay-1 Humayun” kurulmustur. Jones’in (2013) makalesinde

konuyla ilgili olarak su ifadeler yer almaktadir;

Mehterhane (mehter evi) terimi askeri ve tdrensel amaglar igin olusturulmus miizik
topluluguna verilen bir isimdir. Osmanli Tiirkiye’sinde mehterhane bazen “davulhane” ya
da “davul evi” olarak da adlandirilirdi. Batida ise Mehter miizigi ve onun benzerleri
Yeniceri miizigi olarak adlandirilmaktaydi. Osmanli Imparatorlugu'nun elit (iist diizey)
askerlerinden olusan Yenigeriler, 1330'lu yillarda ilk resmi mehter takimlarini
olusturdular. Osmanli'da pek ¢cok mehter toplulugu vardi. Dogrudan Sultan'a hizmet eden
mehterlerin yani sira, sadrazamin, Beylerbeyinin, Sancakbeylerinin ve yenigeri agasinin
da kendi mehter topluluklari vardi. (Bir kaynaga goére III Selim’in resmi mehter
takimindaki sayryi, 177'den 200'e ¢ikardigi bilinmektedir. Geleneksel mehter takimi
katlar halinde diizenlenmekteydi ve topluluktaki katlarin sayis1 bagli bulunduklari kisinin
onem derecesine gore degismekteydi. Sadrazamin mehteri 9 katli, beylerbeyinin mehteri
7 katli ve 6rnegin bir gdsteri i¢in para karsilig1 tutulan resmi olmayan mehter takimlari ise
3 ila 5 kathydi (http://www.rastmd.com/FileUpload/bs473224/File/9-_burcin-
yeniceri.pdf).
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Fotograf 1. Mehter Takim1 (TSK), Sivas Merkez (2015)

Mehterin Osmanlida® sadece savaslarda kullanilmadigin1 da goérmekteyiz. Kurt Ursula
Reinhard (2002: 767) mehterin, “savaslar diginda gegit torenleri, festival, diigiinler ve
devletin resmi torenlerinde de” kullanildigin1 aktarmaktadir. Mehterin farkli
yapilanmalari, doneme ve hiyerarsiye gore farkli sayilart olmasinin yani sira temel
calgilar1 arasinda davul, zurna, boru, ks ve zil oldugundan bahsetmektedir. 19 sanal
(1964: 65) mehter sazlarin1 asagidaki gibi boliimlere ayirarak siniflandirmaktadir;
Nefesli sazlar: Zurnalar (kaba zurna, cura zurna), boru, kurrenay, mehter diidigi,
klarnet; vurma sazlar: Kos, davul, nakkare, tabilbaz, def; ziller-¢ingiraklar ise: zil,

Cevgan.

Gazimihal (1939), mehter takimlarinin Avrupa Tirk miinasebetleri dolayisi ile
Avrupa’daki bugiin bilinen kalabalik orkestralarinin da temeline 6rnek teskil ettiginden
ve Ozellikle davul, zil ve zurna c¢algilarimin Osmanli mehter calgilarindan taklit

edildiginden bahseder. Bu anlamda iinlii besteciler Gluck ve Mozart’in operalarinda

Osmanli miizik geleneklerine baktigimizda saray miizigi ve askeri miizik tamamen ayri miizik
kiiltiirlerini ihtiva etmekte oldugunu gormekteyiz. Unlii tarih¢i Halil Inalcik, “Hizir ilyas’in saray
musikisinde kullanilan baslica aletleri; geng, ¢cegane, nay (ney), tambur ve kemane” olarak siraladigim
aktarmakta ve mehterhanenin, téren ve bayramlarda, askeri bando roliinde saray saz fasillarindan
tamamiyle ayr1 bir musiki heyeti olusturmakta oldugunu naklatmektedir.Ayrica Bkz; Halil inalcik
Has-Bagcede ‘Ays u Tarab; Nedimler, Sairler, Mutripler Editor: Emre Yal¢m. Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlar1. (2010). s. 338.

Detayli bir inceleme i¢in bkz: Eric Rice, “Representations of Janissary Music (Mehter) as Musical
Exoticism in Western Compositions”, 1670-1824 Journal of Musicological Research, 19 (1999). p 41-
88. Pars Tuglaci, (1986). “Mehterhane’den Bandoya”, Cem Yayinevi, Istanbul.

10



44

Tirk zillerini ve davullarin1 kullandigi da asikardir (s. 24-25-26). Gazimihal
Mehterhane’nin Fransa’ya 1770 ile 1772 arasinda tesir ettigini sdyler (s.31). Gazimihal,
zurnanin etimolojisini sdyle aciklar; “Farisi ferhenkler (farkli kaynaklar), zurnanin Tiirk
calgist oldugunu sdyliiyorlar; fakat bir taraftan da adinin sur+nay gibi iki kelimeden
miirekkep farisi bir tasvir oldugu, diigiin neyi manasina geldigi iddiasinin ananesine yol
aciyorlar. Bizce bu da bir halk etimolojisidir: zurlamak veya sarnamak gibi zurna sesini
tarif edici bir ifadeye bagli isim olmalidir. Tirkgede zirlamak, cirlamak, curlamak gibi
taklit¢i ifadeler ¢oktur.” Bu aciklama ile birlikte zurnanin (surnay’in) ilk referans
kaynaklarindan birini de Kuran-1 Kerim’de bulmaktayiz. Kuran’da (Ziimer suresi,
68.ayet) “Sir’a ifirilir; derken Allah’in diledigi kimse miistesna, goklerde ve yerde
olan herkes baygin diiser. Sonra ona bir daha iiflenir; bir de bakarsin ki, onlar ayaga
kalkmis, bakiyorlar” Dolayisi ile sur, (Israfil’in suru) bir haber niteliginde uyandirici,
uyarici bir mecaz olarak zikredilmistir. Giinliik pratiklerde de ayni islevde kullanildigi

asikardir. Savas borulari, hiicum borular1 vs. bu anlamda diistiniilebilir.

Sonug olarak, mehterin Islamiyet éncesi Tiirk Devletlerinde Goktiirkler ve Hunlara
kadar gittigi goriilmekte ve o donem adina tug takimlar1 (bayrak, davul) denilmekte
oldugunu, Islamiyet’le birlikte zamanla iiflemeli ¢algilarinda (zurna, boru,) dahil olarak
genisledigini, Selguklu Devletinden Osmanliya intikal ederek askeri miizik igerisinde
kurumsallastigin1 ve ordunun yani sira padisahlarin hatta sadrazam ve komutanlarin da
kendi 6zel mehter takimlarinin mevcut oldugunu sdyleyebiliriz. Hunlar ve Goktiirkler
doneminde tug takimlari, Selguklularda tabilhane (davulevi) ve son olarak Osmanlida
mehterhane (mehterevi) olarak zaman igerisinde cesitlenen ve doniisen mehterin temel
calgt takimlari, kos, davul, zurna, zil, ¢geng ve boru olarak biiyiikliigiine ve hiyerarsisine
gore katlar (5-7-9-12) halinde olusmus, hem savas meydanlarinda hem de toplumsal
senlik ve kutlamalarda (digiin, dernek, siinnet vb.) askeri ve esnaf mehteri olarak
yasamin bir¢ok safhasinda kullanilmistir. Calgicilarimi ¢ogunlukla Yenigeri askerleri
olusturmus ve mehterhane evi olarak 6zel bir egitim almis olduklar1 bilinmektedir.
Savaglarda askere moral, diismana korku, halk meydanlarinda bir kutlama ve ilan
simgesi olarak islev geren mehter hakimiyetin de sembolii olmus ve bayrakla birlikte
kutsallik atfedilen 6nemli bir degere sahip olmustur mehter. Tarihte bilinen en eski
askeri miizik takimi olarak mehterler, Osmanli-Avrupa politik ve askeri miinasebetleri

dolayis1 ile de sinirlarini agarak bugiin Batili askeri miizik topluluklar1 ve orkestralarinin



45

da temelini attig1 bilinmektedir. 1826 yilinda II. Mahmut tarafindan lav edilen
Yenigerilerle birlikte kapatilan mehterhaneler 1831 yilinda Mizika-1 Hiimayun adi ile
modernize edilerek tekrar agilmistir. Ancak Osmanli Imparatorlugu’nun giderek
zayiflamast sonucu tekrar kapatilmistir ve bugiin Tiirk Silahli Kuvvetler biinyesinde
nostaljik de olsa yasatilmaya calisilmaktadir. Askeri Miize ve Kiiltlir Sitesi
Komutanligi’nin resmi internet sayfasinda mehter, séyle ifade edilmektedir; “Mehter
hakimiyettir, mehter azamettir, mehter bagimsizliktir, mehter bir and, bir dua, bir niyaz

bir alkistir, mehter, Tiirk ulusunun kitalara yayilmis sesidir!”
1.5.2. Modernlesme ve Geleneksellik Baglaminda Miizik-Kiiltiir Tliskisi

Modern kelimesi Latince modernus kelimesinden tiiremis bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir ve ilk defa Hristiyanlik ile pagan Roma arasindaki yeniligi, degisimi ifade
etmek i¢in V. Yiizyilda kullanilmigtir. “Modern terimi her zaman kendisini eskiden
yeniye gecisin bir sonucu olarak gorebilmek i¢in onu kadim geg¢misine baglayan bir
donemin bilincini ifade etmektedir” (Habermas, 2013: 395). Bu anlamda bakildiginda
modern ve modernlik kavrami yeni olanla ilgili bir diisiinceyi ve felsefeyi icinde
barindirmakta ve bugiiniin gelenekselci toplumlarina ideolojik ve “cagdas” bir yasam
modelini ifade edecek tarzda kullanilmaktadir. Ozellikle 18. yy. sonrasi gelismelerle
diinyanin kiiltiirel anlamda ilkel ve gelismis olarak tarif edilmeye baslanmasi, modernlik
kavramini da tiim maddi ve manevi yaratilara izafe edilecek bir bicimde doniistime tabi
tutmustur. Ayni sekilde internet teknolojilerinin hizla gelismesi diinyada daha esnek ve
gecisken kiiltiir yapilarim da dogurmustur (Yildirim, 2013; Avar, 2013; Kurtoglu,
2016).

Tiirkiye’de ise 1980 donemi ve sonrasi, yukaridaki siirece dogrudan dahil edilmis ve o
doneme kadar belli alanlarda sanayi atilimlari yapmasina ragmen geneli itibari ile bir
tarim toplumu olarak bu siire¢ten dogrudan etkilenmistir. Ozellikle 1960 sonrasi kdyden
kente goc ile yasanan kentlesme olgusuyla beraber kirsal bolgelerdeki niifus, sehir
merkezlerine dogru yeniden yapilanmis ve karmagik bir sosyokiiltiirel yapi meydana
gelmistir. Kimi kentler giderek biiylimiis kimi yerler ise yeni kent alanlari haline
gelmistir. Geleneksel ve modern tiim kiiltiirel olgular yeni olusan bolgelerde bir arada
yasamaya calisirken, geleneksel kiiltiiriin orf, adet, ritiiel ve inanglar1 zamanla degismis,

doniismiis yahut da yok olmustur. Uretim, tiiketim ve ticaret iliskileri ile birlikte degisen
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sosyokiiltiirel ve ekonomik yapi, tarim toplumlarinin tim kiiltiirel desenlerini yeni
ticaret iliskileri ile birlikte bastan uca sekillendirmistir. Miizik ise bu anlamda bu
degisim ve donlisimlerin gliniimiiz diinyasinda en goriilebilir halini olusturan temel
unsurlardan biri olarak karsimizda durmaktadir. Ciinkii miizikler, oOzellikle de
geleneksel miizikler, bir toplumun sahip oldugu yasam ve inang pratiklerinin tiim
gostergelerini igerisinde barindirmaktadir. Bu baglamda Ridley (2007: 12-15) “miizik
olgusunun yalnizca notalar ve eserlerle sinirli olamayacagindan™ ve onun “diger sosyal

fenomenlerle iligkili” olarak ele alinmasi gerektiginin altin1 gizer.

Merriam (1964: 13), miizigi kiiltiirel baglamda tanimlarken su ifadelere yer verir;
“kullanilan galgilardan, danslara, icra bigiminden sozel ifadelere ve etrafinda olusan
orgiitlii yapilara kadar birgok dizge, miizigin toplumsal boyutunu gostermektedir.
Geleneksel toplumlarin sahip oldugu miizik bi¢imleri o topluma 6zgii glindelik bir¢ok
pratigi barindirir icinde. Miizik aym1 zamanda sembolik bir ifadedir. Toplumun
orgiitlemesini yansitir. Bu anlamda miizik, insan1 ve davraniglarini anlamada ve kiiltiir
ve toplumun analizinde degerlidir”.Biitiin toplumlarin bir diyalektigi vardir. Bu
diyalektikleri g6z oniline almadan yapilan arastirmalarin dogru olmayacagi da asikardir.
Bu noktada karsimiza ¢ikan kiiltiir kavrami, insanin doga ile etkilesiminin onu
doniistiirme ¢abasinin bir toplamidir. Bu etkinlikler de esasen ekonomi denilen iiretim
iligkileridir. Dolayisi ile bunlardan ayri bir analiz, muhtemelen eksik kalmig bir analiz

olacaktir.

Kiiltiir kelimesinin Latince kokii, tarimsal gelisimden ikamet etmeye, tapmaktan
korunmaya kadar birgok anlama gelen colere’dir. “IkAmet etme” anlami Latince
colonus’tan gelir ve giiniimiize “kolonyalizm” bigiminde ulasmigtir. Bu nedenle “kiiltiir
ve kolonyalizm” gibi bagliklar da kismen bir tekrarlama igerir. Bunun yaninda modern
cagdaki kiiltiir diislincesinin, solan agkinlik ve tanrisalligin yerini tutmaya baslamasina
kosut olarak colere de, once Latince coltus olmus, daha sonra da dini bir terim olan
“kiilt” haline gelmistir (Eagleton, 2011: 10; Williams, 2012: 105).Taylor’a gorekiiltiir:
bir toplumun iiyesi olarak insanoglunun 6grendigi (kazandigi) bilgi, sanat, gelenek-
gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklari igine alan karmasik bir biitiindiir
(akt: Kizilgelik ve Erjem, 1992). Bu tanim ayni zamanda kiiltiirin bugilinkii genel

kullanim amacma iligskin olarak, kismen de olsa agiklayici bir tanimdir. Ancak
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etimolojik olarak biraz daha incelendiginde karsimiza farkli anlamsal yapilar

¢ikmaktadir.

Kiiltiir ilk kullanim alanlarina bakildiginda 6zellikle Ingiltere’de bir siirecin adi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir; bilhassa ekinlerin ve hayvanlarin bakimi manasinda kullanilan
kiltiir (culture), 18. yiizyilin sonlarina kadar bu anlamini korumus ve 19. Yiizyilla
birlikte civilization(medeniyet/uygariik) olarak daha soyut ve genis bir anlam
kazanmistir (Williams, 2012: 104). Almanya’da 18. ylizyilin sonlarina kadar ‘cultur’,
19. yiizyildan itibaren ‘kultur’ diye yazilacaktir ve birinci anlamda; civilized
(uygarlagmig) ya da cultivated (kiiltiirlii) yani soyut bir ger¢evede, ikinci anlamda ise;
insanin sekiiler gelisme siirecinin tanimi olarak, 18. ylizyilin popiiler evrensel
tarihlerinde, Aydinlanma tarihgileri tarafindan civilization’u anlatmak ic¢in kurulmus
olan anlam dahilinde kavramlagmaya baslamistir (Williams, 2012: 108). Anlasilacag
tizere tek ve kesin bir kiiltiir tanim1 yapmak zor olsa da Williams (2012: 108-109).
Ttoplumlara gore kiiltiir taniminin bazi farkliliklar igermesinin muhtemel oldugunu
belirtmekte ve 18. Yiizyildan itibaren bu kavramin daha ziyade; zihinsel, manevi ve
estetik gelisime iliskin alanlarda (miizik, edebiyat, resim, heykel, tiyatro ve sinema)
kullanildig1 ve yayginlastirildigini belirtmektedir. Dolayist ile kiiltiirii, kavram olarak
cikis noktasini tarimsal bir iiretim olarak yetistirme anlamindan, zamanla egitimli
insana, sonrasinda ise sadece insana degil ayn1 zamanda toplumlar1 da kapsayacak ve

anlamini zaman igerisinde genisletecek olan bir kavram olarak gorebilmekteyiz.

Bu anlamda edebiyat, sanat, ekonomi, felsefe gibi unsurlarin toplumdan topluma
degisen ve biriciklesen anlamlar1 disiliniildiiglinde evrensel ve tekil bir kiiltiir
kavramindan ziyade, toplumlara/topluluga 6zgii bir kiiltiir kavrami sosyal bilimler
acisindan daha anlamli hale gelmektedir. Bu minvalde séz konusu g¢alismada miizik
kiltiirii olarak referans edilen nokta bir toplumun “kendine has” olusturdugu sosyal
aglar biitiinii olarak kullanilmaktadir. Unlii sosyolog Ziya Gokalp “Tiirkgiiliigiin
Esaslar1” yapitinda kiiltiiri, bir topluma 6zgii sanat, din, gelenekler ve adetler (2014:
116)olarak  tamimlayarak;  kiiltiirlin ~ aslinda milli  bir kavram  oldugunu
belirtmektedir.Oguzhan (2013: 73) kiiltiiri,“sosyal bilimlerin her alaninda siklikla
basvurulan, olduk¢a merkezi; ancak bir o kadar da miiphem bir kavram” olarak ifade

eder ve devam eder;
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kiiltlirin merkezi ama aym zamanda miiphem olma niteligi kiiresellesmis diinya
diizeninin yayildig1 ve yogunlastigi giiniimiiz yasaminda farkli baglamlarin etkisiyle
daha da beslenmis, bu iki zit nitelik giderek Ortiismiistiir... bu 6nemli etkinin
sonuglarindan belki de en dikkat c¢ekicisi, geleneklerin ve farkli kiiltiirel yapilarin
kiiresel sisteme uyum saglayamamalar1 nedeniyle islevlerini yitirmeleri dolayistyla yok

olmalar1 ya da yok olmaya yiiz tutmalaridir.

Clifford Geertz, kiiltiirii insanligin takilip kaldigi anlamlandirma aglar1 olarak goriir.
Raymond Williams ise Kkiiltiirden “toplumsal diizenin iletildigi, yeniden iiretildigi,
deneyimlendigi ve kesfedildigi anlamlandirict bir sistem” olarak bahseder (akt.
Eagleton, 2011: 45). Kiiltiir, iistiinkorii bir ifadeyle, 6zgiil bir grubun yasam tarzini
olusturan degerler, adetler, inanglar ve pratikler bilesigi olarak dzetlenebilir. Antropolog
E. B. Tylor’in Primitive Culture’deki iinlii ifadesine gore kiiltiir, “bilgiyi, inanci, sanati,
ahlaki, hukuku, adetleri ve bireyi toplumun bir {iyesi olarak kazandig: diger tiim yeti ve
aligkanliklart igeren karmasik biitiindir’der (Eagleton, 2011: 46). J. Frow (1995: 3)
kiiltiirli aciklarken; bir toplumsal grubun gergekliklerinin kuruldugu ve korundugu tiim
pratikler ve temsiller olarak ifade etmektedir. Modern calismalar “Evrensel Insan
Haklar1, Evrensel Kiiltiir Mirasi, vb.” gibi kavramlarla kiiltiirii her ne kadar genel gecer
bir zemine tagimak istese de kiiltiiriin 6zgiil bir fenomen oldugu bir gergektir. Yukarida
ki tanimlamalarla birlikte diistintildiigiinde, kiiltiir insan odakli ise ve insan da tarihsel
ve felsefi olarak her toplumda ve inangta farklilik gosteriyorsa, kiiltlir de “o” topluma

aittir denilebilir.

Bununla birlikte kiiltiirtin mutlak bir mefhum olmadigi tam aksine, “yetistirmek,
yeniden {iretmek”, hatta kisi veya toplumlara agik veya ortiili bir sekilde “davranis ve
diistince degisikligi” kazandirmak oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Bu dogrultuda
miizik, 19 ve 20. yiizyillardaki ulus-devlet'* yapilanmalarinda oldugu gibi, kiigiik biiyiik
bir ¢ok insan topluluklarini, kiiresel etkilesim ve iletisim yollar1 ile dogrudan
degistirmekte ve doniistiirebilmektedir. Miizik kiiltiirii agisindan bakildiginda kiiltiir
kavrami1 donemin diisiinme bi¢imine gore farkli anlamlar kazanabilmektedir. Kiiltiir
degisken ve caga gore sekillenebilen bir olgu oldugu ger¢eginden hareketle geleneksel
zamanlarin miizik kiltlirii ile modern zamanlarin miizik kiltiirleri de elbette farkl

olacaktir. Tirk miizik kiiltiiriigenel hatlar1 itibart ileicinde dogdugu tiim toplumsal,

1 Bahse konu olan siire¢, Osmanli-Tiirkiye gegis siirecinde, son Osmanli dénemi ve erken Cumhuriyet
yillarinda izlenen “miizik politikalar1” izerinden rahatlikla okunabilmektedir.
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siyasal ve ekonomik iliskilerden hem icra hem de anlam noktasinda degisimler
yasamistir. Gilinay (2011: 99)’m E. B. Tylor’in kiiltiir tanimindan yola ¢ikarak miizik
kiltliriini “toplumun bir {iyesi olarak insanoglunun, genel kiiltiirtiniin yaninda kazandigi
miizik sanatina iliskin bilgi, beceri, tutum ve davranislar ile miizik ortamlarinda gecerli
ahlak kurallari, gelenekler ve diger yetenek ve aligkanliklar1 kapsayan karmasik bir
biitliin” olarak tanimlamaktadir. Kiltliriin en 6nemli bilesenleri arasinda ise gelenek

kavrami yatmaktadir.

Uzerinde ¢okca yazilip cizilen ve tartisilan bir kavram olarak gelenek (tradition)
sOzciigii, etimolojik olarak Latince “tradere” kokiinden tliremis olan ve bir Ogretinin
baskalarina iletilmesi ya da bilginin kusaklar aras1 aktarimini ifade eden bir terim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozlem (2008), gelenek kavraminin Latince “transdare” fiilinden
tiretilmis bir akraba fiil oldugunu sdyleyerek, ‘“emanet, devir” gibi kavramlari
karsiladigimi belirtmektedir ve (eskiden) ozellikle giinliik yasam ve hukuk alaninda
kullanildigini belirtir. Ozlem (2008: 59) “emanet olarak birakilan mal veya esya tabii ki
kendisine emanet edilen kisi icin bir 6zel miilk degildir. Kendisine emanet birakilan
kisi, o emaneti kendi mal1 veya esyas1 gibi kullanamaz” der. Zamanla soyut bir anlam
kazanan ve doniisen gelenek kavrammi Ozlem (2008: 60) giiniimiiz perspektifinde ise
sOyle ifade eder; “gelenek kavrami, 6zellikle on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan
bu yana, hermendtik i¢inde, felsefede ve tin bilimlerinde bir probleme doniigmiis olup, o
zamandan beri degisik bakis agilarindan incelenip degerlendirilen ve bu nedenle hep

giincel kalan bir kavramdir”.

Tiirk Dil Kurumunun tanimina gore gelenek; “Bir toplumda eskiden kalmis olmalar
dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel
kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve davramislar, anane, tradisyon” olarak
tanimlanmaktadir. Gelenek, s6z ve yazi ile aktarila gelmis, yasama deneyimi i¢inde ve
aligkanlikla tore, teamiil, orf, adet ve ritiiel halinde kalip bigim kazanmus, giinliik
yasamin en basit davraniglarindan en yiiksek kiiltiirel etkinliklere kadar hep belirleyici
olan ve tiim bu nitelikleriyle temel bir kiiltiir 6gretisi olarak kendisini gdsteren bir
fenomendir (Ozlem, 2008; 60). Islam Ansiklopedisi, gelenek kelimesini “6rf” kavrami

ile birlikte ele aliyor ve sdyle agikliyor;

Toplumda genel kabul goren, siirekli veya baskin tatbikati bulunan sosyal davranis

bicimleri ve dildeki yerlesik kullanimlar anlaminda bir terim. Tiirkge'de 6rf ve adeti
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ifade etmek iizere "an'ane, gelenek, gorenek, tedmiil" ve -ahlaki degerlendirme anlami
baskin olan- "tore" kelimeleri de kullanilir. Orfiin Sosyal Diizen Kurallar1 Arasindaki
Yeri. Bireylerin hayatinda aligkanliklar énemli bir role sahiptir. Insan aym durumlarda
aynt bicimde davranmakla bu davranislar tipik reaksiyonlar olarak zaman iginde
aliskanlik karakterini kazanir. Bdylece kisi bu aligkanliklarla hayatini biiyiik dlctide
kolaylastirir, her durumda davranisini belirlemek tizere se¢im yapmak ve karar vermek
kiilfetinden kurtulur. Toplu aliskanliklardan meydana gelen, kisi, zaman ve yer
bakimindan degisiklikler gosteren orfler de sosyal hayatin kolaylastirilmasini ve
inceltilmesini saglama yoniiyle aliskanliklarla benzesmekle birlikte bireyin toplum
icindeki davraniglarint diizenleyen zorlayict normlar olma 6zelligiyle onlardan ayrilir.
Zira orf bir norm karakteri tasir, bugiine kadar olagelenlerin bugiin de olmasini,

ger¢eklesmesini emreder.

Artun, (2013: 148) “Gelenekler tarihi siiregte kimlikleri sekillendiren kurumlardir. Bu
stirecte kiiltiir de gelenek ve kimlikle birlikte olusur. Sosyal norm olan gelenek, insanlar
arast iliskileri diizenleyen, biiylik kiiltiir kalibini isaret etmekte” oldugunu ifade
etmektedir. Sedat Veyis Ornek, gelenekleri genis anlamiyla bir kusaktan otekine
gecirilebilen bilgi, tasarim, bos inang, yasanti bigimi; daha genis anlamiyla maddi
olmayan kiiltiir olarak, dar anlamda ise, kusaklar boyunca bir toplumun 6rnegin kutsal
ya da politik isler gibi 6nemli konulardaki goriisleri olarak tanimlamaktadir (akt. Artun,
2000; 126). Bu tanimlardan da anlagilacag: iizere gelenegin ge¢misle olan baglantisi
vardir ve toplumun, bireylerinin yasam ve diisiince kaliplarini etkileyen tiim diisturlar
icinde barindirdigin1 sdyleyebiliriz. Kisaca bir toplumun “ortak hafizasinin™ yer aldigi
kiiltiir diinyast olarak tanimlayabiliriz. Kilig, (2010; 117-126) bu anlamda su ifadelere
yer vermektedir;

Bilgi kiiltir ve medeniyetin esasli tastyici vasitasi olarak gelenek, tiim tezahiir bigimleri
ve alanlariyla toplumsalliklar: istikrarli bigimde zamanlar {istii bir evrene intikal ettirir...
toplumsalliklarin tezahiir ettigi din, ahlak, hukuk ve estetik gibi ontik alanlar1 insa eden
ogreti ve degerleri otantik bir bigcimde aktarmanin yani sira gelenek, s6z konusu
alanlarda yaratict bir kaynak olarak ortaya ¢cikmustir. Tarihi medeniyetlerin ruhunu ve

metafizigini ¢aglar Gstiine aktaran yine s6z konusu kurumsal formlardir.

Genelde halk miizigi 6zelde ise halay miizigi, hem oyun tiirii olarak hem de igerisindeki
ses yapilanmalar1 ve miizikal motif ve climleleri ile birlikte diisiiniildiigiinde aslinda bir
tekrar miizigidir ve bu tekrarlar zaman igerisinde bir kiiltiir sistemi icerisinde

kemikleserek bir gelenegin olusmasini ve aktarilmasini da miimkiin kilmaktadir.
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Dolayis1 ile davul zurna calgilart etrafinda biitiinlesen miizikal ve folklorik pek ¢ok
unsur, gelenegin o toplum igerisinde aktarilmast ve paylasilan bir olgu haline

doniismesinde de onemli araglar olarak diisiiniilmektedir.

Toplumlarin gecirdigi degisimler Oncelikli olarak sanat ve diislince diinyalarinda
degisimlere neden olmaktadir. Miizik giizel sanatlarin bir dali olarak kiiltliir kavrami
icinde, diger kiiltiirel degiskenlerle birlikte incelenebilir (Giinay, 2011: 98). Miizigin
gecirdigi  evrimi, yiizeysel ve miizik dis1 kullanimlara agilan yaklasimlarla
¢Oziimlemenin olanag kalmamaktadir. Tiirk miizigi bagka kiiltiir baglamlarinda da
gozlemlenen benzerlikle, modernlesme siirecinin en belirgin 6zelliklerinden birini
standartlagsmay1 saglama yoniinde bir evrim gecirmektedir. Max Weber’in son derece
incelikli ve yetkin aragtirmasinda ortaya koydugu gibi, modernlesmenin sonucunda
miizik rasyonellesmektedir. Kapitalizmin orgiitlii ve kurumsal hale gelmesiyle birlikte
sadelesen standart tiretim kosullar1 ve algi kaliplar1 tarafindan bigimlenen, bu anlamda

rasyonellesen bir miizik ger¢ekligi s6z konusudur (Ergur, 2009:170).

Bu noktadan hareketle halk miizigine bakildiginda gerek ses sistemleri, gerek calgilama
bicimleri gerekse de tavir (lislup) agisindan, Tiirk kiiltiiriiniin tiim 6zelliklerini,
hissiyatint ve duyuslarin1 bulabilmekteyiz. Dolayist ile “evrensel bir miizik”
kavramindan ziyade bize has bir miizik kiiltiiriinden bahsetmek yerinde ve dogru bir
tespit olmaktadir. Ancak yukarida da deginildigi iizere modernlesmenin getirdigi
gecisken, kaotik ve standartlasmaya yakin bir miizik kiiltlirli, giderek zaman icinde
uretilen miizikal kodlar1 da degistirmeye miisait yapidadir. Geleneksel bir yasam
bi¢iminin tim gostergelerini bulabildigimiz davul zurna kiiltiirii igcerisinde kendilik
bilinci ile gelenegi yeniden insa etmek, bunu yaparken de meselenin Oziinii
kaybetmemek, yani gelenege bir nevi sahip ¢ikmak elzemdir. Ciinkii giinlimiiz kitle
miizikleri, bizlere gergek hayatin icinden degil iiretim ve tiiketime dayali bir piyasanin
tahakkiimii sonucu yapay bir tretimle sekillenmektedir. Dolayis1 ile bu kimligi
korumak, birazda kendi terim ve kavramlarimizla miizik kiiltiiriimiizii anlamay1 zorunlu

kilmaktadir.
1.5.3. Geleneksel Miizigimizin Anlam Diinyasina iliskin Bir Yaklasim

Miizik olgusu, ic¢inde yetistigi toplumun kiiltiirii ile birlikte sekillenir ve o toplumun

estetik zevki, aliskanliklari, tarihi birikimi ve yaganmigliklari ile yogurularak kendisini
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zamanla var eder. Bu anlamda bakildiginda halk miizikleri (folk musics)ve kendi
icindeki tiirleri de toplumun bir anlamda aynasi oldugu sdylenebilir. Gegmisten bugiine
Tirk Miizik kiiltiirtinii ele aldigimizda genel olarak halkin irticalen kendi {iirettigi ve
yasamindaki tlim inan¢ ve degerler sistemi ile sekillendirdigi bir tiir olmas1 ve temelde
yerel unsurlar ve donemin imkan ve diisiinme big¢imleri ile dogrudan alakali oldugu,
bugiiniin miizikleri ve yasamlar1 ile kiyaslandiginda daha kapali ancak nevi sahsina
miinhasir bir estetigin {iriinli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayis1 ile halk
miizigini, bugiiniin diinyasi, yasam ve inang pratikleri ile diistinmek dogru bir yaklasim

olmayacaktir.

Ote yandan bakildiginda miizigi standart kavramlara sikistirmak ve tek bir pencereden
tanimlamaya calismak da dogru olmayacaktir. Miizik batili kent toplumlari igin
organize sesler biitlinli olarak tanimlanirken, bir bagka kiiltiirde (Orta Dogu, Afrika,
Miisliman toplumlar vs.) daha farkli ve karmagik anlamlara gelebilmektedir ve ¢ok az
toplumda miizik kavram1 ve tanimi1 Avrupa’ya paralel bi¢imi ile kullanilmakta oldugunu
gormekteyiz (Nettl, 2005: 16-17). Dolayis1 ile miizigi anlamak ve anlamlandirmak i¢in
0 toplumun tarihi ve kiiltiirel arka planina bakmak gerekmektedir. Kimi toplumlarda
miizik dans etmek, kimi toplumlarda dua ve ibadet, kimi toplumlarda ise eglenmenin
veya tanriya ulagmanin bir araci olarak karsilik bulmaktadir. Bu sebeple miizigi ‘o
kiiltiire has’ bir fenomen olarak degerlendirmek daha dogru bir yaklagim olacaktir. Netll
(2005: 21), diinyanin bir ¢ok dilinde total bir fenomen olarak kapsayici genel geger bir
miizik tanim1 olmadigindan bahseder. Ayn1 sekilde Marriam (1973), miizigin rasyonel
bir kavram olmaktan 6te toplumsal degerler agisindan anlamli dizgeler oldugunun altini
cizer. Miizigin genel geger bir tanim1 yoksa ve her yonii ile tek bir miizik faaliyetinden
(tiim bilesenleri ile) bahsedilemiyorsa, her kiiltiirii kendi igerisinde miizige ytikledikleri
anlam acisindan degerlendirmek gerekmektedir. Dolayist ile aslinda miizigi
epistemolojik bir kavram olmaktan 6te ontolojik bir zeminde tartismak daha anlaml

olacaktir.

Gilintimiizde -20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren- kitle iletisim araclari ile daha
ulasilabilir ve gegisken olan glinlimiiz miizik formlari, bu anlamda eskiye nazaran daha
i¢c ice girmis oldugu gorilebilir. Sanayi toplumlarinin, insan iligkilerinin irettigi
miizikler ile tarim toplumlarinin {irettigi miizik formlar1 da belli oranda inang, kiiltiir ve

toplum temelli bir olgunun tezahiirlerini barindirmaktadir. Kentlesme, sanayilesme gibi
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olgularla birlikte degisen insan yasamlar1 da sanat ve miizik anlaminda bir farklilik,
degisim ve donlisim yasadigi/yasayacagi da olasidir. Bu anlamda baktigimizda Tiirk
halk miizigi bizlere “modern” éncesi donemlerde {iretilen ve kendisini irticalen var eden
bir {iretim siirecinin izlerini ve yasantilarin1 sunmaktadir. Modernlik genel anlamda
bliyiik 0Olgiide kapitalist iretim iliskilerinin  kiiltiir ~ diinyasinin ~ adidir(Ergur,
2009). Tamamen kapitalist tiretim bi¢imi ile iliskili olmasa da 6z olarak, bu iiretim
bi¢imine dayalidir. Daha yenilik¢i, daha nesnel, daha rasyonel ve standart bir {iretim
bi¢imidir. Fakat geleneksel iiretim bi¢imleri daha ziyade topraga bagimlidir ve her
zaman belli bir iiretim merkezi dahilinde standart olarak gergeklesmez. Dogaya, havaya,
toprak yapisina ve yerylizine baghdir. Tim kurallar1 Onceden standart olarak
hesaplanamaz ve éngoriilemez. Uretim tiiketime gore sekillenir ve bdlgesel yerel iiretim
metotlar1 vardir. Modern {iretim bicimleri ise daha hesaplanabilir ve 6ngoriilebilir bir
mantikla isler. Seri tiretim s6z konusudur ve doga, iklim ile sinirl bir etkilesimi vardir.
Bu iiretim bigimleri etrafinda gelisen toplumsal ve kiiltiirel degisimleri ele alirken de,
tim bu iretim iligkilerini diisiinerek degerlendirmek 6nemlidir. S6z konusu bu yapi,
sosyoekonomik olgulari, ayn1 zamanda insanlarin 6rgiitlenme sekillerini de belirler.
Etrafinda gelisen yasam standartlar1 degistik¢e toplum da bu degisimden hem kiiltiirel
hem ekonomik hem de disiince olarak degisebilir ve etkilenebilir. Bu orgiitlenme
etrafinda diinyayr algilama yorumlama sekilleri de degisir. Tarim toplumlarin da
yagmurun yagmast ekili alanlar ve hayvanciligi dayali faaliyetler agisindan Onemli
olabilir fakat bir fabrikada iiretilen bir nesnenin, {iriiniin tiretim sekli biiyiik oranda iklim
degisikliklerinden etkilenmeyecek bir sekilde organize edilmis, diizenlenmistir. Konuya
bu pencereden baktigimizda halk miizigi tarimsal {retimin bir ¢esit bellegidir
denilebilir.  Halk miizigi, tarim toplumunda topragi islemenin toprak etrafinda
orglitlenmenin, o Orgiitlenmenin  gerektirdigi  ahlak ¢ergcevesinin  anilarini,
zorunluluklarini, normlarini, ¢atigmalarini anlatir. Dolayisiyla kirsal bir yasamin tiim
unsurlar1 vardir igerisinde. Buradan hareketle halk miiziginin en temel 6zelliklerinden
biri “déngiisel” olmasidir (Ergur, 2009). Ilerlemecilik degil dongiisellik gdsterir bize.
Bir nakarati1 vardir bir de dykii (kahramanlik, destan, savas, ask hikayesi vb.) anlatan bir
kismi vardir. O diinyanin unsurlarindan bahseder kisaca. Hayvanlar, daglar, denizler

bitkiler, vb. birgok unsuru tasvir eder ve konu edinir.
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fbn-i Haldun (6.1406), {inlii eseri Mukaddime’sinde(2015) toplumlarinkiiltiirel
farkliliklarini, bolgesel iklim kosullarina, dogal etkenlere, politik etkenlere ve toplumsal
iretim ya da ge¢im tarzlarinin farkli olmasina baglamaktadir. Yani toplumsal
degismelerin temel dinamigini aslinda bir¢ok farkli nedenle birlikte basta ekonomik
oldugunun altin1 c¢izmektedir. Siiphesiz miizik olgusu da bu paralelden ayn
diisiiniilemez. Yasanilan cografya, yasam kosullar1 ve iiretim bi¢imleri bir biitiin
dahilinde halk miizigine konu teskil etmektedir. Ciinkii insanlar bu unsurlarla bir biitiin
olmustur. Ancak burada altinin ¢izilmesi gereken en onemli sey, yukarida da
vurgulandig: iizere halk miiziginin dongiisel olmasidir. Oysa iiretim bi¢imi agirlikl
olarak sanayi ticareti olmaya basladigi zaman toplumumun da yasam algis1 ve sekli
artik degismistir. Donglisel olarak devir eden zamanin ruhu, artik ¢izgisel (ilerlemeci)
olarak tasavvur edilmeye baslamistir. Bu degisimle beraber toplumlarin artik yasam
seklinin yansimalari da etik ve estetik olarak degismis olacaktir. Bu siire¢ sanayi
toplumuna®? dogru giden bir siirectir. Bu noktada ise artik, ticaretin egemen oldugu
diinyanin bir anlamda sesi, estetik disa vurumu ve ifadesi olarak diinya karsisinda bir
durus ve diisiiniis bi¢imi olarak modern kavramini gérmekteyiz. Tarim diinyasinda etik
ve estetik olarak makbul olan dongiisellik gelenege uygunluk, atalar kiiltiine sadakat,
toreye uymak ise yapilan bu iiretimin yani halk miiziginin dogasi ile son derece uyum
igerisinde oldugu goriilmektedir. Clinkii iiretim arac1 yani toprak, dogasi1 geregi sabittir
ve temel iiretim aract onun etrafinda oOrgiitlenen insan iliskilerine kendi mantigim
yansitacaktir. Insan iliskileri de toplumsal 6rgiitlenme de topragin sabitligini temel alan
bir mantikla olusacaktir. Dolayisi ile sabitlik, hareketsizlik, dongiisellik, tekrar etmek,
gelenegi yasatmak, hem etik acidan dogrudur hem de estetik olarak da o sanat ya da

miizik eseri lizerinde izdiisiimiinii kurmaktadir.

Diinyanin bir¢ok bolgesindeki halk miizigi (folk music) bu anlamda benzer bir 6zellik
gostermektedir. Ama toplumu yoneten temel mantik ticaret agir olmaya basladigi
zaman, burada iiretimin dogasina dair temel bir degisiklik olacaktir. Ciinkii toprak
sabittir ve dongiisel bir hareketi gerektirir oysa ticaret sz konusu oldugunda yenilik
yapmak gerekmektedir. Tiim bunlar tarim toplumlarinin gelenekle yonetilen diinyasinda

bazi zamanlar ¢atisma hali yaratan unsurlar olmuslardir. Ciinkii belli oranda kurulu

2 Sanayi toplumu: is boliimiiniin, uzmanlasmanin gelistigi, niifusun arttig1, birincil iligkilerin azaldig1,
buna karsin ikincil iliskilerin 6n planda oldugu kent toplumlarina denir. [Bkz; Kizilay ve Erjem..
Agiklamali Sosyoloji Terimleri S6zIligi”. (1992). s. 353. Konya. ]
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diizeni tehdit eder bir yap1 olusabilmektedir. Bir toplumun orgiitlenmesine ticaret daha
cok yon vermeye basladigi zaman, yenilik farklilik bireysellesme gibi sosyal durumlar
artacaktir. Ciinkii bu {liretim bi¢iminin temelde bir tabani oldugu gercegi bilinmektedir.
Avrupa’nin 6zellikle de Bati Avrupa’nin ticaret daha sonrasinda da sanayi toplumuna
giden siirecinde de durum boyledir. Daha sonra ayni tecriibelerden gegmeseler de baska
bircok toplumda da gozlemlenebilen bir olgudur bu. Ticaret egemen olmaya basladigi
zamanda hareketlilik, gesitlilik, farklilasma elbetteki temel degerler haline gelecektir.
Dolayisiyla da bir zamanlar tarim toplumunda tiretmek igin“birlikte olmak, benzesmek,
farklilik olmamasi1” 6nemli iken, ticaretin egemen oldugu (yazinin icadiyla birlikte
agirlik olgiileri, ilkel tabletlerde ki para hesaplamalari, borg senetleri vs.) bir toplumda
farkl fikirler 6zgiin fikirler yenilikler ilerleme fikirleri de gelisecektir. O yiizden de eski
caglarda da ticaretin biraz kimildandigi, agar basmaya basladigi her yerde bu refleksin
dogal bir sonucu olarak hareketli bir toplumsal yasam var olmaktadir."”*Bu siire¢ bize
ticaretle birlikte bircok yeni kavramin dolayisiyla da yeni yasam pratiklerinin
olustugunu goéstermektedir. Oncelikle ticaret yapilabilmesi igin bireysellesmek, birey
olmak gerekmektedir. Ciinkii tarlay1 onlarca insan birlikte siirmeye gidebilir ve birinin
isini bir bagkasi rahatlikla yapabilir. Fakat ticarette basarili olabilmek i¢in bireysel
girigsimlerde bulunulmasi ve ayrica her defasinda ticaretin dogasi geregi yeni fikirler
ortaya atilmasi gerekmektedir. Dolayisi ile yenilik ticaretin dogasinda var olan bir
durumdur. Bireysel hareket edilebilmesi i¢in en temel ayrim, tarim toplumlarinda siyasi
olan, ideolojik olan, dinsel olan, ekonomik olan ve toplumsal olan yapilar iist {iste ve i¢
icedir. Yani siyasi irade kimin elinde ise bu ayn1 zamanda yogun bir dini iradeyi ve
liderligi de beraberinde getirir (Ornegin; Roma ve Osmanli imparatorlugu). Ustelik bir
tek inang¢ vardir ve bu inanca goére hayat diizenlenmektedir. S6z konusu durum, tarim
diinyasinda islerligi ve islevselligi olan bir ideolojidir ayn1 zamanda (Bkz; Eski Misir,

Hititler, Bizans, Sel¢uklu, Osmanli devletleri).

Nitekim tarihsel siirecte toplumlar s6z konusu siirecleri bir sekilde tecriibe etmislerdir.
Ticaretin insan iligkilerine yon vermeye basladigi donemlerde yenilik fikri beraberinde
din olgusunu diinyalik olmaktan g¢ikartarak dini, bir inan¢ meselesi haline getirmekte

oldugu goriilmektedir. Bu ayrim kuruldugunda gerg¢ek anlamda ticaret baslamaktadir ve

B3 Bkz. Bugiiniin diinyasinda modern kent yasamlari; metropoller, kentler, eski dénemler icin ise
Kanig/Kiiltepe’deki Asur’lular ve Siimerliler).
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bu duruma sekiilerlik** denmektedir. iste modern denilen kavram tam da bu noktada
dogmakta, yani sekiiler olan ile baslamaktadir. Sekiilerlik ise modernligin baslama
noktasi olarak kabul edilebilir. ikincisi ise modernlik ile birlikte standartlar gelmektedir.
Yani rasyonellik denilen ve dogay1 hesaplanabilir birimlere bolmek, orantisal diislinmek
anlamma gelen standartlar biitiinii...(paranin kullanilmasi, 6l¢li ve agirlik birimlerinin
hesaplanmasi, 1s1nin 6l¢iilmesi vb.). Kisaca temel olarak diistintildiigiinde sekiilerlesme,
rasyonellesme ve standartlasma modernlesmenin en temel konular1 arasindadir(Giddens

ve Pierson, 2005).

Bir diger 6nemli konu ise modernlesme olgusunun, kurumlar diinyas1 ve iligkiler
diinyasinin birbirinden ayrilmasidir. Modernlesme diger bir yonii ile de, bu kurumsal
iligkileri ve kurumlarin islerligini resmi, biirokratik bir ¢ergceve icine almak olarak da
tanimlanabilir. Modernizm kavrami ise, yukarida genel hatlari ile deginilmeye calisilan
stirecin ideolojik baglamidir. Yani ideolojik olan ile olgusal olan birbirinden bu
anlamda ayrilabilir. (Miizikte ise modern kavrami daha farkli ve daha karmasik
baglamlarda ele alindigin1 gormekteyiz. Avrupa’daki 12 tonlu burjuva rasyonelligi ve
estetiginin reddi anlamina gelen 20. Yiizyildaki izdiisiimiine (siirrealizm, minimalizm

vs.) karsin bir tepki olarak bir sanat akimi1 olarak modernizm kavrami kullanilmaistir).

Kisaca soylenecek olursa, modernlesmenin tiim yasam bi¢imleri ile olan iliskisi ve bu
iligkileri doniistlirme imkanlari, halk miizigi agisindan ka¢inilmaz bir olguyu da
beraberinde getirerek degistirip donistiirmektedir. Bu minvalde diistiniildigiinde,
Sivas’ta harman saz1 olarak da bilinen ve kirsal yasam pratiklerinin her anina eslik eden
davul zurna calgilari, yalnizca bir eglenme araci olmanin 6tesinde, ait oldugu toplumun
yasam ve inan¢ dinamiklerine de bagli olarak bir birlikteligi, ortak kiiltiirii ve
dayanigmay1 ifade etmektedir. Davul zurna etrafinda biitiinlesen ritiieller de simgesel
olarak bu orgiitlenme biciminin en somut drneklerini bizlere sunmaktadir. Calgilarin ve
beraberindeki miizikal ifadenin anlattiklari, bir toplumun kolektif hafizasini da yeniden
uyararak, topluma tarih ve inang ortaklig1 noktasinda bir hareket alan1 sunmaktadir. Bu
anlamda halk miiziginin dolayis1 ile de davul zurna kiiltiirlinlin gelenekle olan anlaml

bagi, degisen yasam pratikleri ile birlikte “modern” olan miizik kiiltiirleri ile de hem bir

Y Sekiiler: Laik yasama ait, dinden bagimsiz olan. [Tirk Dil Kurumu, Online sozliik,
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.57173b6f9d9a68.59576
224Frisim Tarihi: 20.04.2016] Ayrica Bakimiz; Kizilay ve Erjem. (1992). “Ac¢iklamali Sosyoloji
Terimleri SozIiigii”. Konya.
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etkilesim hem de bir yasam miicadelesi i¢erisinde toplumun bir aynasi olarak karsimiza
ciktigim1 gormekteyiz. Ciinkii gelenekler gecmisin izlerini tasidig1 dlgiide gelecege de
yonelik bir fikrin zeminini olusturmaktadirlar. Calgilarin ve miizik formalarinin
modernleserek degismesinin dogal bir sonucu olarak karsimiza ¢ikan yeni ses dizileri,
araliklar ve ses tinilari, o topluma zamanla yeni bir kiiltiirdiinyasinin da kapilarini

aralamaktadir.

Sonug olarak halk miizikleri ve calgilari toplumun geleneksel dedigi seyi (orfler,
adetler, davranislar, ritlieller) bazen bir halayda, bazen bir kdy karsilamasinda, bazen de
sadece kendi kilik kiyafetleri ve gostergeleri ile gelecege tasiyan 6nemli unsurlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

1.5.4. Miizik, Ritiiel ve Kiiltiirel Bellek liskisi

Doniin dalga dalga yol doniiniiz,
Dontin takim takim kol doniiniiz
Genis genis doniin bol bol doniiniiz,

- o L 15
Dontin bagislasin sizi yaradan

Miizik toplumlarda c¢ofgu zaman dini yasamin vazgecilmez bir motivasyon
(isteklendirme) araci olarak islev gormiistiir. Dinin pratik alanlarini teskil eden
ritiieller *° ise, inanci toplumsal bir konu olarak sosyal yasama dahil etmek igin
vazgecilmez sosyal uygulamalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal
birlikteliklerin miizik yoluyla dengelenmesiyle toplumsal kimligin somutlastig1 giiclii
bir duygusal deneyim saglayabilen miizik, kitlelerde ortak biling olusturmada etkili bir
aragtir. Miizigin harekete gecirdigi iliskiler, biitiin bir toplulugu kapsayabilir. Belli

toplumlarda miizik ve dans, toplulugun kendisini “0” topluluk olarak gdérmesini

saglayan tek ornektir (Kaplan, 2008: 14) diyebiliriz.

Miizik, insanligin ilk zamanlarindan beri inan¢ sistemleri ile devamli etkilesim
icerisinde bicimlenmistir (Giiray, 2011: 45). Insanin kutsalla olan iliskisinde, soyuttan
somuta dogru bir olusum ancak ritliiel sayesinde yani gergek pratikler sayesinde

meydana gelebilmektedir. Kurumsal dinlerde inang ve ibadet, kurumsal olmayan

> Ahmet Kutsi Tecer.

¢ “Dini tapinma, ayin” (TDK) olarak ortak bir tanima sahip olmasimn yani sira, “tekrarlanan ve kendi
icerisinde belirli kurallar1 olan, dini igerikli toren” gibi genis bir kavram olarak ritiiel, ¢aligma
kapsaminda buradaki anlamu ile kullanilmustir.
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dinlerde ise mit ve ritiiel olarak degerlendirilen (Sahin, 2008: 269-270) bu olgular, dini
hayatin sosyokiiltiirel boyutunu teskil etmektedirler.Dolayist ile ritiieller “dinin sosyal

yonii” olarak tanimlanabilirler (Eriksen, 2009: 337).

Sosyokiiltiirel hayatin meydana gelmesi ve siirdiiriilebilirligi i¢in miizik, inang
diinyalarmin (din, ritiiel, ibadet vb.) vazgecilmezi olarak islev gérmekte ve toplulugun
birlikteligini insa eden bir olgu olarak degerlendirilmektedir. Gerek Islamiyet, gerekse
Hristiyanlik gibi kurumsallagsmis dinlerde miizikler ibadet ve ayinlerde énemli bir rol
oynamaktadir (Clark, 2006). Kuran tilavetleri'’, ezan icralari yahut da kilise ayinlerinde
okunan gospeller *® bu anlamda orek olarak gosterilebilir. Daha kiigiik ¢apta
bakildiginda ise Islami tarikatlardaki zikirlerin miizik ekseninde gerceklesmesi, miizigin
iletisim, ifade ve motivasyon giiciinii de bizlere kanitlamaktadir. Alevi-Bektasi
kiiltiirtindeki cem torenlerinin de bu minvalde degerlendirmek miimkiindiir. Bagka bir
acidan daha mikro diizeyde kalan cesitli kabilelerdeki ritiiellerde de miizigin etkin bir
rol oynadigi bir gergektir. Saman inanislarinda kamlarin kutsalla olan bagini davul
(ritim) tizerinden kurdugu ve adeta bir trans (kendinden ge¢me) hali ile ritiieli 19
yonettigi bilinmektedir (Adorno, 2002). Tiim bu kisa 6rneklerde oldugu gibi gerek genis
inan¢ Kkitlelerinde gerekse daha kiigiik c¢apli bolgesel inan¢ pratiklerinde miizik,
toplulugu bir araya getiren, kisisel tecriibeyi toplumsallastiran, toplulugu
motiveedendnemli bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisi ile bugiin gerek
diigiinler, gerek halk oyunlar1 ve senlikler gerekse diger toren ve kutlamalarda miizigin
inan¢ boyutunda temsil edilmesi, aslinda miizigin salt bir kendilik ile degil de kutsal bir
zeminde insa edilip icra edildigini de bizlere sunmaktadir. Nitekim (miizik ve ritiiel ile

iligkili) yapilan gesitli ¢aligmalarda konuyla ilgili 6nemli noktalar1 gérebilmekteyiz.

Clark Lynn (2006) miizigin dini referanslarla birlikte topluluk i¢in milli bir kimlik insa
edebildigini sdyler. Bununla birlikte miizik ve ritiiel yalnizca kutsalin kendisini isaret
etmekle yetinmeyip kendisine kutsal bir alan da yaratmaktadir (Alcorta ve Sosis, 2005).
Ayrica, miizik sosyal gergeklik ile toplumda var olan deger ve inangsisteminin de
catismalarini azaltan bir etkiye sahiptir. Sahin (2005)’in V. Turner (1974)’dan aktardig:

bilgiler 1s181nda, ritliellerin dramatizasyon (sahnelemek) vasitasiyla sosyal catigsmalari

7" Kuran™1 giizel, yiikses sesle ve usuliince okumak.
8 Kilise ayinlerinde org ya da piyano esliginde okunan dogaclama bir sarki formu.
9 Ayrmntili bilgi igin bkz: M. Elieda, Samanizm. imge Yay. (1999).
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mesrulastirarak toplumsal biitiinlesmenin devamliligini saglayan bir giici olduguna
isaret eder ve bu duruma ‘sosyal drama’ adin1 verir. Zira dramatizasyon sosyal ¢atisma
ya da kirilmalarin miizik gibi ritiiel bir ortam iginde tiyatro sahnesini andiran bir
temsille sunulmasini, boylece yikici etkileri dondurulmak suretiyle kabullenilmesi ve
mesruiyet kazanmasini saglamaktadir. Dolayisi ile sanatsal bir temsil (gosteri) olarak
miizik, yarattig1 dramatik ritiiel ortam ile inan¢ ve sosyal gerceklik arasinda meydana
gelen kirilma ve krizi sanatsal bir sunum tizerinden mesrulastirmakta ve toplumsal bir

kabulle karsilanmasini saglamaktadir (Sahin, 2005: 269-285).

Turner’in diger bir kavrami ise ‘liminalite’dir. Limilanite rutin giindelik pratiklerin,
sosyal statiilerden ve hiyerarsilerden arindirildigi  bir gegis donemi olarak
kullanilmaktadir. Ornegin Ramazan ayindaki orug tutma, inang sahiplerinin saatlerde ag
kalmasi, bir sey yiyip igcmemesi liminal bir ge¢is donemi olarak diisiiniilebilir. S6z
konusu kavram Tirk Kkiiltiirinde “esik atlamak™ olarak kavramsallasmis ve
kaliplagsmustir. “Esit”metaforu, mevcut durumdan bir baska duruma (bir iist kademeye)
gecisi temsil eden bir gegis siireci ifade etmektedir. Bu gegis donemi tekrar bir statii ve
hiyerarsinin yani sekiiler bir yasam pratigi, tekrar rutine donerek devam eder. Sahin
(2005: 269-285) bu noktada sunlari ifade etmektedir:

Kutsal bir nitelige sahip olan ya da kolaylikla kutsallik kazanabilen bu liminal agamada
farklilagmamis ve esitlikgi toplum ve sosyal iligki bigimlerini ifade eden ‘komunitas’
meydana gelmektedir...Giindelik yasamin Otesine tagimak suretiyle kutsallgi ve bu
kutsallik baglaminda yaratilan toplum ve toplumsal davranis bigimleri ile ritiiel ve miizik
sosyokiiltirel ~ yasamin ~ devamliligmi = saglayacak  inang  ve  ideolojileri
iretmektedir...Dinlerin kendilerini ifade etmek ve bireysel baglamlarinin 6tesinde
toplumsal yasamin bir parcasi haline gelmek, toplumsal bir boyut kazanmak iizere

basvurduklart bir diger 6nemli kanal ise sanattir

Miizik, yaygin ve kolay etkileme giicli sayesinde dinlerin kendilerini ifade etmek ve
toplumsal bir karakter kazanmak {izere bagvurduklari sanat tiirlerinin basinda gelir
(Stokes, 1992). Miizik olgusu ile ritiiel arasinda uygulama bakimindan onemli
benzerlikler kuran Supicic (1982) ‘Miizik ve Seramoni’ (Music and Ceremony) adli
makalesinde; ritiiellerin tekrarlanabilir (yeniden {iretilebilen), yararciligi hedefleyen
(hazc1 olan) ve pes pese’lik (siireklilik) iceren karakterinin sosyal bir zeminde
gerceklestigini ve miizik ve ritiielin sonuca yonelik cisimlesen bir olgu oldugunu

belirtir. Supicic, miizik ve ritiielin bu yonleri ile birbiri ile dogrudan iligkili olarak
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diisiiniilebilecegini belirtir. Bununla birlikte miizik i¢inde barindirdigi sembol ve

pratiklerle de toplumsal bir hafizay1 meydana getirebilir.

Davul zurna etrafinda gergeklesen diiglinler, senlikler, kina geceleri, siinnet vb
ritiiellerin de temeline bakildiginda pek ¢ogu dini referans olarak degerlendirilebilir.
Nitekim And (1964) “Diyonisos ve Anadolu Koyliisi” adli eserinde diigiin ve
kutlamalarin eski inanglarin giiniimiizde sekil ve boyut degistiren “kutsal bolluk
torenleri’ olarak ifade etmektedir. Ataman (1992) “birtakim adetler, torenler ve
kaynagmalar, gercekte evlenme diiglinlerinin yapisina hakim olan inanglarin 6ziini
teskil ettiginden” bahseder. Dolayisi ile diigiinleri, senlikleri ve bunlara eslik eden bir
takim gelenek ve gorenekleri, dinin disinda salt bir eglence araci olmanin Otesinde
anlamaya calismak, miizigin bu ritiiellerdeki islevini ve Onemini daha yakindan
kavrayabilmek ve insanlarin gecmisle ve kutsalla olan iligkilerini—giiniimiizde her ne
kadar anlam ve pratik boyutu biiyiikk oranda doniismiis olsa da- anlamak adina

Onemlidir.

Roller (1999) ise konuya iliskin su ifadelere yer vermektedir; “zikir ismi verilen bu
ayinlerde, ritmik, ezgisel ve sozlii kaliplarin tekrarlanmasi ile zihinsel bir yogunlasma
ortaya c¢ikmasi hedeflenmektedir. Frig donemindeki Ana Tanriga Kibele ve Antik
Yunan donemindeki Dionysos tapinim tdrenleri bdylesine ayinlerin en eski ornekleri
arasindadir. Anadolu’nun en eski ve yaygin tanrilarindan biri olan “Ana Tanrica
Kibele”, doganin yaratict giiclinii temsil etmekte ve bu gilicii miizik araciligiyla
yansitmaktadir” (akt. Giiray, 2011: 45-46). Bununla birlikte bir baska 6rnek olarak yine
Anadolu kokenli bir mitoloji daha g¢ikmaktadir; “Antik Yunan doneminin Anadolu
kokenli bereket, sarap ve bagbozumu tanrist Dionysos torenlerinin miizik ve dans
agirlikli yapist ise, doganin bu tanrimin kisiliginde 6liip sonra yeniden dogmasi olgusunu
temel alarak kurgulanmaktadir. Bu ayinler esnasinda davul, zil ve nefesli ¢algilar insan
ses ve hareketlerine eslik etmekte, miizik ve dansin siddetini arttirmasiyla birlikte
“vecd” haline ulagilmasi hedeflenmektedir.” S6z konusu 6rnekler, “doganin uyanis1 ve
yeniden dirilisi” (yani “hayatin dogal déngiisii)arketipi, Islam dénemi zikir yapilarinin
da temelini olusturmaktadir (Giiray, 2011: 46). Nitekim Islamiyet’in sonrasinda ortaya
cikan tasavvuf inan¢ geleneginde de miizik 6nemli bir zikir araci olarak c¢esitli
tarikatlerde kullanilmis oldugunu bilinmektedir. Onemli din felsefecilerinden olan M.

Eliade (1999) miizik ve ritiiel iligkisini kutsal bir arketip lizerinden agiklar ve din temelli
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torenlerin, arketipin ilk evresi olan mitsel anin tekrar canlandirilmasi, yasanmasi
oldugunu ifade eder. Dolayis1 ile kutsal bir arketipzo, diinyanin baglangi¢ noktasini,
ritiielin kendisi ise bu gergekligin bir tiir tekrar1 ve taklidi olarak yeniden dongiisel

olarak canlandirilmasi oldugunu ifade eder.

Ritiiellerle baglantili olarak kiiltiirel bellek kavrami ise, “19. Yiizyillda modern ulus
devletlerin ortaya ¢ikisina iliskin teoriler kuran yenigag tarihgileri Benedict Anderson
(Hayali Cemaatler) ve Eric Hobsbawm’in (Hayali Gelenekler) yaptig1 gibi, bellek ve
kimlik, mit ve politik imgelem arasindaki iliskiyi eski gelismis kiiltiirler temelinde, ¢cok
daha ilkesel bi¢cimde, Tiirkiye i¢in de anlamli olabilecek bir ilkesellikte ortaya koyma
girigimidir” (Assmann, 2015: 14-15). Kiiltiirel bellek olarak belirtilmek istenen sey
bellegin fizyolojik olarak beyin igerisinde gergeklesen hatirlama eylemi yani igsel bir
olgu degil tam tersine bellegin sosyal ortam ve gruplarla birlikte olusturulmus dis
yapisidir. Dolayisi ile kiiltiirel bellek kavrami mecazi olmanin 6tesinde, kavramin bizzat

kendisini ifade etmektedir.

Jan Assman kiiltiirel bellek kavramini, Fransiz Sosyolog Maurice Halbwachs’in 2l

1920’11 yillarda “toplumsal bellek™ olarak kavramlastirdigi ifadesinden yola ¢ikarak
genisletmis ve agiklamaya calismigtir. Bergson ve Durkheim ile calismis olan
Halbwachs, Bergson’un subjektivizmini agmasina yardimci olarak, bellegi sosyal bir
olgu olarak yorumlamaya dayanan calismalarinin temellerini atmistir. Burada 6nemli
olan tema ise kisaca soyle agiklanabilir: Halbwachs’in tiim ¢alismalarindaki iskeleti,
kiiltiirel bellegi sosyal sartlara baglamasidir. Halbwachs, bellegi biyolojik agidan, yani
noroloji ve beyin fizyolojisi agisindan ele almaz, bunun yerine bireysel bir bellegin
olugmasi ve korunmasi igin sart olan sosyal gevreyi koyar (Assmann, 2015: 43-44).
Assmann bellek tiplerini dort genel kategoriye ayirir. Bunlar; mimetik bellek, nesneler
bellegi, iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellektir. Bu smiflandirmada “kiiltiirel bellek”

diger li¢ alanida i¢ine alacak sekilde ifade edilerek kullanilmistir.

2 Tipki tasavvuf inancinda metafor olarak ifade bulan, kamigliktan koparilan neyin tekrar ana yurduna

donme istegi veya Alevi-Bektasi veya Mevlevi inancinda olan ritiiellerdeki doniis ve bu doniiste
mistik bir tecriibe olarak yasanan/hissedilen vecd haligibi... Davul zurna galgilar1 ve etrafinda
biitiinlesen halk oyunlar1 da temel de buradaki kutsalligin ilanini insanlara duyurmak ve insanlar1
birlestiren ve faaliyetlerine anlam katan bir dil olarak okumak daha dogru olacaktir.

2L Orijinal Kaynak; Halbwachs, M. “Les Cadres Sociaux De La Memoire”, (1925) Paris.



62

Bellek kisinin sosyallesme siirecinde olusur ve bir kisiye ait olan yani kisisel olan bellek
toplum tarafindan belirlenir. Tek tek bireylerin bellegi yoktur ancak topluluk olarak bir
etkilesim sonucu olusan kiltiirel bir birliktelik mevcuttur. Ciinkii bireysel bellekler
disaridan bagimsiz olusurken (hatiralar) toplulugun bellegi birliktelik esasinda ve
dahilinde gerceklesmektedir. Bu belirlenme yani bellegin insa siirecinde gelenekler,

ritiieller ve bayramlar bu anlamda hayati 6nem tasiyan unsurlar olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Assman’in ve dolayisi ile Halbwachs’in bahsettigi kiiltiirel bellek dis etkenlere yani
sosyallesme, toplumsal diisiinme ve eylem olarak disiiniildiigiinde psikanalitik
kuramcilarindan Carl Gustav Jung’un bahsettigi “kolektif biling”den (riiyalarla
devredilen zoraki biling) -yani bireyin belleginin igsel olarak beynin fizyolojik gen
aktarimi sonucu olugmasindan- farkli olarak ele alinir ve bellegin nérolojik bir yapi

olmaktan ziyade dis etkenlerle zamanla sekillenen sosyokiiltiirel bir alan olmasindan
bahsedilir.

Halbwachs kiiltiirel bellegi grup ve bireyin bellegi olarak degerlendirerek, birey
acisindan bellegi, kisinin cesitli grup belleklerine katilimi sonucu olusan ¢ok katmanl
bir y181s1m olarak tanimlar. Ancak grup agisindan ise bu bir dagilim sorunudur, i¢inde
(vani tiyeleri arasinda) dagittig1 bir bilgi” olarak tanimlar Asmann“toplumsal hatirlama
bigimleri”ni (2015: 45-60) yani bellegi temelde “iletisimsel ve kiiltiirel”?* olarak ikiye
ayirir ve toplumsal bellegin iki tarzda islediginden bahseder; 1) kokeni goz Oniinde
tutan, kokensel hatirlama tarzi, (kékensel hatirlama) 2) kisinin 6zel deneyimleri yani
“yakin ge¢misi”ni g6z Oniinde tutan biyografik hatirlama (biyografik hatirlama)
tarzidir. Kokensel hatirlama ile, dil ya da dil dis1 araclarda nesnelestirme olarak
diisiiniilen soyut bir alana denk diisiin uzak ge¢mis ve onu temsil eden hatirlama
teknikleri kastedilir. Torenler, miizikler, danslar, giysiler, dovmeler ve mekanlar bunlara

ornektir. Biyografik hatirlama tarzi ise daha ziyade sosyal aligverise ve temasa dayanir.

Bu noktada kiiltiirel bellek, bir hatirlama modeli olarak distniilebilir ve miizik de bu

hatirlama bigimlerinden sadece biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim Assmann’in

22 «jletisimsel ve Kiiltiirel bellek, diinyevi ve kutsal, gegici ve kalici, kismi ve genel olarak
agiklanmaktadir. Kiiltiirel bellek, giindelik olmayan olaylar1 hatirlama organidir. iletisimsel bellekten
ayrildigi en onemli nokta ise big¢imsellestirilmis olmasi ve torenselligidir” (s.67). Bu konudaki
ayrintili ve karsilastirmali bir bilgi i¢in Jan Assmann (2015),s.64’deki tabloya bakiniz.
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“Afrika’da pratikte yazinin olmadigi zamanda ge¢misi hatirlama ve aktarma islevinin
topluluk ic¢inde 6zel bir gruba 23 verildiginden bahseder ve bu anlamda ge¢misi
hatirlamak i¢in miizigin etkili bir ara¢ oldugundan s6z eder. Ritiiel ve bayramlarin
kiiltiirel bellegin insa edilmesindeki islevinden bahseden Assmannsunlari soyler;
“...ritiieller, diizenli tekrarlari ile kimligi koruyan bilginin iletilmesi ve devredilmesi,
boylece kiiltiirel kimligin yeniden {iretilmesini {stlenirler. Ritiieller tekrar, grubun

zaman ve mekansal birlikteligini garanti eder”(2015: 62-65).

Assmann’mbir diger kavrami ise “ritiiel bagdasiklik ve metinsel bagdasikliktir.
Kiilttirel bellegin ilk orgiitlenme bigimi olarak bahsi gegen ritiiel ve metin bagdasiklik
burada kadim medeniyetlerin diinyay1 tasavvur etme bi¢imlerindeki degisime vurgu
yapmaktadir. Dinler 6ncesi kadim kiiltiirlerde insan ve Tanr1 arasindaki bag ritiieller
saglamaktadir ve semavi dinlerle birlikte bu tasavvur metinsel bir yorumlamaya
dontigmiistiir. Dolayist ile “bilginin mekani artik, ona hizmet eden ve onu kutsal
sOyleyisler ile bir anlamda dile getiren ritiiel degil, kutsal metinlerin yorumudur”
(Assman, 2015: 97). Ritiiel kiiltiirel aktarimi ve bellegi olustursa da anlami yani

yorumlama metinsel bir perspektiften algilanmaktadir. Assmann su ifadeleri aktarir;

Kiiltiirel bellek biyolojik olarak devredilemedigi igin, kusaklar boyunca kiiltiirel olarak
canli tutulmasi gerekir. Bu anlamin kaydedilmesi, canlandirilmast ve ifade edilmesi,
yani kiiltiirel bellek teknigi ile yapilir. Bu tiir kiiltiirel bellek tekniginin islevi,
stirekliligin ve kimiligin devamliligin saglanmasidir. Kimlik, kolayca anlasilacagi iizere
bir bellek ve hatirlama sorunudur. Bir bireyin kendi kimligini sadece bellegi sayesinde
olusturabilmesi gibi, bir grup da grupsal kimligini ancak bellek sayesinde yeniden
kurabilir. Onun yerine mitler, sarkilar, danslar, atasdzleri, yasalar, kutsal metinler...gibi
kimligi garanti edici bilgilerin biitiinii olan kiiltiir geger... ritiielin yapisi, belli bir
diizenin miimkiin oldugu kadar degismeden yeniden iiretimini gerektirir. Bu nedenle her
ritliel uygulamasi, bir 6nceki uygulamaya benzer ve yazisiz kiiltiirler i¢in tipik olan
“zamanin dongiiselligi” olgusu ortaya ¢ikar. Bu yiizden kiiltiirel anlamin ritiiele dayanan
dongiiselligi baglaminda bir “tekrarlama zorunlulugundan” séz edilebilir. Iste bu
zorunluluk, ritiiel bagdasikligr garanti eder ve metinsel bagdasikliga gegen toplumlar bu
zorunluluktan kurtulurlar (2015: 98).

Burada s6z konusu ifadeler, toplumlarin zamani ve diinyayr anlama modellerinin

ritliellerine nasil yansidigi ve bu ritiiellerin hangi diisiince ekseninde neset ettigidir.

2 Biz de ise kopuzla hikaye anlatma gelenegi olarak ozanlik-asiklik gelenegi baglamunda diisiiniilebilir.
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Ritiiellerin tekrarlanmasi, zamanin dongtselligi ile igerisindeki eylemlerin ve
sembollerin ise toplumun kiiltiirel bellegini yeniden kuran ve insa eden yonleri (miizik,
dans, kiyafet vs.) ile yani hatirlama araci olarak is gormesi ile ilgilidir. Dolays1 ile bir
toplumdaki yapip etmeler, ritiiel tekrarlama ve mitsel canlandirma temeline
dayanmaktadirlar. Toplumlar hem birey hem de kolektif (grup) olarak ortak bir zaman
ve mekanda ge¢misle simdiki zaman arasindaki bagi zamanin dongiiselligi lizerinden
yeniden iiretir. Bu eylemler ayn1 zamanda onlarin bir kimlik ve kisilik kazanmalarinda

da Onemlidir.

Miizik ve etrafinda gelisen farkl: ritiieller bu olgunun en belirgin 6rneklerinden sadece
bir tanesidir. Tiim kiiltlirlerde, ritiiellerde ve hatirlama bigimlerinde kullanilan miizikler
ozellikle yaz1 6ncesi kiiltiirlerde dnemli bir tarihsel bilgi araci olmakla birlikte var olan
kiiltiirin yahut inancin da “kutlanma ve kutsanma” eylemine de eslik eder. Miiziklerin
gerek tin1 (calgilarin kendilerine has ses renkleri) gerekse gorsel (halk oyunlari ve
danslar) olarak insanlarin duygu diinyasinda yarattiklari etki toplulugun hem iletisimsel
hem de Kkiiltiirel belleklerine yonelik bir anlama, anlamlandirma ¢abasini da
olusturmaktadir. Eger kimlik Assmann’in degimi ile bir “bellek ve hatirlama sorunu”
ise, ritiieller ve ritiiellerin igerigini olusturan miizik ve danslar da s6z konusu bellegin en
onemli kurucu unsurlarindan bir tanesidir diyebiliriz. Clinkii miizik, repertuari agisindan
“tekrara dayalilig1”, ortam igerisinde zihinsel bir sahne yaratma adina “canlandirmay1”
yeniden lretilebilen ve toplulukla birlikte paylagilmas: (alimlanmasi) adina ise kiiltiirel

bellegi insa etme adina basli basina bir hatirlama bi¢iminin bizatihi kendisidir.

Toplumsal ritiiellerin arkasinda muhakkak bir islevsellik s6z konusudur. Ritiiellerin
zaman igerisinde islevsellikten ve soyutlamadan ayrilmasiyla bir sembol dili
olusturabilir. Bu sembol dili zamanla bir anlam diline doniisebilir ve toplumsal hafizada
bir kavram1 veya olguyu temsil eder hale gelebilir. iste bu noktadan itibaren temsiliyet
kavrami ortaya ¢ikar ki, temsil eden bir de temsil edilen mevcuttur artik. Bu kurama
genel anlamda 20. Yiizyilin baglarindan itibaren gostergebilim " adi verilmektedir.
Ornegin bugiin mehter dendiginde zihinde Osmanli imparatorlugu canlaniyorsa, mehter,
bash basina bir temsiliyet ve sembol dili kazanmis demektir. Dolayis1 ile temsiliyet,

temsil ettigi seyin tam olarak kendisi olmasa da, aslin sembolik ifadesidir. Milli ve dini

2 Ayrmtili bilgi icin bkz; Mehmet Rifat.A¢iklamali Géstergebilim Sozliigii. Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlari. 2013.
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bayramlar bu duruma en giizel 6rnek teskil eden unsurlardir. Toplumun genelini
kapsayan, birlikte paylasilan ve zamanla bir deger yargisi ve derinlik kazanan bu tiir
kutlamalar, toplumun da manevi his diinyasina hem anlam hem de derinlik katarlar.
Tipki mehter takimlar1 ve gosterileri gibi, “seb-i aruz” torenleri de bir baska ornektir.
Uzerinden yaklasik yedi asir gegmis bir inang sistemi zamanla sistematize edilerek bir
‘deger’ haline getirilmis bir olgu halini alabilmektedir. Kendi baglamindan ve
referanslarindan her ne kadar uzaklasmis olsa da, yillar i¢erisinde kutlama ve térenlerle
benimsenen ve geleneklesen bir durum halini alabilmektedir. Gegmiste giinliik hayatin
bir gercegi ve yasama bi¢imi olarak var olan bu inang (Mevlevilik), giiniimiize sistemli
ve daha dar bir gergevede ele alinarak, bir¢ok insanin yasamin ger¢ekligi ve standartlari
ile uyusmamaktadir. Ancak bu olgu, paylasilan ve resmi bir kimlik ile sistemlestirilen
ortak bir manevi tasavvura doniistiiriilebilmektedir. Bir baska deyisle Eric Hobsbawn’in
Gelenegin Icad1 (2006) adli eserinde bahsettigi nokta, aslinda kendi ¢ag1 ve sartlarinda
gelenek olmayan ve yasamin kendi i¢ dinamikleri ile dogrudan ilintili olan bir olgu,
ozellikle ulus-devlet yapilanmalarinin politikalarinin bir gerekliligi olarak gelenekmis

gibi farkli baglamlarda geleneksellestirilebilmektedir.

Kiiltiri her yoni ile bir biitiin halinde disiindiigiimiizde zaman igerisinde
toren/merasim geleneklerinin olusturulmasi, toplum tarafindan o konunun kabuliine ve
icsellestirilmesine de yardimc1 olabilmektedir. Cilinkii téren ve semboller
sayesindeancak toplum/topluluklar zihninde “deger” iiretilebilirler. Dolayisi ile zaman
igerisinde torenlesen ve kemiklesen olgular, maddi kiiltiiriin bir pargas1 halini almadikca
toplum tarafindan kolay kolay benimsenemez. Bu anlamda ‘“gelenegin
geleneksellesmesi”her zaman menfi bir durum olarak karsimiza ¢ikmaz. S6z konusu
olgu bir yonii ile gelenegi doniistiiren, kimi zaman i¢ini bosaltan, kimi zaman ise
tarihsel baglamindan uzaklastiran bir goriiniim kazanmis olsa da kutlamalar ve senlikler
yani torenlerle belli bir kiiltiirii (duygu diinyasini) insa etmek adma onemlidir. Bu
noktada miizigin temsil ve ifade giicii, s6z konusu ritiiel ve eglencelere eslik eden hatta
eslik etmenin de 6tesinde ¢ogu zaman o ritlielin ‘fa kendisi olan’ 6nemli bir sosyal alani

kapsamaktadir.
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S6z konusu caligmada aragtirmaya konu olan davul zurna pratikleri ve etrafinda
biitliinlesen ritiieller ise, toplulugun ge¢misle iligkisini hatirlama, kimlik kazanma,
gelenegi yeniden iiretme, birlikte olma ve inang temelli bir diinyay1 tasavvur etme adina
gelenegin ve tarihi dongiiseligin temel dinamiklerini olusturmaktadir. Bu temel
dinamiklerin en belirgin olarak gozlemlenebildigi alanlarin basinda ise diigiin rittielleri

gelmektedir.
1.5.5. Gecis Donemleri Baglaminda Tiirk Kiiltiiriinde Diigiinler

Sivas’ta davul zurna etrafinda biitiinlesen diiglin pratiklerine ge¢cmeden evvel genel
olarak evlenme ile ilgili baz1 konulara da deginmekte fayda vardir. Eski Tirkce’de
“toy” olarak karsimiza ¢ikan diigiin® kelimesini, Tirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge
sozlugiinde toy kelimesi diigliniin yani1 sira; “ziyafet, solen, davul, et”, gibi kelimelerle
birlikte verilmektedir. Dolayisi ile toy’u yani diigiinleri, farkli merhaleleri olan ve i¢ ige
geemis ritiiellerin toplami olarak gérmek daha dogru olacaktir. Bu sebeple diiglinler
Tiirk kiiltiiriinde, bir geg¢is donemi olarak, igerisinde inancin, kiiltiirlin, miizigin ve pek
cok pratigin dahil oldugu toplumsal bir olgu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Diigiin
deyince, elbette ilk akla gelen evlenme diigiinleridir. Evlenme diigiinleri; yuva kurmak,
ocagin tiitmesi, soyun sopun iiremesi ve neslin devami gibi toplumsal ve kutsal diizene
bagl bir temele dayandigi igin,hemenher ¢agda miimkiin oldugu kadar parlak ve
satafatli olmasia biiylik 6nem verilmistir (Ataman, 1992: 1) ve diigiinler evlenme

denilen gecis doneminin en belirgin 6zelligidir (Artun, 2013: 204).

Metin And (1964: 320), “Dionisos ve Anadolu Koyliisi” adli eserinde; Tiirk
koyliisiiniin dramatik oyunlarim1 daha ¢cok Anadolu kiiltiirliniin etkisi ve bunlarin eski
Anadolu uygarliklarinin bolluk torenlerinin kalintis1 oldugunu belirtir ve bunun kaniti
olarak da 6liip-dirilme, kiz kacirma, tarimla ve ¢obanlikla ilgili ¢esitli 6gelerin yani sira,
ak-kara c¢atigmasi, yiyecek devsirme ve toplu yemek, hayvan postu giymek, cinsel
eylem, ates ve kiille arnma vb. 6geleri agimlar. Dolayis1 ile diiglinleri tarihsel

baglamindan ve mitolojiden bagimsiz ele almak dogru gériinmemektedir.

Tiirk kiiltiir tarihine baktigimizda diigiinler, bir aile olmanin 6tesinde adeta yeni kurulan

bir devlet gibi diisiiniilmiis ve tore kavraminin bir gerekliligi olarak giinliik hayata

% Kutadgu Bilig adli eserde, kelimenin bir diger anlami ise; halk, topluluk [Ceviren: Resit Rahmedi
Arat, 1979: 460] olarak verilmistir.
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sirayet etmistir. Tarihsel olarak Tiirk kiiltiiriindeki aile yapilarina bakildiginda ise, tipki
devlet yonetiminde var olan ve kiigiik yapilardan biiyiik yapilara dogru genisleyen bir
teskilatlanmay1 gorebilmekteyiz. Orhun Kitabelerinde Tiirk Bozkir cemiyetinin yapisini
Kafesoglu (2012, 219), “Ogus-aile, Urug- aileler birligi, Bod-boy/kabile, Bodun-boylar
birligi, Il (el)-miistakil topluluk, devlet, imparatorluk™ olarak ifade etmektedir. Dolayis1
ile Eski Tiirk cemiyetinde ilk sosyal birlik olan aile (ogus), biitiin i¢ctimai biinyenin de

cekirdegini teskil etmektedir.

Bu konuda Saadettin Yagmur Gomeg (2014: 46-47), “Tirk Kiiltlirtiniin Ana Hatlar1”
adli eserinde sunlar1 ifade etmektedir; “Tiirk¢ede izdivag manasinda kullanilan
“evlenme” veya “evlendirme” terimleri, evlenen erkek veya kizin baba ocagini terk
ederek, ayr1 bir ev meydana getirmesi demektir...hem erkek hem de kiz evlat ancak
evlenme cagia geldiklerinde veya evlendiklerinde olgunlasmis goriiniirlerdi. Ciinkii
evlenecek durumdaki bir ¢ocuk aile yonetebilecegi gibi, toplum ve devlet hayatinda da
arttk s6z sahibi olabilirdi.” Dolayis1 ile evlenme sadece cinsel bir birliktelik veya
iiremek i¢in bir sosyal yapt degil ayn1 zamanda kisilerin riistiinii ispatladiklar1 ve
devlete kars1 da gerektiginde gorev ve sorumluluk alabilecekleri bir toplumsal yapi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diigiinler Tiirk kiiltiir ve inang dairesinin belki de en eski
ritiiellerinden biridir ve 6zellikle tarim toplumlarinda davul zurna esliginde yiizyillardan
bu yana halaylar ve tiirkiiler ile yasaya gelmis geleneklerdir. Onemli halk
bilimcilerimizden Sadi Yaver Ataman(1992),“Eski Tiirk Diigiinleri”adli ¢aligmasinda

digiinlerle ilgili olarak soyle sdylemektedir;

Ister ilkel topluluklarda olsun, ister gelismis topluluklarda olsun, evlenmenin toplumsal
ve genel amaci, birlesmeyi acik surette ilan etmek ve aile yuvasinin kuruldugunu etrafa
duyurmaktir. Bu yiizdendir ki evlenme diigiinlerinin her ¢agda alabildigine yaygin ve
duyurucu olmasi i¢in parlak torenlerle kutlanmasina 6nem verilmistir. Calgi ¢alip tiirkiiler
cagirmak, 6zellikle davul zurna gibi sesini kdyden kdye duyuracak bir diigiin musikisi ile
renklendirmek, daha once de belirttigimiz gibi goriiniiste biitiin bunlar bir eglentiyi
canlandirmak ise de, aslinda kutsal sayilan bir takim adet ve geleneklerle ilgisi olan

kaynasmalardir.

Diigiinlerin geleneksel anlamda toplumsal bir birlesmenin kutsal am1 olarak kabul

edilmektedir. Toplumun en kii¢lik yap1 tasi olan aile, bu ritiiel ile kurumsallagsmaya ilk
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adimu atar ve toplumun en kiigiik yapisi olarak aslinda toplumla biitiinlesir. Bu anlamda
Artun (2013: 189), bireyin yasamindaki gecis donemlerinden biri olan evlenmenin kiz
ve erkek olarak sosyal yasama katilma siirecinin de baslangici oldugunu ifade eder.
Diigiinler (evlenme diigiinleri) temelde, kadin ve erkegin birlesmesinden olusur. Ancak
her kiiltiirin kendi igerisinde bir evlenme Kkiiltiirii ve geleneginden s6z etmek
miimkiindiir ve Tiirk kiiltiirinde evlilik, toreyi®® devam ettirmek, toplumsal hayati
stirekli kilmak ve siyasi egemenlik anlaminda giiclii olmak iizerine kurulu bir felsefenin
yani sira, pratikte bir nevi diger toplumlara karsi var olma miicadelesi olarak da
degerlendirilebilir. “Tiirklerde diigiin, yeni bir ev agma, ayni zamanda soyun devami
anlamma da gelmektedir. Dolayisiyla aile 6nemli bir gorevi de yerine getirmis olur.
Ailenin olusumundaki ilk adim olarak goriilen diigiin olgusu ise, eglence kiiltiiriiniin bir
0gesi olmasinin yani sira, aileye giden bir yolun baslangici oldugu ig¢in Onemli
goriilmiis, bu ylizden bazi diiglinlerde dini uygulamalar da gorilmiistiir” (Berber,
20009: 1-11).Digiinler yalnizca bir eglence ve kutlama araci olarak diisiiniilemez.
Diigiinlerin igerisinde miiziklerden, oyunlara, dualardan, davranislara, diisiinceden
gorgii kurallarina ve eglence anlayisina kadar pek ¢ok yasam ve inang pratigi yer
almaktadir. Bu pratikler diigiinler icerisindeki ritiieller sayesinde bir diger kusaga
aktarilir ve toplumsal olarak kolektif bir bilinci de gelecege tasir. Tarihi ve kiiltiirel
devamlilik adina, bir milleti diri tutan, besleyen bu pratikler beraberinde paylasilan bir
kiiltiir alan1 yaratarak zamanla mesrulasir ve hem bireylerde hem de toplumlarda aidiyet
hissi yaratarak, o kiiltiirii paylasan bireylerde birer kimlik ve kisilik olusmasina 6nemli

katkilar saglar.

Tiirk siyasi ve kiiltlir yagam1 diisiiniildiiglinde, hem kutsal bir ¢algi hem de siyasi bir
sembol olarak karsimiza ¢ikan davul zurna kiiltiirii ise bu anlarin hem miizikal hem de
tarthsel baglarini insa eden, insanlarin ortak bir kiiltiirii paylasmasinin yollarini acan,
tarithsel derinligi, icerisindeki oyunlar1 ve rolleri ile miizikal bir hafiza yaratan en 6nemli
unsurlarin baginda gelmektedir. Ciinkii diiglinler igerisindeki neredeyse tiim ritiieller
(kina, halk oyunlari, davetler, karsilamalar vs.) davul zurna esliginde ger¢eklesmektedir.
Bu ritiieller zaman igerisinde yayginlasip paylasilarak bir gelenegi, gelenekler, kiiltiirt,
kiltlir ise ortak bir bilinci insa ederek toplumlarin degerler sistemini olustururlar. Bir

onceki boliimde tizerinde durulan deyim ve atasozleri, yiizyillar igerisinde toplumun bu

2 Eski Tiirklerde Tanr tarafindan konduguna inamlan idari ve hukuki nizam. Bkz: Yusuf Has Hacip (M.
XI. yy). Kutat’gu Bilig.
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kiiltiire dair en rafine diisiincelerini ve ona yiikledigi anlamlar1 idrak edebilmemiz
acisindan 6nemlidir. Bununla birlikte mehter ve davul zurna ile ilgili boliimde bu
¢ekirdek c¢algi gurubunun Tirk kiltir diinyas: i¢in ne gibi anlamlar zincirini
olusturdugunu da bilmekteyiz. Gerek savaglarda gerekse toplumsal yasamda
hakimiyetin ve birlikteligin sembolii olarak islev ve anlam bulan bu calgilar, geleneksel
Tirk toplum yapisi ile uyumlu bir birliktelige ve inanma bi¢imine denk diismektedir.
Genelde miizik 6zelde ise davul zurna kiiltiirii bu anlamda kendinde 6nemli roller
barindiran bir kiiltiir aktarim araci olarak toplumsalligin ve birlikteligin ilaninda kritik

bir noktada konumlanmaktadir.

Pek c¢ok insan, yasami boyunca ayni kisi oldugunu diisiiniir. Bu haliyle kimlik,
degismez bir sey olarak goriiliir; yani degisen bir diinyada degismez bir 6z olarak
(Eriksen, 2009: 108). Halbuki insanlarin dogdugu andan 61diigii ana kadar stirekli bir
degisim ve doniisiim igerisindedir. Sosyal ve kiiltiirel varlik olarak insanin hayatinda
dogum, evlenme ve 6liim olmak tizere tic dnemli gecis donemi vardir. S6z konusu gegis
dénemlerinin amact; kiginin var olan yeni durumunu belirlemek, kutsamak ve aym
zamanda da kisiyi yogunlastigina inanilan tehlikelerden korumaktir (Ornek, 1995: 130-
131). Artun’un (2013: 151) Marshall (1999: 257) ve Jeay’den (2000: 832) aktardigi
izere, gegis donemleri; “statiideki bir degisimin beraberinde getirdigi ritiieller”, “bireyin

yasaminda 6nemli gegislerde diizenlenen térenler” seklinde tanimlanir.

Gegis ritiieli (rite of passage) terimi, 1909 yilinda ‘Les Rites de Passage’yi yayimlayan
Arnold van Gennep (1909-1960)’in ortaya attigi bir kavramdir. Van Gennep,
cesitliritiiellerle toplumun kendisini trettigini yazmaktadir. Sonrasinda ise Victor
Turner % Zambiya’da bu ritliellerin sagladigr anlam diizeylerine ve asamalarina
yakindan bakarak van Gennep’in bakis acisini daha ileri tasimis ve ritiielleri ii¢c asamaya
(ayrilma, liminalite[esikte olma] ve yeniden biitliinlesme) bolmiistiir (Eriksen, 2009:
221; Turner, 2013: 175). Ayrilma, bilinmeyen bir seye dogru sosyal yapidaki belirli bir
noktadan uzaktaki bir birey veya gurubun hareketi ile karakterize edilmektedir. Bu safha
gecildiginde ise kendisini bir derece toplumun disinda ‘arada’ kalma halidir. Bu liminal

esik atlatilarak yeniden biitiinlesme olur ve ge¢is tamamlanarak kisi yeni bir siirece

" Victor Turner (1920-1983). Klasik anlamda yapisal islevcilikten gelmektedir fakat ileri giderek
sembolik analiz ve psikolojik antropoloji dogrultusunda gelisme gostermistir. Ritiiellerle ilgili
caligmalar1 s6z konusu oldugunda Turner, oOzellikle gegis ritiieli konusundaki yaklasimiyla
taninmaktadir (Eriksen, 2009: 223).
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geemis olur. Nitekim V. Turner i¢in ritiieller, sosyal formun kapsiil ifadeleridir:
Ritiielleri genis detayda calisarak genel anlamda toplum ve birey hakkinda hiikiimler
vermek de miimkiindiir (Eriksen, 2009: 223).

Gegis ritliellerinde evlilik ve 6lim ritleri de 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu ritiiellerde
insan bir statiiden Otekine ge¢mekte ve boylelikle toplumun kaynasmasi, ahlaki
degerlerin diri tutulmasi1 ve otoritenin mesrulugu adina kolektif bir hatirlatic1 islevi
gormektedir (Eriksen, 2009: 224). Ancak burada 6nemli bir ayrima deginmekte fayda
vardir. Gegis donemleri ve bu donemler igin lretilen ritiieller neredeyse her toplumda
var olmasina karsin, bu gecis donemlerini ve ritiiellerini her toplum i¢in uygulanabilir,
tek tip bir teori olarak gérmek biiyiik bir hata olacaktir. Nitekim her toplumun tarihi ve
dini tecriibeleri birbirinden farklidir. Dolayisi ile dogaya, insana ve esyaya bakis da o
oranda farklilik arz edebilir. Bu baglamda Ornek, (2000: 131) gecis ddénemlerinde
kiimelenen adetler, gelenekler, toreler ve torenlerle bunlarin igerisinde yer alan iglemler
ve uygulamalar, bir iilkenin ya da belirli bir yorenin geleneksel kiiltliriiniin ana

boliimlerinden birini olusturdugundan s6z eder (akt: Artun, 2013: 151).

Turner antropoloji c¢aligsmalarimi yiiriittiigi Zambiya’da (Afrika) kabile toplumlarini,
siifli toplumlart inceleyerek teorisini bu yonde kurgulamistir. Dolayist ile aile, akraba
iliskileri, evlilik anlayislart ve tapinma ritiielleri ¢ok farklidir. Tiirk toplumunda ise
stifll bir yapinin olmamasi, ath gdgebe olmalar1 ve Islamiyet 6ncesinde tek Tanrili bir
dine inanmalarindan dolayr durum ¢ok daha farklhidir. Bizim toplumumuzda gegis
dénemleri dogum, siinnet, askerlik, evlilik ve 6liim olarak kurguladigimizda, temelde
yasamin, inancin ve doganin bir gerekliligi olarak bagimsizliktan yana, asker-toplum
olma anlayisinin ve 6teki diinya inancinin hakim oldugunu gorebilmekteyiz. Ciinkii
tore, bu anlamda hem hukuki hem de ilahi bir gereklilik sunmustur Tiirk toplumuna.
Stinnet erkeklige (giicii ve savasciligi temsilen) ilk adim, askerlik (miicadeleyi ve
hayatta kalmayi) evlilik tiiremeyi (liremeyi/¢cogalmay1), 6liim ise Tanri’ya kavusmayi
gerektiren bir temel yasama ve inanma bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisti ile
s06z konusu gecis donemleri Tirk kiiltlirline has bir diistinme bic¢imi ile iligkilendirerek
bir degerlendirme yapmak daha yerinde olacaktir. Oncelikle Tiirk kiiltiiriinde ve
tarthinde yakin doneme kadar asker-sivil ayriminin olmadigint rahatlikla
gorebilmekteyiz. Halk ve ordu tek bir kavram dahilinde diisiiniilmiis ve giinliik yasamda

yerini almistir. Ordu halk, halk da ordudur (Ogel, 2000; Kafesoglu, 2012; Baser,
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2011:10). Bununla birlikte ¢ogalmak (tiiremek) yasamda kalmak ve devlet kurmak
adina 6nemli bir olgu olarak diisiiniilmektedir. Ciinkii sayica iistiin olmak demek giiclii
olmanin, savasmanin ve diger toplumlarla miicadele etmenin 6n kosuludur (Kafesoglu,

2012; Bager, 2011).
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IKINCi BOLUM
2. GELENEGI YASATAN TEMSILCILER: POSALAR

Sivas’ta mevcut davul zurna pratiklerine gegmeden Once, bu gelenegi yasatan, tasiyan
ve aktaran ve Sivas’ta Posa olarak bilinen miizisyen bir topluluk hakkinda bir takim
bilgiler tizerinde durulacaktir. Wolcatt’in da belirttigi tizere, “bir etnografi yazmak i¢in

iyi bir baslangi¢c noktasinin ortak kiiltiire sahip grubu ve ortami tanimlamaktir”(akt.

Creswll, 2013: 196).

Posalar gilinlimiizde Sivas’ta miizisyen olarak bilinen ve anilan bir siilaleyi niteleyen
topluluga verilen isimdir. Cesitli kaynaklarda farkl tarihi aciklamalar olmakla birlikte,
gecmiste Misir, Hindistan iizerinden gelmis, elekeilik, kalaycilik, miizisyenlik gibi
mesleklerle ugragmis, Tiirkiye’de yogunlukla, Sivas, Tokat, Corum, Erzincan, Bayburt
ve Artvin’de ikamet eden, ge¢miste gezgin bir halk toplulugu olarak gosterilmekle
birlikte, giiniimiiz Tiirkiye’sinde kendi kimlikleri ile ilgili olarak farkli yaklagimlar

mevcuttur.

Posalarla ilgili olarak yapilan ¢alismalarin bir¢ogu kimlik ve etnisite iizerine oldugu
géﬁilmﬁstﬁr28. Bu calismalarda genellikle ortak vurgu ise (tartismali bir konu olan)
“cingenelik” tlzerinde yiiritiilmektedir. S6z konusu bu calismada ise daha ziyade,
Posalar’in, Sivas’ta davul zurna kiiltiirii izerine tstlendikleri miizikal rolleri ve miizik
kimlikleri konu edinmistir. Miizikal kimligin ve aracilifin disinda kalan tartigmalar ise
yalnizca konu baglamimin gerekli oldugu boliimlerde, meseleye bakis agis1 kazandirmak
tizere, kaynak kisilerin kendi ifadeleri iizerinden aktarilarak degerlendirilmistir. Konuya
dair genel bir fikir edinmek adina, Posalarla ilgili ¢alismalar1 ve tartismalara kisaca
deginmek, Posalar’in miizikal arka planlarina ve kiltiirel araciliklarima zemin

olusturmak adina 6nemli bir husus olarak diistiniilmiistiir.

8 Detayli bir kaynak olarak; Tiilin Bozkurt'un “Anadolu’dan Etnik Manzaralar; Artakalanlar” adli
kitabin “Posalar Orneginde Etnisite ve Toplumsal Cinsiyet [liskisi” (2006) bashkli yazismna
bakilabilir.
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Hiiseyin Yildiz (2007) “Tiirkgede Cingeneler I¢in Kullanilan Kelimeler ve Bunlarin
Etimolojileri” adli makalesinde Posalar’in romanlarin bir kolu olarak ifade edildiginden
bahsederek, Agri, Van, Erzurum, Sivas bolgelerinde yasayanlara cingene kokenli
olduklarin1 ifade etmis ve Miisliman olanlarin yani sira Artvin bolgesinde
Giircistan’dan gocenlerin Hristiyan olduklarini belirtmistir. Posa kelimesinin Glircii
dilinde ve Cerkez halk gruplarinda “bosa/posa” olarak gectigini ve ¢ingene manasina
geldigini belirtmistir (Yildiz, 2007: 61-82). Ancak Yildiz ¢alismasini saha tizerinden
yiirtitmedigi i¢in pek ¢ok bilgi muglak ve tartismaya agik birakilmistir. Seropyan (2000:

22) ise Ermenicedeki bos sifatinin, bos gezen anlaminda kullanildigini belirtmektedir.

Tarihsel ve etimolojik olarak yapilan farkli ¢alismalarda Posalarla ilgili olarak, “posular,
posulular” gibi kavramlar her ne kadar ¢ingenelerle iliskilendirilmis olsa da tam anlami
ile bir fikir birligi bulunamamakla birlikte, Hristiyan olan Ermeni kdkenlilerine 6zellikle
Artvin bélgesinde “Lom”, zamanla Miisliimanlig1 segen ve Tiirkiye de I¢ Anadolu’da
yasayanlarin bir kismma da “Posa” denmektedir. Posalar, gittikleri bdlgeye gore
zamanla degisik kimliklerle anilmis olmakla birlikte, toplumda “¢ingene” olarak anilmis
ve ¢alismalarda da bu {ist baglik altinda incelenmistir. Artvin’de yasayan Posalarla ilgili,
Varduhi Balyan, 27.06.2017 tarihli Agos Dergisi’ndeki“Lomlar ve Posalar” baslikli

yazisinda su bilgileri vermektedir;

Zamaninda Ermeni Apostolik Kilisesi mensubu olan Romanlara Erzurum lehgesiyle
‘Posa’ derlermis. Zanaatlar1 olan elekgilikten dolay1 onlara bazen elekgiler veya elekgi
Ermeniler de deniyormus. Fakat Lomlarin kékleri Ermenilige dayanmiyor; Hint-Avrupa
irkindan geliyorlar. Bazi arastirmacilara gore, Romanlar Hindistan’dan geliyor.
Bahsettigimiz Romanlar, yaklagik 10-11. yiizyillda Hindistan’dan ayrilip Asya’ya
yerlesmisler ve belli bir siire Iran’da kalmuslar. Posalarin gizli dilinde, Posaca veya
Lomcada ¢ok sayida Ermenice kelimenin yani sira Farsca kelimelere de rastlamak
miimkiin. Bu da Lomlarm bir kismunin Fars Imparatorlugu’ndan, bir kisminmn da
Mezopotamya’dan Ermenistan’a geldiginin gostergesi. 19. yiizyilin sonlarinda Posalar
Bati1 Ermenistan eyaletlerinde, 6zellikle Sivas’ta yasiyorlardi. Posalarin bir bagka kismi
ise cogunlukla Mezopotamya’daydi. Muhtemelen Timur istilalarindan sonra Firat
nehrinden Erzurum’a, oradan Oltu, Kars ve Trabzon’a gelmisler; 1828’de ise
Aleksandropol (Giimrii) ve Cavakhk’a yerlesmisler. Lomlar, tarihi Ermenistan
siirlarinda yasadiklari i¢in Ermeni Apostolik Kilisesi’ne katilmislar. Giiniimiizdeyse
Tiirkiye’de yasayan biitiin Lomlar Miisliimanlagmislar

(http://www.agos.com.tr/tr/yazar/169/varduhi-balyan).
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Posalarla ilgili bilinen en eski ve ilk c¢alisma ise, Esat Uras (1947)’m Cigir
Dergisi’ndeki; “Posalar: Elek¢i Cingeneler Hakkinda Etnografik ve Sosyolojik Bir
Etid” adli yazisidir. Ancak s6z konusu yazida calismanin etrafli bir tahlili
yapilmamakla birlikte, yontem ve alan ile ilgili herhangi bir bilgi de mevcut degildir.
Posalarla ilgili diger bir ¢alismada Abdullah Korkmaz (1985)’in “Posalarin Sosyal ve
Kiiltiirel Yapisi”dir. Alan olarak Bayburt ve Sivas’ta yiiriitiilmiis olan ¢alisma da
Korkmaz, Posalar’in Ermeni kokenli degil, Orta Asya kokenli olduklarini ileri siirer ve
alanda yaptig1 tarihsel miilakatlar1 da bu duruma kanit olarak sunar. Diger bir ¢alisma
ise yine Sivas’ta Ali Erkut tarafindan yiiriitiilen “Bir Alt Kiiltiir Olarak Posalar”’(2004)
ve Erdogan Onder tarafindan yiiriitiilen “Sivas’ta Posa Toplulugunun Aile Yapis1”

(1992) adli galigmalardir. Onder, Posalarla ilgili su bilgileri aktarmaktadur;

Posalar yaklasik 100 hane ve 525-700 niifusa sahip marjinal bir topluluktur. Sivas’ta
“Posa” kavrami, sele-sepet yapan ve calgicilikla ugrasan kisiler icin kullanilmaktadir.
Bunlara neden Posa adinin verildigi konusunda g¢esitli rivayetler bulunmaktadir. Bu
rivayetlerden biri toplulugun giyim- kusamiyla ilgilidir. “Pusi” denen giysinin bu
toplulukta ¢ok kullanildigi, yore halki tarafindan “posulular” dendigi, zamanla bu
kavramin ‘“Posalar” haline doniistiigii séylenmektedir. Bu topluluk genel olarak su
ozelliklere sahiptir, birincisi, bu topluluk kapali toplum yapisina sahiptir. Topluluk
icerisindeki 1iliskiler, kent sosyal yapisindan farkli kendine has bir takim ozellikler
gostermektedir. Toplulugun devamini saglayan sosyal catigmalardir. Aileler arasinda
kavganin yogun olarak devam ettigi gozlenmistir. Bu ¢atigmalarin temel nedenlerinden
birisi biitiin topluluk iiyelerinin ayni meslek grubuna (¢algicilik) mensup olmasindan
kaynaklanmaktadir. Toplulugun en yaygin gelir kaynagi ¢algiciliktir. Bu durum yogun bir
rekabet ortami olusturmaktadir. Ayrica topluluk geleneksel iliskileri hala yogun olarak

devam ettirmektedir®
Ulusoy (2012) ise, “Sivas Posalarinda Miizik”* adli ¢alismasinda Posalarla ilgili olarak;

Sivas’ta yasayan Posalar’in kendilerini ‘Sivas’in yerlisi’ olarak goérmeleri, Sivas
halkindan gorisiilen kisilerce de bu durumun tasdik edilmesi, toplulugun Sivas’ta hala
yerlesik hayatim1 siirdiiren ilk topluluklardan biri olduklarina isaret eder. Posalar
tarafindan eskiden niifus kagitlarinda Kipti ibaresinin olduguna iligkin verilen ifadeler
(Onder 1998: 98) konunun yéniinii farkli bir boyuta tasir. Ciinkii Yurt Ansiklopedisi
(IX, 1982-83: 6859)’'nde, 1881-1882 ve 1883 Osmanli niifus sayimlarinda yer alan

» Erdogan Onder, “Sivas’ta Posa Toplulugunun Aile Yapisi”Yaymmlanmanus Yiiksek Lisans Tezi,
Sivas, 1992.

% Duygu Ulusoy Yilmaz, “Sivas Posa’larinda Miizik”, KTU 1. Uluslararast Miizik Arastirmalari
Sempozyumu “Miizik Ve Kiiltiirel Doku” Ekim 2012, Trabzon — Tiirkiye
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bilgilere gore 200’1 kadin ve 235’1 erkek olmak iizere toplam 435 kisiden olusan bir
grubun Sivas kayitlarinda yer aldigi goriiliir. Ancak burada belirtilen Kiptilerin,
konumuz olan Posalar ‘la bir ilgisinin olup olmadigina iliskin bilimsel bir veriye

rastlanmamustir.

Sivas ‘ta Posalar’in tarihi kokenlerinin Arabistan’a dayandiran ¢alismalar (Korkmaz,
1985: 32; Erkut, 2004: 1-3) da mevcuttur. Ancak bu ¢alismada (Sivas 6zelinde) temelde
baskin olan goriis ve kimlik referanslari tamamen Tiirk kiiltiiri ve Miisliimanlik

tizerinden olusturuldugu ve ifade edildigi gézlemlenmistir.
2.1. Sivas Posalarinda Kimlik ve Aidiyet

Cogunlukla “cingene” iist basliginda incelenen Posalar’la ilgili en etrafli c¢alisma
[brahim Yavuz Yiikselsin’in doktora tez calismasidir. “Bati1 Tiirkiye Romanlarinda
Kiiltiirel Kimlik, Profesyonel Miizisyenlik ve Miiziksel Yaraticilik” (2000) adl1 doktora
tezinin birinci bolimiinde “cingeneler” ile ilgili tarihsel bir perspektif sunan Yiikselsin,
dil bilimeci Alexander Paspati tarafindan Fransizca yazilan “Cingeneler ya da Osmanli
Bohemyalilar1 Uzerine Incelemeler” (1870) adli eserinden alintilar yaparak,
Cingenelerin Bat1 Anadolu kolunu, Osmanli’nin iskan politikalart sonucu Rumeli’den
gocen Cingene gruplar (Romanlar) olustururken, Kiiciik Asya (Anadolu) kolunu,
Hindistan’dan go¢ dalgasiyla gelen diger Cingenelerin (Posalar’in) olusturdugunu
aktarir. Paspati, dilbilimsel olarak (Cingenece sozliik, erkek ve kadin isimleri ve
hikayelerden olusan derleme eser) karsilastirdigi calismada, Tirkiye’nin farkl
bolgelerine (Maras, Tokat) dagilmis olan Posalarla ilgili olarak elekgilik ve sepetcilikle
ugrastiklarini, gezgin olduklarini ve halk tarafindan (Tokat) kendilerine Posa dendigini,
kendilerini ise “Lom” olarak ifade ettiklerini belirtmektedir. Paspati, Tokat ve Marag’ta
yasayan Posalar ile ilgili bilgiler aktarmasina ragmen, Sivas’ta yasayan Posa niifusu ile
ilgili bir bilgi vermemistir ancak cografi olarak ¢ok yakin olmasi sebebi ile Sivas icin de
ayni tanmimlamayr yapmak miimkiindiir. Sivas’ta alanda goriistiiglimiiz Posalar da,
Paspati’nin 1870 yilinda verdigi bilgilerle paraleldir. Sivas Posalari, kendilerinin
(dedelerinin) Selguklu ve Osmanli donemlerinde Hindistan ve Misir {izerinden
Anadolu’ya geldiklerini, ge¢miste elekgilik, sepet¢ilik ve kalaycilik gibi mesleklerle
ugrastiklarini  zamanla da Osmanli mehter takimlarina girerek miizisyenlikle
ilgilendiklerini belirtmektedirler. Aidiyet tizerinden Tiirk kimliginin referanslarini

kullanarak ge¢mise yonelik bir tarihsellik kurmaya c¢alisan Posa miizisyenlerin ifadeleri
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dikkate deger. Bu baglamda alanda goriisme yaptigimiz Ahmet Ayik (06.02.2016,

kisisel goriisme) bizlere su bilgileri aktarmaktadir;

Bizim mesela biiyiik dedelerimiz, babadan gelen bir kiiltiirimiiz var. Aslimiz
Selguklulardan gelme. Nerden baksaniz 700-800 yillik yerlisiyiz Sivas’in yani. Sivas’in
ilk mahallelerinden biri olan “Demircilerardi” mahallesinde oturuyoruz. Ustalarimiz
dedelerimiz mehterandan dolay1 oncii birlik olarak gelip yerlesmisler Sivas’a. Bunlara
Posalar diyorlarmig. Simdi yanlig farkli anlatiyorlar o bagka tabi. Yani gergek bizim
dedelerimizden duydugumuz bdyle. Posulular derlermis bize. Eskiden altin yaldizli

posular vardi. Sar1. Onlari takarlarmis baslarma. Isim sanirim oradan geliyor.

Yine benzer ifadeleri Pala Bayram olarak bilinen Ibrahim Tahir Bayramli (14.17.20186,

kisisel goriisme) soyle aktarmaktadir;

Biz Orta Asya’dan gelmeyiz. Yoriik Tirkleriyiz. Aslimiz odur. Meliksah déneminde
gelmeye baslamisiz. Elek¢iymisiz. Simdi bu elekgi takimini Misir’dan, Arabistan’dan
gelen Araplar karigtirdi. Yilan oynatan Posalar gelmisler biz posa degiliz elek¢iyiz. Posa
kelimesi oradan geliyor. Bu Posa kelimesine biz karigsmiyoruz. Neden; posa kelimesi
agrr, ikincisi insanin namusu daha agir. Adam burada sanatci olarak miizisyen olarak
geliyor diigiin i¢in anlagiyor sdzlesiyor. Sen miizisyen olarak adamu giivendirip
gitmezsen ayip olmaz mi1? Adam 20 yilda bir diigiin ediyor evladi igin. Nesil geliyor o
evlilikten o bir tarladir. O bir sevingli giindiir. Adamin dostu var diigmani var. Sana
giivenmis er kisi sanatgi olarak ama adam 3 kurus fazla verdiler diye baska diigiine
gidiyor. Bu sefer diigiin sahibi son giin mehter bulacagi zaman 200-300 fazla para
istiyor kimileri. Bu ayiptir. Ahlaka sigmaz. Hem bize kiifrediyorlar topluca. Hepimizi

bir kabul edip sdviiyor. Bunu 6nleyemedik maalesef. Para i¢in ayaga diisiirdiiler bizi.

Gortildigi tizere Posalar’in kendilerini Tiirk kimligi {izerinden (Selguklu ve Osmanli’ya
atifta bulunarak) ifade etmeleri onlarin hakim kiiltiirle anilmak istediklerini ve bu
kiiltliriin disinda olmadiklarini anlamamiz agisindan 6nemlidir. Posalar’a yakistirilmaya
calisilan “Cingene” ifadesini ise asla kabul etmemektedirler. Posalar’1 Sivas 6zelinde
diisiindiigiimiizde orf, adet, gelenek ve inang¢ olarak s6z konusu kiiltiirin unsurlar ile
biitiinlestikleri  goriilebilmektedir.  Bununla  birlikte, gecimlerini  ¢ogunlukla
miizisyenlikle saglayan Posalar’in, “Posa” ifadesini (Cingeneligi cagristirdig i¢in) bile

kabul etmedikleri goriilmektedir.

Sivas toplumunda miizisyen olarak isaretlenen bu insanlarin, Posa kelimesinin zaman

icerisinde olumsuz anlamlara geldigini belirtmektedirler. Alandaki kaynak kisilerin
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hemen hepsinde “Biz Posa degiliz, Posa diye iftira atiyorlar bize” minvalinde bir
yaklasimla, Posalik kavrami ile aralarina mesafe koymaktadirlar. Birbirlerine
kizdiklarinda ise “Posa misin?” gibi kavramlar kullanirlar (ibrahim Tahir Bayraml,
goriisme kisisi, 14.17.2016). Hatta Sivas’ta zaman igerisinde bu anlamda kullanilan bazi
deyim ve atasozlerinin de halkin hafizasina yerlestigini belirtmekte fayda var.
Bunlardan birisi; “Posalamak/Pocalamak™ deyimi, digeri ise, “Posayr yag kiilahina
salmak” deyimidir. Posalamak ifadesi; yalan sOylemek, hile yapmak, kavgaci olmak,
gibi olumsuz anlamda ifade edilirken, “Posay1 yag kiilahina salmak”ifadesi ise, “a¢
gozlii birini zenginlik bekgisi yapmak, bir sey emanet etmek” gibi anlamlara
gelmektedir. Bu anlamda ibrahim Tahir Bayramli (14.07.2016, kisisel goriisme) sunlari
ifade ediyor;

Posa kelimesi iyi degildir anlami iyi degildir. Ko6tii bir sey. Ben kabul etmiyorum.
Neden dersen. Simdi iki arkadas konusuyoruz ya misal, ben bir sey yapiyorum
arkadasimda diyor ki “pogalama yahu” yalan konusma ya da iki yiizliiliik manasinda
sOyliiyor onu. Bu ifade cogalabilir boyle. Bu “pocalamak” kelimesini posalamak
kelimesine donderdiler. Ben kabul etmiyorum... Biz mehteriz, sanat¢iyiz, namus
sahibiyiz, Misliimaniz. Laik Tiirkiye Cumhuriyeti demokrasiyi seven bir insaniz. Yurtta
sulh cihanda sulh diyen insanlariz. Yanlis isler yaparak para i¢in davulcularin hepsini

kotiiletmek yakisik almaz. Ben bunu yiizlerine de sdyledim ama nafile.

Alanda goriisme yaptigimiz ve Sivas halk kiiltiirlinii yakindan taniyan Berat Demirci
(17. 02. 2016, kisisel goriisme) Posalar ile ilgili bize su bilgileri aktarmaktadir; “Posa
eski dilde demirci demek, farsca aslinda. Posu’dan gelir. Posalar bu gelenegi
stirdiiriiyorlar. Daha evvelden de vardi bunlar elbette ama daha ziyade miizik kiiltiirii
acisindan ince sazlar daha yaygindi. Zamanla gocle birlikte bu harman sazlarina da talep
artti haliyle.” Be noktada “posa” kavramu ile ilgili gelenegin icracilarindan Tekin
Asanakut (27.11.2017, kisisel goriisme) da benzer ifadelere yer vermektedir; “Posa lafi
ise suradan geliyor; o donemin biiyiikleri baslarina posu takanlarmis. O laf oradan

alinma yani.”

Calismanin basinda da belirtildigi iizere bu ¢alismada tarihsel olarak Posalar’in nereden
geldigini tam olarak tespit etmek yerine, onlarin bugiin kendilerini bir kimlik iizerinden
nasil tanimladiklari, nasil hissettikleri ve nasil yasadiklari {izerinde durulmustur.
Posalar’in  kimlikleri iizerinden yapilan ¢alismalari, tartigmalar, ifadeleri hatta

Onyargilar1 bir kenara koydugumuzda alanda gecirdigimiz iki sene boyunca onlarin
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bugiin hem inan¢ hem de kiiltiir agisindan, ¢ingenelik ile hi¢bir baglantilart olmadigini
rahatlikla sdylenebilir. Aile iligkileri, toplumsal yapilari, inan¢ ve gecim kaynaklari
diisiiniildiiglinde, davul zurnacilik yapmalar1 disinda hakim kiiltlirle aralarinda biiyiik
farkliliklar olmadigi ve toplumla kaynagmis bir yasam bi¢imi igerisinde olduklari
rahatlikla gdzlemlenebilmektedir. Yerlesik bir yasam igerisinde, Tirkliik ve
Miisliimanlikla kendilerini ifade ederek ve giinliik yasamda da siirekli bu kavramlara
referansta bulunarak iligkilerini siirdiiren, kendilerini “Sivas’in yerlisi” olarak
tanimlayan, gerek giyim kusam, gerekse de Sivas agzi ile ortak bir birliktelik yakalamis
olan Posalar’in, Sivas’in diiglin ve eglence yasaminda 6nemli bir kiiltiirel aracilik rolii

istlendigi ise bir gergektir.

Fotograf 2. Meydan Cay Evi. Sivas 2017.

Literatiirde Posalar’t Cingenelerin bir alt grubu olarak tanimlayan c¢aligmalarin
Romanlardan farkli olarak ele alindigi da goriilmektedir. Genel olarak baktigimizda
miizisyenlikle ugrasan “Cingeneler”in iist bagligi; Bat1 Trakya’da yasayanlara “Roman”,
Karadeniz’in Kuzey’inde “Lom”, I¢ Anadolu bélgesinde yasam siirenler ise “Posa”
olarak alt bashklarda ele alindigini gormekteyiz (Korkmaz, 1985; Onder, 1992;
Yiikselsin, 2000; Balyan, 2017).

Romanlar, genellikle Tirkiye’nin batisinda yasayan ve biiyiik bolimii Rumeli ve
Balkanlardan gbdgen gruplar olarak incelenmektedir. Bu o6zellikleri ile Romanlar,
Cingene ya da benzeri terimlerle anilan (Kipti, Posa) olarak adlandirilan diger

gruplardan ayr1 goriiliir (Yiikselsin, 2000). Ancak her iki siniflandirma da da ortak bir
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0zellik olarak hakim meslek olan, miizisyenlik meslegi ile ugrasmalarindan dolay1 bir
benzerlik kurulmaya calisilmis olsa da, yasam sekli, dil 6zellikleri ve kimlik referanslari
noktasinda c¢ok ciddi farkliliklar oldugu goriilmektedir. Yiikselsin (2000)’in yaptigi,
“Bat1 Tiirkiye Romanlarinda Kiiltiirel Kimlik, Profesyonel Miizisyenlik ve Miiziksel
Yaraticilik” adli ¢alismada da deginildigi {izere, Izmir ve Trakya bolgesinde yasayan
Roman miizisyenlerin miizik meslekleri igerisinde kendilerine has bir terminoloji
bulunmalarina ragmen (sipali; bahsis, baro; biyiik, gaci; kadin/kiz) Sivas’ta
miizisyenlik yapan Posalar da boyle bir dilin kullanilmadigi, aksine Sivas’in yerel dili
ile konustuklar1 bilinmektedir. Bununla birlikte izmir ve Trakya Romanlarinda davul
zurnanin disinda, cogunlukla ince saz olarak bilinen sanat miizigi calgilarinin da

kullanildig1 goriilmektedir. Ancak Sivas Posalarinda davul zurna ¢ok daha baskindir.

Bu bilgiler 151g81nda Sivas’ta davul zurna gelenegi lizerine dnemli bir toplumsal hafizay:
tagityan ve Sivas’ta “yerlesik diizende” yasayan Posalar, kentin ve kirsalin halaylarini ve
ezgilerini tagiyarak gelenegin bir sekilde devamliligina 6nemli katkilar1 olmus, egemen
meslekleri miizisyenlik olan ve Sivas kiiltiiriinii i¢sellestirmis bir topluluk olarak
kendine has bir topluluk olarak nitelendirmek daha dogru olacaktir. Bunun yani sira
Posalar, miizik kimlikleri iizerinden hakim kiiltiire rahatlikla eklemlenebilmis miizikal
bir topluluk olarak, kimliklerini ve tarihsel koklerini Islam dini ve Tiirkliik kavrami
lizerine inga etmis olduklar1 da gériilmektedir. Bu anlamda Posalar’in miizisyen kimligi
lizerine yogunlasmak ve bu gelenegin nasil yasandigi ve yasatildigini anlamak adina

onemlidir.
2.2. Bir Cift Mehter: Sivas Posalarinda Miizik Kiiltiirii

Sivas’ta davul zurna kiiltiiriiniin yasatilmasi ac;151ndan31 Posalar’in ¢ok 6nemli bir yeri
oldugu rahatlikla sdylenebilir. Eskiden kalaycilik, elekgilik ve sepetgilik gibi bugiin
yasamayan mesleklerle ugrastigi bilinen Posalar, yasamlarini genellikle davul zurna
icraciligl lizerine siirdiirmektedirler. Kendi miizik ge¢gmislerini ve mesleklerini Osmanl

hatta Selguklu donemi mehter takimlari ile iligskilendiren Posalar, yore halk: tarafindan

31 Sivas’ta davul zurna icracilarimn hatirt sayilir bir béliimiinii olusturan Posalar’mn yani sira yére halkini
olusturan hakim kiiltiir {iyeleri arasindan da davul zurna icraciligi yapan miizisyenler mevcuttur.
Ancak s6z konusu calismada, bu kiiltiirii babadan ogula gegecek tiirde oOrgiitlii bir gekilde devam
ettiren, 6grenen ve dgreten Posalar’in esas gegim kaynaklarinin davul zurna galgiciligi olmasi ve yore
halaylarinin ve ezgilerinin tarihsel siire¢ icerisinde aktarilmasinda mesleki anlamda devamlilik arz
etmeleri, Posalar’1 bu ¢alismada birincil faktor olarak ele almay1 zorunlu kilmustir.
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cogunlukla “mehter” olarak gaglrllmaktadlrlarsz. Bu kavramin alanda hala kullaniliyor
olmas1 halkin tarihsel bir hafizayr tasidiginin da en 6nemli gostergelerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde deginildigi {izere mehter, Tirk
askeri miizigi igerisinde uzun yillar hem savaslarda hem de devlet erkaninda kullanilmig
bir miizik toplulugudur. Bunun yan1 sira Tiirkiye’nin birgok bolgesinde diigiinlerin ve
toplumsal yasamin pek c¢ok dinamiginde 6nemli bir eglence ve temsil araci olarak
kullanilan davul zurna galgilar1 ve ifade ettigi miizik tiirii, kirsal yagsamin diinyasini ve

ritmini olusturan calgilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf 3. Posalardan olusan halay ekibi. (Kaynak: Hayat Agac1 Dergisi)

Bu konuda, Sivas’in koklii folklor dergileri arasinda bulunan Hayat Agact Dergisi’nin
(2006) 5. Sayisinda “Bir Cift Mehterin Yigitligi” adli yazisinda Berat Demirci, su
ifadelere yer vermektedir;

Davul-zurna ¢iftinin has ismi halda ‘Mehter’dir. Mehter kelimesinin zihinlerde
cagristirdigl azameti tahmin edebildigim igin, iki kisilik avaza mehter denilmesinde
nasil bir incelik olabilir dercesine dudak biikenler olabilir. Biikmesinler, birincisi,
davulcuya zurnaciya bazi yorelerde rastladigimiz rencide edici vasiflar, “mehter”
kelimesiyle yerini ince de olsa tarihi bir baga birakmustir; ikincisi, mehterin 6zii davul
ve zurnadir. Davulu ¢amdan deriden bir ritim sazdir deyip kestirip atmamali... Ciinkii

Tirkmenin tekmil tarinine dem tutmustur.

%2 Makedonya bolgesinde davul ve zurnaya “nevbet/ndbet” denildigi ve bu anlami ile hafizalarda

Osmanli zamanindaki mehter takimlarinin kiiltiirel izlerinin hala yagadigini belirtmek gerekir. Benzer
bir bulguda, Yiikselin’in (2014) Edirne’de Roman davul zurnacilar {izerine yaptig1 alan ¢aligmasinda
da belirtilmigtir. Dolayist ile s6z konusu calgilarin kendine has bir tarihsel kimlikle bugiin bile
Anadolu ve Balkanlarda “mehter-nevbet/nobet gibi adlandirmalarla yasamasi ve anilmasi, temeli
ylizyillar 6ncesinde atilmis ve yesermis derin bir tarihi ve siyasi hafizay1 da beraberinde getirmektedir.
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Calismanin ilk boliimiinde mehter basliginda incelenen konuda Evliya Celebi’nin
aktardig1 bilgiler 1s18inda Osmanli’da calic1 (esnaf) mehterleri arasinda Ermeni ve
Cingenelerin oldugunu biliyoruz (bkz: sy. 38-42). Bunun yani sira M. R. Gazimihal
(1955: 12) “Tiirk Askeri Muzikalar Tarihi” adli eserinde, Erzincan’dan Bursa’ya kadar
olan (I¢ Anadolu’yu kapsar) degisik bolgelerde davul zurna g¢alan miizisyenlere

“mehter” denildigini bizlere aktarmaktadir.

Bu anlamda Posalar’in dedelerinin Osmanli Mehter takimlarinda gorev yapan
miizisyenler oldugunu sdylemeleri ve zamanla Posalar’in Anadolu’ya yayilmalari,
bugiin de hala bu gelenegi siirdiirerek Sivas toplumunda “mehter” olarak anilmalar1 da
bu tezi gli¢lendirmektedir. Gelenegin icracilari da bu ydnde ortak fikir beyan
etmektedirler (Sar1 Mehmet, Ahmet Ayik, Pala Bayram, Erol Akutay). Ancak eldeki
veriler heniiz, boyle bir konunun saglam zeminler {lizerine oturmasina yetmemektedir.
Konuyla ilgili gortislerine bagvurulan bir diger isim Berat Demirci (17.02.2016, kisisel

goriisme) ise sunlari ifade etmektedir;

Tereddiit yok ki Sivas, Germiyanogullari, Todurga, Danismentler... Bu {i¢iiniin arasinda
kalan bir bolgeydi sonugta. Bugiin Zara’daki Todiirge golii Todiirge Tiirklerinden gelir
zaten, Danisment Gazi’nin yasadigi mintika Sivas merkez ve Divrigi tamamen
Germiyanogullari’nin. Bu sebeple sehirlerinde tarihlerinden kopuk oldugu da
diistiniilemez elbette. Tiirk kimliginin bir par¢asidir davul zurna. Hem tarihsel anlamda
hem de bugiin i¢in. Mehtere gelince... Beylikler oldugu zaman hediye olarak bayrak ve
tug gonderiliyor. Davul yani. Devlet gelenegidir ¢iinkii. Mehterde zaten ana sazdir
davul zurna hatta kos. Bu anlamda tarihi olarak bir nevi Tiirklerin yiiriiylisiine de dem

katiyor. Boylesine dnemli bir sazdir nihayetinde.

Sivas Belediyesi’nin mehteran takimindan mehterbast Sadik Polat (kisisel goriisme,
07.07.2015) Sivas’taki mehter olarak ¢agirilan ¢algi ekibinin (davul zurnacilar) Timur
zamaninda Sivas’a geldiginin rivayet edildigini sOylemektedir; “Valla Posalar bu
Asanakut ailesi genelde, Timurlenk doneminde gelmis yerlesmis”. Yine benzer bilgileri

Erol Akutay (kisisel goriisme, 05.06.2017) bizlere ayn1 minvalde aktarmaktadir;

Biz 650 yillik buranin yerlisiyiz. Tee Mogol savasinda 1400 Ankara Savasi Sivas’
istila ettiler ya Timur’la.. Orda kalanlarin torunlariyiz biz, savasta.. 3 kisi 3 kardes
kalmis burada Dikilitasta. Bizim mevkiimiz Dikilitastir. Dedelerimiz, atalarimiz. .. Iste
o savasta Timur’un ordusundan kalan askerlerinden iireme. Artik biz Mogol degiliz de

Mogol’un iginde bir siirli asker var ama Arab1 var Kiirt var yani Mogol da Tiirk asill
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aslna bakarsan Timur Tiirk. Iste o Timur’un askerleri i¢inde kalan burada kalan
gitmeyenlerden. Ug kisi artik kalms nasil kalmigsa. Onlar da ii¢ kardesmis Dikilitas
mevkii golmiis, Celal Bayar Caddesi, orda ii¢ kisi kalmis. Bir rivayete gore kokeni Arap
deniyor, Arap kokenli o kalan kisilerin. Onlardan tiremis yani. O zaman Ermeniler

varmig bizim burada.

Bu tarihi seyir igerisinde mehter takiminin ve dolayisi ile davul zurna geleneginin canli
olarak yasadigi Sivas’ta davul zurna ¢algilarina mehter olarak adlandirilmasi, yiizlerce
yillik askeri bir gelenek olan mehter takiminin, eski diizeni igerisinden kalan, bugiin
cekirdek bir yapi olarak hala toplumun hafizasinda duruyor oldugunun en temel

gostergesidir.

Davul zurna geleneginin énemli icracilarindan olarak kabul edilen Mehmet Asanakut,
Ahmet Ayik, Ibrahim Tahir Bayramli, gibi isimler de bu gelenegin Selcuklu ve
Danisment zamaninda Orta Asya’dan gelen oncii savas birlikleri olduklarini, soylarinin
buraya dayandigin1 ve bizi bu yiizden hala Sivas’ta “mehter” olarak adlandirdiklarini
belirtmektedirler. Yine ayni sekilde Sivas’taki halk -Ozellikle koylerde- “mehter
geldi”,“mehter olmadan diigiin olmaz”, “mehter tuttuk” gibi kalip ifadeleri
kullanmaktadir. Yapilan goriismelerde ve gozlemlerde de bu ifade rahatlikla
goriilebilmekte olup, toplumsal bir hafizanin da yansimasini bize sunuyor. Buna karsilik
Sivas’a komsu olan Kayseri, Tokat gibi civar illerde davul zurnacilarla yapilan
sohbetlerde bdyle bir ifadenin (mehter) kullanilmadigi, davul zurna olarak anildiginm
goriiyoruz. Ayrica Sivas Posalar1 veya miizik kiiltiirii agisindan Sivas Posalari ile ilgili
yapilan c¢alismalarda bu ifadelerin yer almadigigoriilmektedir. Alan ¢alismasi ve
gbzlemler boyunca, Sivas Posalarinin kendi i¢lerinde davul zurna icracilarina

29 ¢¢

“miizisyen” veya “sanat¢1” gibi isimler kullanilmadigi daha ziyade “davulcu” “zurnaci”
gibi dogrudan icraya yonelik ifadelerin kullanildigr gorilmektedir. Buna karsin
yukarida da zikredildigi lizere kirsal bolgelerde veya Sivas’in merkezine bagli bazi
bolgelerde kendilerine “mehter” dendigi goriilmektedir. Kendileri ile goriisiildiigiinde
ise Posalar kendilerini “miizisyen” veya “sanat¢1” olarak ifade ettikleri dikkat
cekmektedir. Bu tanimlama bi¢imi Posalar i¢in ¢evreye karsi bir imaj olusturma ve
meslekleri ile ilgili olumlu bir etki yaratma ¢abasi iginde olduklarin1 da gostermektedir.
Toplum tarafindan ise, 6zellikle Sivas merkez bolgelerinde (diigiin salonlar1) diger ¢algt

icracilarint tanimlayan bir ifade olarak karsilagilan “miizisyen” ifadesi Posalar s6z

konusu oldugunda daha ziyade ‘“davul zurnaci” olarak ifade edilmekte oldugu
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goriilmektedir. Buna karsin kirsalda Posalarin hala “mehter” olarak aniliyor olmasi da

dikkat cekicidir.

Mehter kavramina daha yakindan bakilacak olursa; 6zellikle mehter takiminin olusum
amacina ve islevine baktigimizda asker-toplum bir milletin tarihi ve siyasi
izdiisiimlerini gorebilmekteyiz. Ozellikle Sivas’ta bu yapilanma (her ne kadar tarihi
metinlerde boyle bir bilgiye rastlanilmamis olsa da) Danismentliler ve Selguklular
zamaninda Sivas’a Oncii birlikler olarak gelen mehter takimlarinin oldugunu, yorede
yaygin bir kanaat. Bu anlamda Sivas’ta Posa olarak bilinen davul zurna siilalesinin 6nde
gelen icracilarindan Pala Bayram olarak tanman ibrahim Tahir Bayrakli (14.07.2016,

kisisel goriisme) Posalar’in miizisyenligi ve mehterle ilgili olarak soyle sdylemektedir;

Biz Orta Asya’dan gelmeyiz. Yoriik Tirkleriyiz. Aslimiz odur. Meliksah déneminde
gelmeye baslamisiz. Elek¢iymisiz. Tiirkii mesela, Tirki temsil eder. Tiirkliigi temsil
eder. Islami temsil eder. Kilig degse Allah birdir. Resul Hak. Benim dedem
Bayraktardir. Soyadimiz oradan gelir. Yani Mehterden. Sancaktar yani. Birinci cihan
harbinden daha evvel, Osmanli imparatorlugu donemindeki harplerde dedemin dedesi
yaralanmis sancaktar olarak ancak bayragi yere diisiirmemis. Soyadimiz oradan geliyor.

Sonradan da Bayramli olmus soyadimiz. Ibrahim Tahir Bayramli adim yani.

Yine aym sekilde eski zurnacilardan ve Sivas Fasil Heyeti ve Asiklar Dernegi baskani
ve yorede usta bir zurnaci olarak referans gosterilen Ahmet Ayik (02.06.2016, kisisel
goriisme), Sivas’taki Posalar’in ve davul zurna yapilanmasinin temellerini, Osmanl ve

Selcuklu donemindeki mehter birliklerine atifta bulunarak sunlari dile getirmekte;

Bizim mesela biiyiik dedelerimiz, babadan gelen bir kiiltliirimiz var. Aslimiz
Selguklulardan gelme. Nerden baksaniz 700-800 yillik yerlisiyiz Sivas’in. Sivas’in ilk
mahallelerinden biri olan Demircilerardi mahallesinde oturuyoruz. Ustalarimiz
dedelerimiz mehterandan dolay1 6ncii birlik olarak gelip yerlesmisler Sivas’a. Bunlara
Posalar diyorlarmig. Simdi yanlig farkli anlatiyorlar o bagka tabi. Yani gergek bizim
dedelerimizden duydugumuz bdyle. Posulular derlermis bize. Eskiden altin yaldizli

posular vardi. Sar1. Onlar1 takarlarmis baslarma. Isim sanirim oradan geliyor.

Demirci’nin 2006 yilinda Hayat Agacidergisinde® Posalarla ilgili yazdigi kisa ancak

tarthe not diisen cinsten asagidaki makalesini, Posalar’in miizikal becerileri ve

% Ayrica bkz: Berat Demirci, Hayat Agac1 Dergisi, “Halaylar1 Onlar Yasatmislardir”. Yil: 2006, Say:: 5
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gelenegin temsilcileri canli sahidi olarak biitiiniiyle buraya koymak gerektigi

distinilmiistiir.

Daima yazdigimizdan fazlayiz. Bu yiizden de medeniyet horasani bir¢ok ayrinti, artarda
yasanan kusaklararasi kiiltiir kopmas1 sonrasinda kayiplara karigmistir. Bu badireden
usta-cirak usuliiyle sag ve saglam ¢ikanlar arasinda, Sivas halaylari hem miizik, hem
oyun olarak baglara yazilacak evsaftadir. Boylesine giizel bir gelenegin canli ve
olabildigince aslina sadik yasamasim biiyiik oranda Posalar’a borgluyuz. Oyle ki, tas
catlasin sehir niifusunun yiizde birini olusturmalarina ragmen, bugiiniin rakamiyla iki
yliz ¢ift davul-zurna isini yiiriitebilecek vasifta insan vardir. Kendileri hakkin rahmetine
kavustugu halde Kamberin oglu Haci, Hocalikta da zurna ¢almakta da mahir Dervisg
usta, Kahraman usta, Cop bacak Duran usta namlar1 hala yasayan zurnacilarimizdandir.
Dervig ustanin bir isittigini hemen icra edecek kulak hafizasina sahip biri oldugu
sOylenmededir. Kahraman ustanin ise bes metreden hedefin tam orta noktasina nisan
alircasina fanusundan nefesini gegirerek yanan lambay1 sondiirebildigi ihtiyarlar
tarafindan hala anlatilmaktadir, merhumun solugu sade havali tabanca degil, glidimli

mermi zahir. Bu namli ustalarin ¢gocuklari ve torunlari da bu isi hala siirdiirmektedirler.

Posalar’in Sivas toplumunun genel karakteri igerisinde kendilerini miizikle var ettikleri
bir gergektir. Miizikal yetenekleri ve egilimleri agisindan yoére halaylariin ve
ezgilerinin devamliligin1 saglayan Posalar, bu anlamda mevcut hakim kiiltiirle
iligkilerini miizisyenlik meslegi iizerinden siirdliirmektedirler. Posalar’in miizikal
gecmislerine ve kendi iclerindeki miizigin aktarim siirecine daha yakindan bakmak, bu
gelenegin Sivas’ta nasil, kimler tarafindan siirdiiriildiigiine dair de onemli bilgiler

sunacagi diistiniilmektedir.

Sivas’ta yasayan Posa grubunu, Tiirkiye’de yasayan diger Posa gruplarindan ve
Sivas’taki hakim toplum tiyelerinden ayiran en 6nemli faktdr egemen meslek se¢imidir.
Diger bir deyisle, miizisyenlik Sivas Posalarinda grup kimliginin olusmasinda
belirleyici bir faktordiir(Ulusoy, 2012: 169). Posalar, Sivas’ta davul zurna gelenegini
yasatan temsilciler olarak bu meslegi “ata meslegi” olarak ifade etmektedirler. Alanda
goriistiiglimiiz davul zurnacilarin neredeyse hepsi davul zurnaya aile igerisinde
basladiklarin1 ve egemen meslek olarak babadan ogula gecen bir 6grenme sistemi ile bu
sanat1 6grendiklerini belirtmektedirler. Posalar’in egemen meslek olarak miizisyenlikle
ugrasmalarinda yatan temel sebeplerden birisi ise aile icerisinde miizikal bir ortamda

dogup biiyiimeleridir. Bu sebeple Posa miizisyenler “cekirdekten” yetismektedirler.
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Mehmet Asanakut (Sart Mehmet) [17.02.2016, kisisel goriisme] bu konuda sunlari

sOylemektedir;

Biz atadan dededen Sivasliyiz. Benim ustam vardi Sar1 Ibrahim. Benim ustam oydu.
Ondan belledik bu igi. 1967’den bu yana da ¢aliyorum. Askerden geldim geleli. Biz
kiictikken basladik. Bekir Aris vardi bir de. O da iyi ¢alardi. Oglum (Tekin Asanakut) 4

yasindan beri ¢alar. Davulla basladi. Simdi iyi zurnaci.

Aslinda Posalar’in miizikal yeteneklerinin zaman igerisinde nasil olustuklar1 sadece tek
bir gerekceye baglamak yanlis olur. Bu anlamda tarihi veriler ve kayitlar olmadigi igin
eldeki bilgiler alandaki kaynak kisiler ile sinirli kaliyor. S6ylemlere baktigimizda ise iki
farkl1 hikayeye ulasmaktayiz. Birincisi, yukarida bahsedilen, Posalarin Selcuklu ve
Osmanli zamaninda mehter birliklerinde goérev yapman 6ncii birlik olarak Anadolu’ya
gelmis ve miizisyenligi bu silsile igerisinde devam ettirmis olmalari, ikincisi ise
Ermeniler’den bu sanat1 6grenmis olmalari. Erol Akutay (05.06.2017, kisisel goriisme)

bu anlamda su ifadeleri dile getirmektedirler;

Ermenilerden 6grenilmedir deniliyor bu davul zurna halbur elek sanati. Bagka bir is
sanat belleyemeyiz ne belleyelim adam cazip gelmis Ermeni sanati. Ermeniler ¢ok
sanatkardir biliyor musun? Her isi iyi yaparlar yani. Bizim onlardan 6grenilme.
Ermenilerden 6grenmisler davul zurnayi , elek halbur o zaman ki sanat seylerini.

Osmanlinin son déneminde de Ermeniler bu iilkede kalmayinca bu sanat bize kalmus.

Posalar’in sanati diyorlar aslinda Posalar’in sanat1 degil ya.

Ramazan ayinda zurna calarken karsilastigimiz (Haziran 2016) ve sohbet ettigimiz Sadi
Olger de, bu meslegin aslinda Ermeni meslegi oldugunu ve dedelerinin davul zurnay:
onlardan ogrendiklerini belirtmektedir. Gelenegin Onemli icracilarindan olan ve
giiniimiizde de cesitli etkinliklerde zurna ¢alan Tekin Asanakut (28. 11. 2017, kisisel
goriisme) da bu meslegin bir zamanlar birlikte yasadiklar1 Ermeni komsularindan
ogrendiklerini glinlimiize kadar bu iliski igerisinde kendileri tarafindan 6grenildigini
belirterek su ifadelere yer vermektedir; “Aslinda bu bizim meslegimiz de degil
bliyliklerimiz burada Ermeni mahallesinden Ermeniler. Onlardan almislar bu meslegi

onlardan bellemisler onlardan bu yana geliyor boyle.”

Posalarda, roman guruplarinda oldugu gibi aileden gelen bir egitim siireci sz
konusudur. Miizikle ¢ocuk yasta tanisan Posalar, ilk olarak ritim saz ile (davul) baslarlar

miizige. Nota egitimleri ya da formel bir miizik egitimleri yoktur. Hafiza iizerine kurulu
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bir dagarciga sahiptirler ve genelde yasayarak, gorerek dgrenirler davul zurnayr. Ince
saz (keman, ut, kanun) olarak sadece kiigiik bir kism1 klarnet ¢almaktadir. Ancak genel
calgilar1 davul ve zurna iizerine kuruludur. Uzun siire bir ustanin (baba, aile biiyiigi
veya yoOrenin usta zurna icracist olabilir) yaninda davul g¢alan ve ezgilerde calinan
ritimleri 0grenmeye calisgan miizisyen adayi, belli bir siire davul ¢almadan zurna
calmaya terfi edemez. Ciinkii Sivas’taki Posalarda davul ve zurna icraciligi arasinda
gizli bir hiyerarsi mevcuttur. Goriisme yaptigimiz pek ¢ok icracinin da (Ahmet Ayik,
Mehmet Asanakut, Erol Akutay, Sadi Olcar) vurguladigi bu siire¢, alan calismasi
sirasinda pek cok pratikte de gozlemlenmistir. Davul zurna her ne kadar ayrilmaz ve
onceliksiz bir calgi ikilisi gibi dursa da, zurna ¢almanin yolu iyi bir davulcu olmaktan
gecer ve davulcu riistlinii ispat ettikten sonra eger isterse zurna icrasina gecebilir. Bunun
yant sira davul ve zurnacilarin genis bir halay repertuar1 olmak zorunda ve hatta belli
oranda da caldig1 ezgileri oynayabilmek zorundadir. Bu anlamda Pala Bayram, Ahmet
Ayik hem wusta icract hem de =zamaninda iyi halay c¢eken isimler olarak
nitelendirilmektedir. Halk oyuncu davul zurna c¢almak zorunda degil ancak davul

zurnaci halk oyunlarini bilmek zorundadir.

Fotograf 4. Sivas’ta miizisyen Posalar’in kahvehaneleri. Fotograf 5. Meydan cay evi ve Kardesler Cay Evi.

Posalar’in ortak bulusma alanlari, Dikilitas mevkiinde bulunan kahvelerdir. Bu kahveler
adeta miizisyenlerin ve miizik talep edenlerin ortak mekam olarak islev gormektedir.
Diugiin, kina, nisan vs. gibi ¢esitli etkinliklere davul zurna, halk oyuncular1 ekibi temin
eden bu mekanlar¢ogunlukla davul zurnacilarin ortak ugrak mekénidir. Giinlimiizde
iletisim aglar1 ve internet gibi unsurlar diisiiniildiiglinde bu tlirden bir miizik piyasasinin
varligr belki islevsiz gibi goriinebilir ancak, bu mekanlar sadece miisteri ve calgiciy1

bulusturma yeri degil, daha ziyade miizisyenlerin ve ¢ogunlukla komsu, akraba ve esnaf
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olarak birbiri ile iliskili olan o mintikanin ortak sohbet alanlar1 olarak da karsimiza
cikmaktadir. Giinliik sohbetlerin ve diyaloglarin yasandigi mekanda sadece miizisyenler

degil bolgede ki Posalar da gelip gitmektedir.

Fotograf 6. Meydan Sohbet Cay Evi Tabelasi. Sivas Dikilitag
2.3. Posalarin Miizikal Icra Alanlar ve Meslek Secimleri

Posalar’in Sivas’ta miizik pratikleri a¢isindan icra alanlar1 davul zurna ekseninde
gerceklesen neredeyse tiim etkinlikleri kapsamaktadir. Bu etkinlikler arasinda, diigiinler,
kina geceleri, karakucak giires miisabakalar1 ve halk oyun gosterileri basta olmak {izere,
cesitli ilge ve kdylerin yillik senlikleri ve kutlamalar1 kapsamaktadir. Ancak ¢alismanin
ilerleyen boliimlerinde de deginilecegi lizere, kentlesme ile birlikte modern yasam
kaliplari, eglence diinyasinda ve kutlamalarda profesyonel miizik organizasyonlarinin
ve elektronik c¢algt ve sistemlerin kullanimi, onlarin miizik alanlarini git gide
daraltmaktadir. Hal boyle olunca da Posalar zamanla kendilerine alternatif meslekler ve
is alanlar1 iiretmislerdir. Bunlardan birisi belediyenin mehter takiminda ¢aligmaktadirlar.
Mehter takiminda gorev yapan Posalar’in asli gorev tanimlar1 belediye biinyesinde
kamyon soforliigli, bah¢ivanlik veya temizlik is¢iligi olmasina ragmen, ihtiya¢ aninda
mehterde istihdam edilmek iizere kullanilmakta ve o slire boyunca (resmi toren,
karsilama, devlet protokolii agilis térenleri, vb. giinlerde)mehter takiminda (bu konuya
calismanin ilerleyen boliimlerinde ayrica deginilecektir) goérevlendirilmektedirler. Bu
konu iizerine goriistiigiimiiz ve belediye biinyesi igerisinde kurulmus olan mehter
takiminin mehterbasi (07.07.2015, kisisel goriisme), posa miizisyenlerin mevcut

meslekleri ve miizik ile iliskisini bizlere su bilgileri aktarmaktadir; “cogu goniillii
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calisgtyor, ama normalde tamami personel belediyede, kimi kamyon sofori kimi
bah¢ivan, kimi fen islerinde vs. gorevli hizmetliler. Miizik gorevi ¢iktig1 vakit bunlari

¢ekip aliyoruz yalniz bu isinde simdi belirli bir seyi olmasi gerekiyor”

Bunun disinda esnaflik (kuru gida toptanciligi), soforlik, hamallik gibi farkli is
kollarinda da calisarak miizisyenligi de devam ettirmeye ¢alismaktadirlar. Diiglinlerin
disinda 6zellikle yaz aylarinda koy senliklerinde yer alan Posalar, bu meslegin giderek
daraldig1 ve azaldigini, bunun yani sira “hazir ve kolay is” olarak davul zurna calgicilig
yapmaya calisan yeni neslin ustalasmadan ve zaman harcamadan miizisyenlikle

gecimlerini saglamaya calismalarindan yakinmaktadirlar.

Diger onemli bir konu ise Posalarda miizisyen kimliklerini aktarmalar1 ile ilgilidir.
Gelenegin onemli ve usta icracillarindan pek c¢ogu ya hayatta degil, gilinlimiizde
yasayanlarin ise bir kismi ¢alamayacak kadar yash ya da cesitli sebeplerden dolayi
meslegi birakmis durumda olduklar1 anlasmaktadir. Ornegin Sivas davul zurna
geleneginin bugiin yasayan ancak yasi ileri olmasindan dolayr zurnaciliga devam
edemeyen en onemli ismi Bekir Aris’dir. Bekir Aris, Sivas’ta zurna icrasi denildiginde
akla gelen en 6dnemli isimlerin basinda gelmekte ve diger davul zurnacilar tarafindan da
ortak bir referans olarak kullanilmaktadir. Bekir Aris’in yetistirdigi en Onemli
zurnacilardan bir olan Murat Artan (60) da cesitli sebeplerden dolayr meslegi birakmis.
Bir diger 6nemli isim olarak karsimiza ¢ikan ve eski zurna ustasi Sari Ibrahim’in
ogrencisi olan Ahmet Ayik ise kendi ifadesi ile “hacca gidip geldikten sonra” meslegi
biraktigini ifade etmektedir. Glinlimiizde yasayan ve su an ilerlemis yasina ragmen hala
zurnacilik yapan Mehmet Asanakut (Sar1 Mehmet) ise bu alanda ge¢misten gilinlimiize
kadar bu meslegi hala icra eden, pek ¢ok ¢irak yetistirmis bir zurnaci olarak alanda
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak kendisi ile yapilan goriismede “cok fazla devam edemem
artik daha” diyerek, bu gelenegin son temsilcilerinden biri olarak tespit edilmistir. Bir
diger 6nemli isim ise uzun yillar davul zurna ¢almis, sonralar1 ise halaylara agirlik
vererek Sivas halaylarini uzun yillar oynamis ve egitmenlik yapmis isim olarak Ibrahim
Tahir Bayramli Sar1 brahimin &grencisidir veilerlemis yasina ragmen bu gelenegin
onemli icract ve oyuncular1 arasinda durmaktadir. Cesitli saglik sebeplerinden dolay:

zurnaciliga ve halk oyunlarina devam edememektedir.
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Bu isimler, Sivas’ta bugilin davul zurna icraciligi denildiginde akla gelen ve yasayan
usta isimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ahmet Ayik ve Mehmet Asanakut, kendi
cocuklarimi ve Ogrencilerini de bu alanda yetistirmis ve gelenegin devam etmesi
acisindan Onemli icracilar yetistirmistir. Bunlar arasinda Habil Ayik, Levent Ayik ve
Tekin Asanakut gelmekte ve glinlimiizde pek ¢ok diigiin, senlik ve kutlamada zurna
calmaktadir. Fakat yiizlerce yillik bir gelenek ve onlarca usta isimden sonra bu kiiltiiriin
giderek zayiflamasi, genglerin farkli meslek kollarina yonelmeleri ve diger sebeplerden
dolay1, bu otantik kiiltiiriin tasiyicilart ve icracilart giderek azalmis oldugu da bir
gercektir. Bu anlamda aktarim her an kesintiye ugrayabilecegi ya da daha 6zensiz ve
ciraklik egitimi almadan ve meslegin inceliklerini sindirmeden zurnacilik yapan bir
kitlenin s6z konusu gelenegi deforme edecegi yoniinde yaygin bir endise goriilmektedir.
Bu anlamda goriisme yaptigimiz Tekin Asanakut (kisisel goriisme, 27.11.2017) su

ifadelerin altin1 ¢izmektedirler;

...simdi Bekir Ariz ve Ibrahim Ayik (rahmetli) onlar ayn1 dénemin zurnacilari. Onlarin
déneminde bile babam yetismis ¢almis zaten. Ibrahim usta’nmn ¢iragi babam. Murat
Artan da Bekir Ariz’in ¢iragi. Ahmet Ayik’da babamin ¢iragi. Zaten ¢alanlar da bunlar.
Son genglerde de ben varim. Yani yenilerin sanat olarak kiiltiir olarak ahlak olarak hi¢

alakas1 yok bunlarla aslinda.

Bu ifadeler, hem ge¢mise doniik davul zurna icracilarinin hem de giiniimiiz icracilarinin
temsil niteligi yoniinden bir anlami olmakla birlikte, ahlaki olarak 6ne ¢ikan vurgu da
dikkat cekicidir. Ciinkii icracilik miizikal yeterlilikten ziyade bir ahlaki durusa ve iligkili
oldugu kiiltiiriin temsiline doniik bilgiler de sunmaktadir. Bu anlamda paralel ifadeler
Ahmet Ayik (kisisel gorlisme, 06.02.2016) tarafindan da dile getirilmekte oldugunu
gormekteyiz: “Simdi yeni yetmeler sadece kopyaci. Kendinden bir seyler katar gergek
icracilar. Kafasina gore ¢aliyor simdikiler. Rastgele... Ben onlara davulcu ya da zurnaci

diyorum, sanatkar demiyorum.”
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Dursun Erigel
Hac1 Avlar
Haci Duran Avlar

« ilk nesil

zurnacilar
Turan Aris

Ali Asamaka

Bekir Aris
Mehmet Asanakut » ikinci kusak
Ahmet Ayik zurnacilar
Murat Artan

Tekin Asanakut
Sadi Olgar e
. * ginimuiz
Habil Ayl temsilcileri

Levent Ayik

Sekil 3. Sivas’ta yasamig/yasayan dnemli zurnacilar.
2.4. Sivas’ta Davul Zurna Calgilarinin Yapisal Ozellikleri

R. Garfias (2004: 21) “miizik, insan iligkilerinin sekillendirilmesi ve ortamda bir
kiiltiirtin diizenlenis bi¢imini, miizigin, o kiiltiirde yapilandirilma big¢imini etkilemekte”
oldugundan bahseder ve “bolgenin fiziksel yapisi da, calgilarin tiretilmesi i¢in hangi
malzemelerin dogal olarak bulunabileceginin belirlendiginin” altin1 ¢izer. Dolayisiyla
Sivas’ta kullanilan galgilarin genel 6zelliklerine deginmekte fayda vardir. Sivas’ta davul
Anadolu’daki klasik davullardan farkli degildir. Daire seklinde bir agagtan yapilan bir
kasnaga deri gerilerek yapilir ve pest ve tiz sesleri elde etmek i¢in de tokmak ve cubuk
(yoresel ifade ile ¢ibik) kullanilir. Davul bir ip ile boyuna asilarak ¢alindig: gibi oturarak
da kucakta da icra edilebilir. Sivas’ta davulun derisinde koyun ve kegi derileri tercih
edilir ve plastik, sentetik deriler pek kullanilmaz. Sivas’ta davul tokmaklar1 genellikle
ardigtan, cubuk ise kizilcik agacindan yapilir. Davulun ¢ap1 yaklasik 60-70 cm’dir. Orta
boy davul olarak gecer. Zurna ise erik veya kayist agacindan yapilir ve bu agag tiirii
tercih edilir®*. Zurnanin u¢ kismina (sesin olustugu boliim) kamis, lile ve kargacik

denen 6zel bir malzeme takilir. Zurna da alt boliimde 1 ust boliimde ise 7 olmak tizere

3 Ugur Kaya, Sivas Halay Ezgileri (2000: 8) adli kitabinda, davul ve zurna yapiminda kullanilan
malzemeleri farkli saymaktadir. Ancak alandaki yapilan goriisme ve miilakatlardan alinan bilgilerle
eserde zikredilen bilgiler ile uyusmamaktadir.
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toplamda 8ses deligi bulunmaktadir. Zurnanin u¢ kisminda ise kiigiik hava kanallari
mevcuttur. Bu kiiclik deliklere davul zurnacilar “cin veya seytan delikleri”adini verirler.
Bu deliklerin zurnanin sesine herhangi bir etkisi ise yoktur. Genel olarak zurna bes
bolimden olusur: a) kamis, b) ethem, c) nezik (nazik) ¢) avurtluk, d) gévde. Davulun

aksamlari ise sunlardir: a) kasnak, b) deri, c) deri kayis1 (ipi), ¢) tokmak, e) ¢ibik.

J

A

Fotograf 7. Davul ve zurna Fotograf 8. Erik agacindan yapilmis orta zurna

Sivas’ta kullanilan orta boy zurnaya “murtad/mirtad” denir. Bilindigi lizere zurna; kaba,
orta ve zil (cura) zurna olmak iizere biiyiikliikklerine gore li¢ gruba ayrilir ancak Sivas’ta
orta zurna ¢ok yaygin olarak kullanilir. Karar perdesi ise fa#’dir. Sivas’ta davul zurna
herhangi bir elektronik veya sentetik olusuma girmemis ve gelenekte kullanildig:
haliyle kullanilmakta oldugu gériilmektedir. icracilar davul ve zurnay1 babadan dededen
devraldigi gibi muhafaza etmislerdir. Uzerinde herhangi bir isleme, aksesuar vb.
gorseller meveut degildir. Ulkemizin cesitli yerlerinde dzellikle de kentlerde ve modern
orkestralarda giderek yayginlik kazanan plastik germe davullar kullanilsa da, Sivas’ta
hala davullarda deri tercih edilmektedir. Bu deriler ise koyun ve kegi derilerinden
yapilmaktadir. Davul ve zurnayr Tokat’ta yaptirdigini belirten icracilar, kendilerinin
davul zurna yapimu ile ilgili bir ugraslart olmadigimi belirtmislerdir. Davul i¢in ise

ayrica Amasya’da yapilan davullari tercih ettiklerini sdyleyebiliriz.

Fotograf 9. Kamus (sipsi) ve liile Fotograf 10. Erik agacindan yapilmis zurna.



UCUNCU BOLUM
3. SIVAS’TA MEVCUT DAVUL ZURNA PRATIKLER

Davul zurna, Tiirkiye’nin hemen hemen tiim bolgelerinde kullanilan halk ¢algilaridir.
Ancak bu ¢aligmanin Sivas’ta yiiriitiiliiyor olmasinin temel sebebi, Sivas’m davul zurna
pratiklerini hala canli olarak yasadigi ve gézlemlenebildigi bir il olmasidir. Bu anlamda
baktigimizda yaklasik iki yildir devam eden alan c¢alismasi kapsaminda gerek sehir
merkezinde gerekse kdylerdeki davul zurna uygulamalari temelde asagida siralandigi
sekilde oldugu gozlemlenmistir; “Diiglinler Koy Senlikleri, Halk oyunlari, Giires

miisabakalari, Ramazan ay1 sahur vakitleri, mehter takimlari”.

Bu ritiiellerin hepsinde davul ve zurna aktif olarak kullanilmakla birlikte yukarida
kisaca deginmeye calistigimiz iizere davul ve zurnanin birer halk calgisi olmalarinin
yani sira toplumsal anlamda simgesel bazi gostergeler de tasidigi bilinmektedir. Sivas’ta
davul zurna uygulamalarinin en goriiniir canli ritlieli olarak diiglinlerve halk oyunlari
gelmektedir. Diigiinler dinamik yapilari, toplumda kusatict olarak karsilik buldugu ve
tekrarlanma sayilarinin ¢oklugu diisiiniildiigiinde calismanin da 6nemli bir ayagini teskil
etmektedir. Bu dogrultuda, diigiin ve evlenme geleneklerini daha derinden anlamak

amaciyla, atasozleri ve deyimlere basvurmak yerinde olacaktir.
3.1. Sivas’ta Diigiin ve Evlenme Uzerine Kullanilan Ataszii ve Deyimler

Sivas’ta evlenme ve diigiinler iizerine sdylenmis atasozii ve deyimlerden bahsetmek, bu
kiiltiiriin 6nemi ve s6z konusu olgunun toplumun zihin haritasinda ki izdiistimlerini
anlayabilmek ac¢isindan miithimdir. Ciinkii diiglinlerin toplum tarafindan ge¢gmise doniik
ne gibi anlamlar ifade ettigi ve geleneksel kiiltiiriin aktariminda nasil bir yer tuttugunu
anlayabilmek adina atas6zii ve deyimler bizlere yol gostermektedirler. Bu ayn1 zamanda
bizlere, giliniimiizde degisen ve doniisen diiglin ve eglence uygulamalarini

yorumlanabilmesi agisindan da énemlidir. “Deyimler, bir dili konusan toplumun diinya
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goriislinli, yasam bigimini, gelenek, gorenek ve inanglarini, 6nem verdigi varlik ve
kavramlari, o toplumun diislince bi¢imini, hatta niikte ve buluslarini ortaya koyan, dil
bilim agisindan oldugu kadar yazin ve halk bilimi acisindan da 6nemli sézlerdir”
(Aksan, 1987: 89). Sivas’ta diigiin ve evlenmeyle ilgili sahada derlenen atasozleri ve
deyimler asagida yer almaktadir;

-Davul goriir oynar mihrap goriir aglar.

-Davulsuz zurnasiz diigiin olmaz.

-Diigiin elilen, harman yelilen.

-Diigiinde bereket vardir.

-Diigiin girmedik ev olur da 6lim girmedik ev olmaz.

-Diigiin iki kisiye, husasi (telas1) diiser komsuya.

-Diigiin kapis1 bereket kapisidir.

-Diigiine giden Gviiniir, evde kalan doviiniir.

-Diigiinsiiz koy sakirdaksiz degirmene benzer.

-Diigiiniin borcu ile Ramazan’in harcin1 Allah kayirir.

-Erken kalkan yol alir, erken evlenen dol alir.

-Ev yapanla diigiin kurana Allah yardim eder.

-Hamama gider kurna begenmez, diigiine gider zurna begenmez.

-Kadin kismina gokte diigiin var deseler, “kiz merdiven nerde ki” diye sorar.

-Kiz evi naz evi.

-Kd6¢egin sonu davulcudur.

Bu ifadelerden Tiirk kiiltiir diinyasinda ve dolayisi ile Sivas’ta, diiglin ve evlenmenin ne
derece 6nemli bir toplumsal hafiza olusturdugunu gérebilmemiz miimkiindiir. Oncelikle
diigiinlerin Sivas toplumu agisindan inang¢ baglaminda énemli bir yeri oldugu yukarida
verilen atasozlii ve deyimlerden de anlasilmaktadir. Evlenen, diigiin yapan kimselere
Allah’in  yardim edecegi, bununla birlikte diigiinde bereket oldugu inanci goze

carpmaktadir;
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Diigiiniin borcu ile Ramazanin harcin1 Allah kayirir,
Ev yapanla diigiin kurana Allah yardim eder.
Diigiin kapis1 bereket kapisidir.
Diigiinde bereket vardir.

Ikinci bir tema yardimlasma iizerinedir;
Diigiin iki kisiye, husasi (yardimlagsma) diiser komsuya.
Dugiin elilen, harman yelilen.

Ugiincii tema ise diigiindeki eglencenin miizikal baglamma iliskindir ki bu da davul

zurna ¢algilar ile biitiinlesmektedir;

Davulzurnasiz diigiin olmaz.

Hamama gider kurna begenmez, diigline gider zurna begenmez.

Davul goriir oynar mihrap goriir aglar.
Dordiincii ve son tema olarak ise toplumsal yasamda diigiiniin gerekliligi ve gelenegin
bir pargasi oldugu lizerinedir;

Erken kalkan yol alir, erken evlenen dol alir.

Diigiine giden oviiniir, evde kalan doviiniir.

Diigiinsiiz koy sakirdaksiz degirmene benzer.

Kadin kismina gokte diigiin var deseler, “kiz merdiven nerde ki” diye sorar.

Yukarida derlenen atasozii ve deyimler, tarihsel birer metin olarak diisliniildigiinde s6z
konusu anlam diinyasin1 yorumlamak adina hermendétik bakis onemli bir noktada
durmaktadir. Ontolojik bir zemini olan ve sozlii kiiltiirin en giiclii ve etkili metinleri
olarak diisiiniilen atasozleri ve deyimler, arastirma konusuna iliskin pek ¢ok ip ucunu da

sunmaktadir.

Hermenoétik (Faucault, 2016) yaklasim Oncelikle kutsal kitaplarin “ne demek” istedigi

2

ya da “ne anlatmak” istedigi ile ilgili olarak ortaya ¢ikmis bir anlam-bilim calisma
sahas1 olmakla birlikte, bir metnin ya da fenomenin ortaya ¢iktig1 donemin kosullarini
ve kendi baglamini da diislinmeyi gerektirmektedir. Ciinkii bir metni anlamak i¢in

yalnizca metnin igyapisint anlamak dogru degildir. S6z konusu metinin ortaya ¢iktigi,
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tarihsel baglam, metnin kendi i¢ Orgiisii, metinde gecen kavramlar, sekiller ve motifler,
o metni daha yakindan anlasilabilmesi i¢in 6nemlidir (W. Dilthey, 2011). Ustelik metni
sadece igerigindeki konu bazinda degil, o konuya konu olan tiim olgular ile birlikte
degerlendirmek gerekmektedir. Bu noktada hermenétik, tek basina sig bir yorumlama
anlamlandirma siirecinin ¢ok Otesinde, kavramsal olgulardan somut gerceklige ve
tarihsel derinlige kadar bir¢ok epistemolojik ve ontolojik gergekligi kapsayan bir
siirectir. SOz konusu atasozleri ve deyimler de bu baglamda degerlendirildiginde
toplumsal dayanismayi, birarada olmayi, yardimlasmay1 ve tiim bunlarin 6tesinde miizik
ve kutlamalarda giiclii bir inan¢ sistemi oldugunun en c¢arpici Orneklerini teskil

etmektedir.

Giinlimiizde hala toplum zihninde yasayan diigiin ve evlenme ile ilgili atasdzlerinde
inang, toplumsal yardimlagsma ve kiiltiirel yasamin bir gerekliligi olarak gelenekle
birlikte, bir nevi var olma miicadelesinin hem zihinsel hem de pratik izlerini rahatlikla
gorebilmekteyiz. Diigiinlerpek ¢ok kiiltiirde oldugu gibi, Sivas miizik kiiltiirii agisindan
da c¢ok Onemli bir yere sahiptir. Halk oyunlarinin ve ezgilerinin zenginligi, yoresel
olarak degisen icra ve repertuarin ¢esitliligi ve kadim inanglar ve geleneklerin bu
pratikler icerisinde hala yasiyor olmasi yoniinden Sivas, halk kiiltiirii agisindan da

Anadolu’da 6nemli bir merkezdir.

3.2. Davul Zurnanin Diigiinlerdeki Rolii, islevi ve Temsili Uzerine

Davranin halaya durun kogaklar,

Iste bas iste davul iste meydan

Gizel halay ¢eken giizel kogaklar,

Gizeli sevmeyen ¢iksin aradan

A. Kutsi TECER

Tarim toplumlarinin ailelerin, topraga ve hayvanciliga dayali yasamlarinda, gegmisten
gelen aligkanliklar1 ve yasayislarina paralel olarak miizikli eglencelerinde davul
zurnanin kullanilmasi yaygindir. Davul zurna calgilari, genel anlamda diigiin ritiielini

yoneten en temel unsurdur. Tiim miizikal unsurlar davul zurna ezgileri ve dolayisi ile

halaylar1 etrafinda gerceklesmektedir.
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Fotograf 11. Sofular Koyii (2016)

Tiirkgede toren veya godsteri gayesiyle bir araya gelen topluluga; basinda bir albayin
bulundugu tabur ile tugay arasindaki askeri birlige; Osmanlilarda askeri ve miilki
merasimin tertip ve diizenine verilen ad. Her alayin bir sancagi vardir (Uslubas, 2016:
50). Bu terim zamanla “diigiin alay1” olarak da halk literatiiriine girmistir. Ciink{i Tiirk
kiiltiiriinde ve de Sivas’ta diigiinler de tipki askeri torenler gibi kalabalik ve gosterisli

yapilarak, davul zurna (mehter), silahlar ve bayraklarla (sancak) temsil edilmektedir.

Bir diiglin etkinliginde diigliniin basladig1 andan bittigi ana kadar davul zurnacilar hem
miizikal igerigi belirler ve yonetir, hem de diiglinle ilgili tiim adetlerde adeta ortamin
seremonisini ve protokoliinii de diizene sokmaktadir. Yani digiinle ilgili yapilacak
edilecek tiim isler, (gelenek, gorenek, miizik, dans, ilan [duyuru], karsilama vb.) davul
zurna ezgileri ile baglatilir, diizenlenir ve noktalanir. Sivas’ta kirsalda ve 6zellikle sehrin
kenarinda kalan mabhallelerinde gergeklesen diigiinlerde davul zurna kiiltiiri miizik
gelenekleri igerisinde baskin oldugu gercegi diisiiniildiigiinde, 6zellikle de kirsalda
davul ve zurna miizikal faaliyetlilerinin tek unsuru olmasa da, bu ritiiellerinen énemli

pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sivas’ta yapilan ¢alismada davul zurna pratiklerinin islevsel olarak;, ritiieli ilan etmeve
gelin alma, misafir karsilama ve ritiieli yonetme, olarak {i¢ ayr1 gorevi yerine getirdigi

gozlemlenmis olup, bununla beraberbayrak ile birlikte bir toplumsal bir temsiliyet alani
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olusturdugu da goriilmektedir. Bu anlamda alanda gergeklesen ve gozlemlenen diigiin
ve davul zurna pratiklerinin folklorik ve miizikal olusumlarina daha yakindan bakmak

yararli olacaktir.

Kirsalda genellikle Persembe (bazen Cuma) giinii erkek evine bayrak asma ile baglayan
diigiinler Pazar giinii 6gleden sonra sona ermektedir. Sirasi ile kiz ve erkek kinasi
yapilarak (bazen birlikte) son giin diiglinle birlikte taki merasimi yapilarak son bulur.
Kinanin olacagi giin gelin ¢eyizi erkek evine (giftlerin oturacagi yere) getirilir. Diigiiniin
yapildig1 yerde ayrica bir salon varsa diigiiniin son fasli orada gergeklesir ve insanlar
takilarin1 takarak gelin ve damadi konvoylar, halaylar esliginde evlerine ugurlarlar.
Bugiin gordiigiimiiz bayrak dikme* ve diigiinlerin Persembe giiniinden baslamasi
eskiden beri var olan bir adet olarak karsimiza ¢ikmaktadir; bu anlamda Ahmet Ayik
(kisisel goriisme, 06.02.2016) sunlar1 belirtmektedir;

Otuz sene onceden mesela Cuma giinleri veya Persembe giinii aksami bayrak dikerlerdi
burada da vardi. Dua ederler leblebi dagitirlar davul zurna calarlard: ertesi giinii aksam
yani Cuma giinii de diigiin baslardi. Cuma bir cumartesi iki Pazar giinii de gelin alinana

kadar ti¢ giin siirerdi toplam. (Ahmet Ayik).

Diigiinlerin Persembe veya Cuma giinii baslamasi aslinda tesadiifi bir giin olmadig1 da
aciktir. Malum oldugu iizere Islamiyet’te persembeyi Cumaya baglayan gece kutsal
sayilir. Diiglinlerin de bu anlamda kutsal sayildig1 diisiintildiigiinde, inanci yasamin
merkezine alan tarim toplumlarinda diigiinlerin persembeden baglamasi tesadiif olmasa
gerek. Nitekim goriisme yaptigimiz bir baska kaynak kisi olan Mehmet Asanakut, (Sar1
Memmed), (17.02.2016, kisisel goriisme) konuyla ilgili olarak su ifadeleri
belirtmektedir;

Eskiden 4-5 giin siirerdi. Persembe aksami baslardik pazara kadar devam ederdik.
Malum Cuma miibarek giin...Yarislar oluyordu, giiresler oluyordu, ciritler oluyordu,
orta oyun c¢ikartiyorlardi geleneksel. Biz koye de gidiyorduk sehirde de caliyorduk.
Ko&yde nerdeyse bir hafta siirerdi diigiinler. Sehirde genelde hafta sonlar1 2 giin olurdu
sadece. Sonra zamanla kdylerde de cumartesi pazara kadar diistii. 4-5 giin siiren

diigiinler azald: giderek.

% B. Ogel’in (C-VI: 2000, 160) Pelliot’tan ve cesitli Cin kaynaklarindan ulastigi bilgilere gore,
Islamiyet 6ncesi eski Tiirklerde tug dikmek/tug agmak ayni zamanda, savas ilani igin baslangi¢ ve
isaret sayiliyordu.
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Bazen kiz ve erkek kinasi bir arada hep birlikte gergeklesebilir. Diigiin giinii kiz almak
icin erkek tarafi alay (topluca) halinde 6nde bayrak, arkasinda davul zurna ve en arkada
erkek tarafi yakinlari ile birlikte (yakinsa yiiriiyerek, uzak ise arabalarla) kiz evine
gidilir, kiz evinin 6niinde, davul zurna ile Sivas halaylari, (Sivas halayi, koy agirlamasi,
Abdurrahman halay1, Bico, vb.) esliginde halaya durulur. Gelin baba evinden dualarla
cikartilir ve diigiiniin yapilacagi yere, alay ile birlikte gotiirtiliir. Gelin ¢ikarken bereket
ve ugur getirecegine inanilan, ayni zamanda eski bir Tiirk adeti olan dar1® (gliniimiizde
bazi yerlerde ise seker) atilir gelin ve damadin basina. Bu gelenek ayn1 zamanda pek
¢ok Anadolu diigiiniinde yaygin ve kadim bir Tiirk gelenegi olarak bilinmektedir. Davul
ve zurna dugiiniin her sathasinda aktif olarak gorev alarak toplulugun diiglin ilanim

cevreye duyurur.

Diigiinler yardimlagma igerisinde hep birlikte yapilir ve mekansal anlamda serbest bir
secenege sahiptir. Saat ve siire sinirlamasi yoktur. Bayrak, mehter ve dualar esliginde
evlilik ritiieli ti¢ giin (kina-¢eyiz alma-diigiin) siirer. Davul zurnaci, kdy uzaksa iki gece

orada konaklar ve gelen misafirlere yemek ¢ay ve sigara ikram edilir.

Kadinlar ve erkekler ekseriyetle ayri ayri boliimlerde eglenirler. Yemekler ise
diigiinlerin olmazsa olmazidir. Buna “diigliin yemegi” de denir. Cogunlukla kadinlarin
imece usulii yaptiklart yemekler biiylik kazanlarda ve herkese yetecek sekilde yapilir.
Sivas koftesi, bulgur veya piring pilavi yaninda et sote veya yogurtlu ¢orba, diiglin
yemeklerinden baslica ve sadece bazilaridir. Bazi kdylerde ise ayri1 bir bir alan
icerisinde 1zgara kofte ikrami edilir ve bu is icin 0zel bir usta ile hazir Sivas koftesi
servisi yapilir (bakiniz; ekler/fotograf 49). Yemek isinin dagitimini tamamen koyiin
gencgleri ve diiglin sahiplerinin yakin cevresi lstlenir. Siirekli ¢ay servisi vardir ve
kadinlar mutfakta siirekli bir telas halinde calisirlar. Davul zurna gelen misafirleri
karsilar ve misafire karni a¢ olup olmadigi sorulmadan dogrudan sofraya/yemege davet

edilir.

% Halk arasinda evlenen kimselerin bekarlar igin sdyledigi “daris1 basma” deyimi de aslinda buradan
gelmektedir.
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Fotograf 12. Ismail Bey K&yii, Diigiin Yemegi (2015)

Oyun tiiri olarak tamamen halay igerikli bir eglence kiiltliri mevcuttur Sivas koy
diigiinlerinde. Ancak alandaki baz1 diigiinlerde klavye ve elektro baglama gibi calgilarin
da eglence kiiltiiriine giderek dahil oldugu saptanmistir. Sivas Halayi, Abdurrahman
halayi, Eski Koy Agirlamasi, Ellik, Kabak, Hos Bilezik ve Kara hisar halaylari
repertuarin tercih edilen halaylarini olusturur. Bunun yanmi sira halayda davul zurna
ezgileri yore halki tarafindan dikkatlice dinlenir. Davul zurnacilar yore halkinin
repertuarina mutlaka sahip olmalilar ve onlarin ayak hareketlerine ritimlerine ayak
uydurmak durumundalar. Repertuarda bir parganin eksik olmasi yahut yanlig ¢alinmasi
topluluk tarafindan ayiplanir. Bu anlamda davul zurnacit her an bir sinama halinde
icrasini gerceklestirmek durumunda kalir. Sivas hem cografya hem de repertuar olarak
genis oldugundan dolayr halk oyunlar1 ve ezgilerinde de farkliliklar olmaktadir. Bu
sebeple genellikle insanlar kendi ezgilerine ve figiirlerine daha hakim olmalar1 agisindan
yore oyunlarini bilen ve g¢alan davul zurnacilari tercih ederler. Bu anlamda davul
zurnaci segimleri (6zellikle sehirde) genellikle tavsiye iizerine olur. Insanlar diigiin igin
secilecek davul zurnaciyr eger tanimiyorsa ya daha once diigiin yapmis akrabalarina ya

da gevrelerine sorarlar.

Diigiin basladig1r anda davul zurna kdy meydaninda ya da diigiiniin yapilacagi alanda
(mahalle diigiinii ise erkek evinin Oniinde) ¢almaya baslar. Bu diigiiniin basladig1 ve
orada bir etkinlik oldugunun herkese ilan1 niteligindedir. insanlar peyder pey diigiin

alanina dogru farkli zamanlarda giin igerisinde gelirler. Davul ve zurnacilar sabah
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kahvaltisindan sonra erkek evinde halay ezgileri calmaya baslar ve aile efradi halaya
dururlar. Koyde diigiiniin olacagi ¢ok oncesinden biliniyor olmasina ragmen insanlarin
davul zurnanin sesini duyarak diigiin evine dogru gelmeleri i¢in davul zurna ¢almaya
baslar. Sabah saat 10 sularinda baslayan bu etkinlik bir ilan olmanin da Gtesinde aileler
icin mutlaka yapilmasi gereken donemli bir gelenek olarak diisiiniiliir. Diigiiniin aksam
basliyor olmasina karsin sabah erken saatlerde davul zurnacilarin neden simdi ¢almaya
basladiklar1 soruldugunda ise alanda konustugumuz davul zurnaci ve diigiin evi
sahipleri bu konuyla ilgili olarak, “insanlar sesi duysun ve gelsinler diye ¢alariz, bu
isarettir ayn1 zamanda”diye calindigint belirtmektedirler. Diigiiniin aksam baslayacak
olmasina ragmen sabah erken saatlerde davul zurna ile insanlar1 diigiin evine davet eden
bu gelenegin, diigiin evinde, diigiin Oncesi sosyal bir alan olusturarak insanlarin
kaynasmas1 ve yapilacak islerle ilgili i boliimiiniin irticalen gelismesi noktasinda da
onemlidir. Ciinkii kdylerde daha ziyade imece usulii gerceklesen diigiinlerde tiim siireg,
aile efradi ve koydeki komsularla birlikte yapilmaktadir. “Diigiin iki kisiye, husasi
(telas1) diiser komsuya. Diigiin elilen, harman yelilen...”atasézleri, bu minvalde
sOylenmektedir. Yemekler hazirlanir, kilik kiyafetler iitiilenir, aksam icin gerekli tiim
ayrintilar hep birlikte diistliniilerek birliktelik igerisinde gerceklestirilir. Erkekler agik
alanda davul zurna ezgileri esliginde oturur sohbet ederler. Her zaman halay ¢ekilmez
fakat belli araliklarla calan halaylara kalkilir ve diiglin oncesi misafirler gelmeye
baslarken halay cekilir. Bu faaliyetin temelde ii¢ amaci vardir; birincisi aksam
gerceklesecek diigiin i¢in bir prova yapmak, ikincisi diigiiniin oldugu evde, diigiin
sahiplerinin degerli anlarma ortaklik ederek paylasmak ve orada (yanlarinda)
olduklarin1 hissettirmek, lg¢lincilisii ise davul zurna esliginde gerceklesen halaylarda
sosyal bir ortamin tadini1 ¢ikarmak. Koylerde rutin isler ve giindelik iliskilerin disinda
pek bir hareketliligin yasanmadigi gercegi diisiintildiiglinde, ozellikle diigiin gibi
miizikli eglenceler tiim toplulugun ortak paylastigi ve mutlu oldugu anlar olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Davul zurnali diigiinlerde, insanlar bu rutinin disina g¢ikarak
kendileri i¢in sosyal bir alan yaratmak ve yorede yasayan yahut da uzak memleketlerden

(1l, ilge, iilke) gelen es, dost ve akrabalarla iletisim kurma firsati1 da bulmaktadirlar.

Koy diigiinlerinde davul zurna calgilar1 geleneksel bir yasam bi¢iminin en temel ve
somut miizikal gostergesi olarak okuyabilmek miimkiindiir. Duygusal iligkilerin yogun

oldugu, insanlarin birbirini tanidig1, ge¢imin ¢ogunlukla topraga bagimli oldugu ve dini
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hassasiyetlerin toplumsal yasam ve bireysel iliskilerde biiyilk 6nem tasidigi gercegi
diistiniildiiglinde, davul zurna calgilari, insanlarin ortak bir an1 kutlama ve birlesme
anlarinda onlar i¢cin hem tarihsel bir temsil hem de eglenme geleneklerinin igyapisi
bakimindan uyumlu bir zemini olusturmaktadir. Insanlar davul zurna ile halay cekerler,
halay da bireysel oyun yoktur. Dayanisma ve birliktelik, bir arada olma temsili vardir.
Bu noktada kirsal bolgede ve kent g¢eperinde davul zurna pratiklerinin islevlerine
bakmak faydali olacaktir. Bu islevler sirasi ile ilan etme/duyurma ve gelin alma, misafir

karsilama, ritlieli yonetme ve igerigi (repertuari) belirleme olarak kurgulanmaistir.
3.2.1. Ilan Etme ve Gelin Alma

Tarihsel olarak bakildiginda davul zurna ¢algilari, her ne kadar miizikal bir birlikteligin
i¢ dinamiklerini olustursa da, Oncelikle bir haberlesme araci olarak karsimiza
cikmaktadir. Onceki béliimlerde, (bk. s.35) mehter bashg altinda incelenen davul
zurnanin savaglarda da bir isaret dili olarak kullanildigi belirtilmisti. Yiiksek
frekanslarda, giir sesi olan bu calgilarin savaglarda askerleri yonlendiren, harekete
geciren veya duraksatan bir “isaret dili” olarak kullaniliyor olmasi dénemin imkanlar
diistiniildiigiinde akla yatkin ve makul bir isleve doniik olarak diistiniilebilir. Bu duyuru
savaglarin disinda padisah otaginin 6niinde nevbet calma gelenegi olarak da uzun yillar
devam ettigi bilinmektedir (bk. s$.35-37). Bu dogrultuda davul zurnanin tarim
toplumlarinda benzer bir iletisim araci olarak islevsel anlamda kiiltiirel bir miizikal
hafiza olarak kullanildig1 rahatlikla sOylenebilir. Glinlimiiz diinyasinda her ne kadar
teknoloji ile davetiye, telefon, mesaj vb. ilan etme araclar1 kullaniliyor olsa da,
geleneksel toplumlar i¢in davul ve zurnanin temsili, doniisen maddi kiiltiire oranla, hala
etkisini devam ettirmektedir. Bu anlamda yore insanlarinin diigiin evi 6niinde sabah
erken saatlerden itibaren davul zurna ¢almasindaki esas amacin, topluluk agisindan bir
duyuru ilani olarak diisiinmek daha dogru olacaktir. Nitekim diigiin sahiplerinin bu
konuda verdigi cevaplar ortak bir temada birlesmektedir; “bu diigiine davettir, insanlar
duysun ve diigiiniin basladigin1 isitsin diigiin evine gelsinler. Burada diiglin oldugu belli

olsun.”

Maddi kiiltiir hizla degisse de manevi kiiltiir ve gelenekler ayn1 hizda degismedigi bir
gercektir. Dolayist ile insanlarin diigiinden haberleri olmasina ragmen hala bu gelenegi

stirdiirmeleri, bu olgunun toplumun belleginde hala 6nemli bir yer teskil ettigini ve



102

geleneksel kiiltiirlin devam ettirildigini de bizlere gostermektedir. Bu noktada Sivas’ta
yerlesik bir gorgliden bahsetmek yerinde olacaktir. Diiglinden 6nce resmi nikahi kiyalan
ciftler, aslinda aile ve toplum nazarinda hala evienmemis olarak algilanirlar. Ciftlerin
aileleri “kapida davul zurna ¢aldirmadan kiz gelin etmem” derler. Bu anlamda davul
zurna digiinlin toplum nazarinda “mesrulugunu” ilan eden 6nemli bir gosterge olarak
diisiinmek gerekir. Bu noktada goriistiigiimiiz ve gelenegin 6nemli icracilarindan olan

Ahmet Ayik (06.02.2016, kisisel goriisme) su ifadelere yer veriyor;

Hic¢ olmasa mesela gelin ¢ikarken, kina yakarken mutlaka oluyor davul zurna. Mesela
vatandaglarda su var. “benim kizim dul kadin m1?” diyor. Neden davul zurna yok gibi

bir sitem ediliyor hatta. Davul zurnasiz diigiin mii olur diyorlar.

Geleneksel toplumlarda bu adet, konu komsuya karst mesru bir diiglin ilan1 olarak
karsilik bulmaktadir. Hatta modern bazi diiglinlerde davul zurna olmamasina, tercih
edilmemesine ragmen gelin almalarda davul zurnanin kullaniliyor olmasi da bu noktada
onemlidir. Davul zurna ¢algilar1 ve ezgilerinin eslik ettigi gelin alma fasli, bu anlamda
yerlesmis bir adet olarak devam etmektedir. Artik adet yerine gelmis, insanlar bu ani

gbérmiis, kutlamis ve topluma ilan edilmistir.

Fotograf 13. Sivas Imranli K&y Diigiinii.

Tiirkiye nin bir¢ok yerinde oldugu gibi Sivas’ta da davul zurna esliginde gelin almaya
gitmek yerlesik bir adettir. Diigiinlin olacag1 sabah hazirliklarin1 tamamlayan kiz evine
gelen erkek tarafi igeri girer. Gelinin erkek kardesi tarafindan gelinin beline “besmele

ile” tli¢ defa kirmiz1 kusak baglanir. Gelin anne ve babasindan helallik ve hayir dualarini
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alir. Gelinin kusagi baglandiktan sonra evden ¢ikarken kirmizi esarp 3 (tiil) basina

ortiiliir ve salavat esliginde damatla birlikte evden dualarla disar1 ¢ikarilir.

Fotograf 14. Sivas imranli, Kusak Baglama (2015)

Davul ve zurna galgicilari ise hem giderken hem de gelinin evden ¢ikisi esnasinda halay
ezgileri ¢alarak bu ani tiim topluluga ilan ederek kutlar. Bu ezgiler davul zurnacilarin
repertuarina gore degiskenlik gostermekle birlikte Sivas’ta cogunlukla “Gelin Indirme
Havasi (Cezayir karsilamasi, bkz: TRT repertuari) ezgisi calinir. Gelin alirken Salavat
esnasinda davul ve zurna susar. Insanlar toplu olarak Itri’nin segah tekbirini (salavat-1
serifi) okurlar. Gelin arabaya bindirilip diigiin alanina gidene kadar ise davul ve zurna

tekrar ¢almaya baslar.

Fotograf 15.Gelin alma

¥ Kirmizi kusak gesitli kaynaklarda farkli anlamlar1 olsa da bu kaynaklarin birlestigi ortak tema Tiirk

kiiltiiriinde bekaretin ve bereketin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



104

Diigiinlerde gelin alma belki de ritiielin en 6nemli kisimlarindan birini olusturur. Dini
pratiklerinin yogun oldugu, gecimin topraga ve hayvana bagl olarak saglandigi ve
birincil iliskilerin 6n plana ¢iktig1 toplumlarda her ritiielin aslinda dini bir referansi
oldugu rahatlikla sdylenebilir. Gelin almak (evlenmek) Anadolu’da erkek egemen bir
topluluk olarak kirsal bolgelerde sadece evlenip mutlu olmak, yuva kurmak igin
yapilmaz. Esas amag¢ neslin (Soyun) devam etmesidir. Kadin dogurgan ve ocagina
(evine) bagli biri olarak asli vazifesi de dogurganliktir. Gerektiginde kadin (gelin) evine,
ocagina ve esine kendini feda etmekten ¢ekinmeyecek bir yapiyr temsil etmektedir.
Digiinden once kiz alirken kizi (gelini) salavatlar esliginde ugurlamak ve evden
cikarken basina kirmizi duvak ortmek, kurban ritiiellerindekarsilasilan dini pratikler ile
onemli bir benzerlik gostermektedir. Salavat-1 serif kurban kesmeden oOnce ii¢ defa
topluca tekrarlanan bir gelenektir ve cogunlukla kurban edilecek koyun ya da kogun
basina kirmizi boya siiriildiigii bilinmektedir. Buradaki analojinin temel sebebi, kadin
roliinlin tartisilmasindan ziyade, s6z konusu olgunun, toplumsal bir gosterge olarak
okunmasi gereken bir ritiicloldugu oldugudur. Eskiden askere giden genglerin basina
kina yakmak adetinin temelinde de bu unsur yani devlet i¢in feda olma, canint verme
kavrami yatmaktadir(Giliniimiizde hala askere giden genglere 6zellikle kirsalda ellerine
kina yakildig1 da bilinmektedir). Daha eskilere gidecek olursak Tiirklerde devlet demek
ayni zamanda Tanrisal bir varhigin yeryiiziindeki cisimlesmis hali demektir (Kafesoglu,
2012; Baser; 2011). Bu anlamda evlilikler de, bir anlamda devletin kurulmasi,
cogalmas1 hatta giiclenmesi demektir. Cilinkii tarim toplumlarinda birligin devamu,
bireysel bir iligkiden degil toplumsal bir iliskiden geger ve hayatta kalmak yani gii¢lii
olmak i¢inde ¢ogalmak (tiiremek) gerekmektedir. Dolayisi ile evlilikler aslinda bir nevi
yeni bir toplumsal alanin insas1 olarak milli birlikteliklerin ve biitiinlesmelerin prototip

yapilanmadir.
3.2.2. Misafir Karsilama

Sivas koy diigiinlerinde, diigiine kdyden degil de ozellikle disaridan gelen kimseler
alana geldiklerinde diigiin sahipleri alanda onlar1 karsilarlar. Davul ve zurnacilar ise
misafir araglarinin goriindiigli andan itibaren ¢almaya baslar ve misafirler alana girene
kadar ¢almaya devam ederler. Bu temelde bir karsilama merasimidir. Misafirler davul
zurna esliginde karsilanirlar. Gelen misafirler eger uygun goriirlerse davul ve zurnaciya

da bu nezaketlerinden dolay1 adet oldugu iizere ceplerine bahsis niteliginde bir para
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koyarlar ve bu para koyma islemi avug i¢inde miktar1 gizlenecek bigimde takdim edilir.
Gelen misafir oturma alaninda yerini aldiginda ise davul zurnaci da ezgiyi bitirir. Bu

karsilama merasimi her gelen misafir i¢in ayr1 ayr1 yapilir.

Fotograf 16.Sivas/Sogiitciik Koyt (Temmuz 2016)

Koylerde bu tiir uygulamalara ¢ok 6nem verilir. Ciinkii onlar i¢in misafir sadece bir
misafir olmanin 6tesinde diigliniin de aktif bir parcasidir. Sadece kenardan etkinligi
izleyen takisini takan ya da orada bulunmak i¢in diigiinde bulunan bir kimse olmanin
Otesinde, oyunlari, diiglin konvoyunun bir parcasi, sohbetlerin ise énemli bir anlaticisi
olarak islev goren bir karakterdir. Hele ki uzak memleketten geldigi diisiiniildiiglinde bu
ilgi ve alaka daha da artmaktadir. Koyliiler, diiglin sahipleri ve calgicilar bu anlami

“misafir bas tacidir” diyerek anlatirlar.

Davul ve zurna tiim giin araliklarla da olsa diigiin evinin 6niinde ¢alar. Bunun temel de
iki sebebi vardir. Birincisi diiglinlin oldugu yeri isaretlemek ve orada bir toplumsal
biitiinlesme oldugunu etrafa ilan etmek, ikincisi ise gelen misafirleri karsilamaktir.
Misafirler gelirken diigiin sahipleri tarafindan silah atilir. Gelen konugunda silahi varsa
cevaben o da bu silah atma eylemine yine silah atarak karsilik verir. Davul zurna ile
karsilanan misafirler yerlerini alirlar. Insanlar yan yana oturur ve onlari birbirinden
ayiran genis bolmeler yoktur. Hatta cogunlukla masa da yoktur. Diigiin sahipleri gelen
misafirlere, cay, sigara ve kolonya ikraminda bulunur. Bu neredeyse tiim kina ve
diigiinlerde olan 6nemli bir ayrintidir. Kadinlar evin i¢inde, (balkonda/bah¢ede) oturur
erkekler ise digar1 alanda toplanir ve oynarlar. Genellikle kadinlar ve erkekler birlikte
oynamazlar.Kina boyunca sadi¢ ve damat kirmizi kolluk takarak siirekli yan yana

dururlar. Gelen misafirlere selam verir onlara hos geldiniz derler. Sadigin gorevi
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damadin tiim ihtiyaglarina yardimci olmak ve bir an bile yanindan ayrilmamaktir. Bu
geleneksel toplumlarda dayanisma ve sadakati, duygusal yakinligi gosteren dnemli bir

unsurdur.

Davul zurna ile karsilanan misafirler yerlerini alirlar. Komsu ve akrabalar diigline 6zel
bir kiyafetle gelmese de genellikle giinliik kiyafetlere yakin ancak daha derli toplu bir
kiyafet secerek katilirlar. insanlar ¢ok gosterisli ve dikkat ¢eken kiyafetler giymezler.
Ozellikle orta yas ve iistii erkekler cogunlukla trash ve gémleklidir. Insanlar yan yana
oturur ve onlar1 birbirinden ayiran genis bolmeler yoktur. Hatta ¢cogunlukla masa da
yoktur. Sandalye diizeni ile otururlar. Diigiin sahipleri gelen misafirlere, ¢ay, sigara ve
kolonya ikraminda bulunur. Bu neredeyse tiim kina ve diigiinlerde olan 6nemli bir

ayrintidir. Anadolu kir diigiinlerinin de hemen hemen hepsinde mevcuttur.

Fotograf 17. Imranl Diigiin (2015). Gelen misafirleri karsilayan cocuklar.

Davul zurna esliginde diigiin sahiplerince karsilanan misafire dogrudan karninin a¢ olup
olmadig1 sorulmadan, yemek i¢in ayr1 bir alani tahsis edilmis bi¢imde ve ¢ogunlukla da
0zel bir as¢1 tarafindan hazirlanan ve giin boyu siirekli yenilenen yemek ikramlari
yapilir. Yemekler genellikle Sivas koftesi salata, ayran ve tatli olarak ¢ogu diigiinde
ikram edilir. Bununla birlikte misafirlere giin boyu ¢ay ve sigara ikram edilir. Yemekler
icin ayr1 bir bolme olusturularak gelen misafirler karnini duyurur ve alana giderler.
Yemek ikrami i¢in eger 6zel bir as¢1 tutulmamis ise biiyiikk kazanlarla ev yemekleri
yapilarak diigiin evinde gelen misafirlere ikram edilir. Diiglinlerin genellikle yaz
aylarinda yapildig1 diisiiniildiiglinde soguk ¢orba, et yemegi, bulgur ya da piring pilavi
ve ayran olarak ikram edilir. Davul zurnacilar da dahil olmak {izere tim yemekler ve

igecekler diigiin sahiplerince karsilanir.
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Diigiinlerin konugu olarak diigiin yerine gelen misafirler davul zurna ezgileri ile
karsilanip yiyecek ve igecek ikramlarindan sonra diigiin alanindaki yerlerini alirlar. Bir
diger onemli karsilama sekli olarak karsimiza c¢ikan silah atmadir ve kir diigiinlerinde
sikca tekrarlanmaktadir. Gelen konuklar arabadan indiklerinde eger silahi var ise silah
atarak alana gelirler ve buna cevaben de dugiin sahipleri de silah atarak misafiri
karsilarlar. Alan calismasinda ki bir her kdyde silah atma gelenegi ile karsilagilmistir.
Silah topluluk i¢in hem diigiin kutlamasinin bir pargasi hem de miicadeleci ve savasei
bir kiiltliriin kiiltiirel hafizas1 olarak yasamaktadir. Pek ¢ok koyde silahlar pes pese
ateslenerek adeta yaris yapilir ve dakikalarca siiren bir silah merasimi gergeklesir. Bu
noktada alanda bu eylemin yapilisina dair ifadelerde “silah atmadan olmaz, bu adettir”
cevab1 verilmistir. Bliylikler gercek silah kiiciikler ise kuru siki kullanirlar. Kiigiik
cocuklarin silah atmalar1 yadirganmasi bir kenara babalar1 ve akrabalari tarafindan da
tesvik edildigi gozlenmektedir. Buradaki giic ve hakimiyet vurgusu davul zurna ile
biitiinlestiginde bizlere tarihsel olarak savas¢i atli gdcebe bir toplumun giincel
izdlisiimlerini gérmemiz adina 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Nitekim Ataman (1992: 47-
48), diigiinler icerisinde ki bir takim uygulamalar1 anlatirken, “silah atmak, davul
dogmek, kotii ruhlarin giimbiirtiilii seslerden tirkerek kagtiklari inancina bagli oldugu
icin, digiine renk ve canlilik veren bu calgiya ritiiel bir mahiyet ve ayricalik
kazandirmakta” oldugunu belirtmektedir. Ataman (1992) ayrica, konuyla ilgili olarak
silah atmak, gelini almaya gelen oglan evi tarafindan seving ve gururlanma isaretidir.
Rastgele silah atmak yoktur. Diigiin seymenlerinin silah atmalar1 da bir usule baglhdir.
Silah oglan evine yakisirken bir haber ve miijde isareti olarak ii¢ el atilir, oglan tarafi da
ayni sekilde karsilik verirdi” diye belirmektedir. Bu ifadelerle birlikte silah atmak,
neredeyse biitiin Tiirk diiglinlerinde ortak bir ifade aracidir ve davullu zurnali kdy
diigiinlerinde silah atmak ve davul dovmek (calmak) birbirinden ayrilmaz bir biitiin

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sadi Yaver Ataman (1992: 48)diigiinlerde davul zurna ile ilgili olarak; “diigiinde davul
zurna, hamamda kurna lafi, davula verilen 6nemi anlatmaktadir. Askerlik basta olmak
tizere, Ozellikle kdylerde ve kasabalarda davul zurna basta gelen milli ¢algilarimizdir.
Koylerde, hemen her evde eskiden davul bulunurdu. Higbir eglence ve toplanti davul

zurnasiz disiiniilemezdi. Cirit, giires gibi sportif oyunlarin da ayrilmaz ¢algis1 davul
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zurnadir” diyerek bu calgilarin kutlama ile ilgili tiim geleneklerimizde nasil bir yer

teskil ettigini dile getirmektedir.

Tarihsel olarak ne oldugundan ziyade alanda ve giincel olarak ne anlama geldigine
bakildiginda, insanlarin gururlu ve sevingli bir ifade ile diigiin alanin1 senlendirdigini ve
bunun bir gereklilik gibi anlasilarak giicii temsil eder nitelikte bir sembol oldugunu
soylemek miimkiindiir. insanlar davul ve zurna ile birlikte silah atmay1 o anin bir rutini
ve dogas1 gibi telakki ederek sevinglerini kutlamaktadirlar. Davul zurnanin olmazsa
olmaz bir eslik¢i olarak kir diiglinlerindeki varlig1 ve insanlarin ortak bir davranis olarak
ona ylikledikleri anlamin bir benzeri de silah atma geleneginde mevcuttur. Her ikisi de
diigiinlerin hem ilanina hem misafir karsilama islevine hem de bagimsizlik ve gii¢
kavramlar1 olarak topluluk tarafindan paylasilan simgeler olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Kdyde silah atma zenginlik gostergesi olarak karsilaniyor. Fotografta da
goriildiigii lizere silah ve davul zurna tipki bayrak gibi birlikte temsil ediliyor. Ath
gocebe bir kiiltiiriin izlerini gorebildigimiz bu gelenekte kiigiikten biiyiige kadar bir¢ok
kisi gelen misafirleri silahlarla karsiliyorlar ve adeta yarisircasina dakikalarca siiren bir
silah sikma merasimi yasaniyor. Cocuklarin silah atmalar1 (erkek ¢ocuklar) adeta
yigitlik gibi algilaniyor ve babalar1 tarafindan da tesvik ediliyor. At gdcebe yasam
kiiltiirtinden geldigini bildigimiz Tiirklerin savas¢1 Ozellikleri de diinya literatiiriine
geemis bir bilgidir. Gomeg (2014: 147) “Tiirk Kiiltliriiniin Ana Hatlar1” adli eserinde su
ifadelere yer vermektedir “ordu millet olan Tiirklerin en biiyiik hususiyetlerinden birisi
de savasciliktir. Barig zamaninda giinliik isleriyle mesgul olan bu halk, savas doneminde

colugundan-¢ocuguna top-yekiin seferberlik halinde bulunuyordu.”

Keza Tiirklerin ¢ok iyi ata bindigi, ok attig1 ve kili¢ kullandig1 da malumdur. Arkeolojik
kazilarda oldugu gibi, Divan-1 Ligat-it Tiirk ve devaminda gelen birgok tarihi kaynakta
Tirklerin savas aletlerine (ok, yay, kilig, kin, vb.) rastlamak miimkiindiir (Kafesoglu;
2013, Gomeg; 2014). Bu sebepten dolay1 olsa gerektir ki “silah atmak” ifadesi eskiden
beri gelen ve bir milletin zihnine adeta naksolan “ok atmak” ifadesinin giiniimiize kadar
intikal etmis ve doniigmiis halidir. Ciinkii silah atilan bir sey degil “sikilan”,
“ateslenen” bir savag gerecidir. Bu ifade tipki “ata binmek™ ifadesinin giinlimiizde atin

yerini alan “arabaya binmek™ ifadesi ile devam ettirildigi gibi diisiiniilebilir.



109

Diigiinlerde silah atilmasi her ne kadar “hos geldin” anlaminda bir gésterge olarak ifade
bulsa da, diigiin efradindazenginligi ve gosterisi de temsil etmekte oldugunu
anlasilmaktadir.Konu ile ilgili olarak goriisiilen zurnaci1 Erol Akutay, (goriisme kisisi,

05.05.2017) su bilgileri aktarmaktadir;

“Bu gii¢ gosterisidir. Koyliiniin birbirine gii¢ gosterisidir aslinda. Evinde yemeye yag1
yok ama mermi almig 300-500 milyonluk mermi sikiyor. Yani birilerine afra tafra

yapma... gosteris yani tabancasini gosteriyor. Birbirine gii¢ gosteriyor.”

Fotograf 18. Ismail Bey Kdyii Diigiin Kutlamas1. (2015)

3.2.3. Ritueli Yonetme

Davul zurna calgilari kirsal bolgedeki en temel ve kapsayic islevlerinden birisi mevcut
diigiin ritiielini ve diger pratikleri, (slinnet, ramazan ay1 sahur, giires vs.) eger
programda bagka bir ¢alg1 grubu yoksa bastan sona kadar yonetmesidir. Davul zurna
calgilarinin ritiieli ilan etmesi, bu ilanla birlikte ritiielin baslamasi, basladiktan sonra
miizikal repertuar1 halay dagarcig ile yonetmesi, gelin alma, ¢eyiz goétiirme, misafir
karsilama gibi olgularin merkezinde olmasi, davul zurnacilari da ritiielin merkezine
konumlandirmaktadir®®. Bu sebeple diigiin sahipleri davul zurnacilar1 6zenle se¢meye

gayret etmektedirler.

% Giiniimiizde adindan hala s6z ettiren ancak ilerlemis yas1 dolayisi ile icraciligi birakmak zorunda
kalan zurnaci Bekir Aris, Sivas’ta en onemli icracilar arasinda gosterilmektedir. Yorede insanlar
diigtinlerini bir donem ona g¢aldirmak i¢in adeta yaristigi, 6nceden giin aldig1 hala séylenmektedir.
Stiphesiz ki bu tercihin altinda, Bekir Aris’in usta icraciligi ve genis bir halay dagarcigina sahip
olmasi ¢ok dnemlidir. Sahada konustugumuz davul zurna icracilarinin hepsi, bu anlamda Bekir Aris
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Davul zurna ezgileri ile 6n plana ¢ikan kirsal diiglin repertuart ve miizik yapilanmasinda
tiim organizasyon, gelenek ve goreneklere gore yapildigi i¢in yazili olmayan
uygulamalara gore diizenlenmektedir. Ornegin gelin almaya giderken calinacak ezgiler,
kiz evinin Oniinde c¢alinacak ezgiler, diigiin veya kina sirasinda c¢alinacak ezgiler ve
bunlarin ritmik acidan birbiri ile olan iliskilerini tamamen davul zurnacilar
belirlemektedir. Diigiin sahiplerinin biiyiikleri ve yashilart diigiin Oncesinde veya
sirasinda yapilan gesitli hazirliklar1 komsularla birlikte organize ederken, diigiin veya
kianin ¢esitli safthalarim1 ve miizikal repertuarin1 davul zurnacilar yonetmektedirler.
Bazi durumlarda diigiin sahiplerin ve konuklarin miidahaleleri ile ¢esitli istek parcalarini
da seslendirmek zorunda olan davul zurnacilar, bu anlamda genis bir dagara da sahip
olmak zorundalar. Halay esnasinda ezginin farkli bir bigimde seslendirilisi veya ritimsel
hatalar1 hemen fark edebilen diiglin alayi, davul zurnacilari denetleyebilecek bir
miizikaliteye de sahiptirler. Yillardir hafizalarinda olan ve ¢ocukluktan beri oynanan
oyunlarin ezgileri rast gele ve o anda c¢alinabilecek ezgiler degildir. Sivas davul zurna
ezgilerinde her zaman kemik bir iskelet yapt mevcuttur. Icracilar bu kemik ezgisel
yaptya kendilerince farkli siislemeler katsa da ortak bir tema etrafinda biitiinlesir. Ancak
ezginin temel miizikal, ritmik yapisi ve boliimleri asla degismez. Bu anlamda hem
dinleyiciler hem de oyuncularin kulaklari her zaman davul zurnacilardadir. Hatta diigiin
veya kina bittikten sonra insanlarin ¢ogunlukla hatirladiklar1 iki sey alanda dikkat
cekicidir. Bunlardan birisi diiglinde misafirlerin yeme i¢cme olarak agirlanmasi ve
karsilanmas ikincisi ise davul zurnaci ve oyuncularin (oyuncular diigiin sahipleri veya
misafirleri) performansidir. Diigiin bittikten sonra “davul zurnacilar ¢ok giizel/cok koti
caldilar” minvalinde yorumlar diigliniin bitiminden sonra da giinlerce sohbetlere konu
olarak dahil olmaktadir. Yani gelen misafirler ve diigiin sahipleri aslinda ritiieli yoneten

davul zurnacilari her an bir sinamaya da tabi tutmaktadirlar.

Anadolu’da yiizyillar igerisinde devam eden gelenek ve gorenekler, farkli etnik ve
kiiltiirel topluluklarin varligr diisiintildiiglinde, Tirkiye’de pek cok bdlgede birbirinin
aynisi olmasi elbette imkansizdir. Fakat davul zurnanin kullanildig1 ve giiniimiizde daha
ziyade kirsal bolgelerde tercih edilen davul zurna kiiltiirii igerisindeki temel islev

aslinda aymdir. Ozellikle Trakya bélgesi, Izmir, Ankara, Corum, Gaziantep, Adana,

ismini isaret etmektedirler. Giinlimiizde ise yasan icracilardan Mehmet Asanakut (Sar1 Memmed) ve
Murat Artan tercih edilen zurnacilardan arasindadir. Ahmet Ayik ise icraciligr birakmadan dncesine
kadar en ¢ok tercih edilen zurnacilardan biri olarak alanda karsimiza ¢ikmaktadir.
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Tokat gibi pek ¢ok bolgede davul zurna kiiltiirii hala yaygin olarak kullanilmaktadir.
Ritliellerde davul zurnacilar bu anlamda ritiielin sadece miizikal ayagini degil, bu ritiiel
etrafinda biitlinlesen diger uygulamalara da yon veren ve igerigini belirleyen énemli bir
unsurdur. Bu uygulamalar ileride deginilecegi iizere Giiresler, Senlikler ve Ramazan ay1

sahur vakitlerinde de 6nemli bir yonetici olma rolii iistlenmektedir.

Davul zurnacilar oyunlarda ve diger ritiiellerde yore insami ile birlikte yan yana
olduklar1 i¢in istek pargalarin1 dogrudan onlara iletebilirler. Bu anlamda herhangi bir
araci olmasi gerekmez. Ritiieli yonetmek demek, davul zurnacilarin diigiinlerde hangi
parcalart hangi sira ile ¢alacagindan, bunlarin sirasinin ne olacagina, misafir geldiginde
yahut diigiin evlerinin 6niinde ¢alacagi parcalarin zamanlamasi ve igerigine kadar, gelin
alinmasi sirasinda gelin evine giderken ve ¢ikarken ¢alinacak parcalarin zamanlamasina
kadar pek ¢ok unsuru i¢inde barindiran bir siliregtir. Bu anlamda davul zurnacinin
tecriibeli olmasi ve insanlarin ihtiyaglarina cevap verebilmesi 6nemlidir. Bu noktada
herhangi bir aksama olur ise (eseri bilmeme, parca aralarinda bekleme, diisiinme vb.)
diizen bozulmakta ve insanlarin tepkisi ile karsilagsmalar1 ka¢inilmaz olmaktadir. Bunun
yant sira halayda davul zurna ezgileri yore halki tarafindan dikkatlice dinlenir. Davul
zurnacilar yore halkinin repertuarina mutlaka sahip olmalilar ve onlarin ayak
hareketlerine ritimlerine ayak uydurmak durumundalar. Repertuarda bir parganin eksik
olmasi yahut yanlis ¢alinmasi topluluk tarafindan ayiplanir. Bu anlamda davul zurnaci
her an bir smama halinde icrasini gergeklestirmek durumunda kalir. Ornek Olay
(31.07.2015 Imranli Kina) “Erkek kinasi yapilirken halaya duran insanlar davul
zurnanin isaretini beklemektedir. Karahisar adli halay icin diiziilen halay ekibi hep bir
agizdan “heeey” nidalari ile halaya hazir olduklarini belirtir. Zurnaci esere girdikten 4
Ol¢ii sonra tonda olmadigini ve yanlhs caldigini anlar. Halay diizeni bozulmustur.
Zurnaci topluluga donerek eliyle “bir dakika” der ve kinada bulunan eski zurnaci
Sebahattin Tosun’a zurnay1 vererek calmasini ister. Alanda bulunanlar (giiliismelerle)

“calamad1” der. Esere tekrar baslanir halaycilar tekrar saf tutar ve eglence devam eder.”
3.2.4. Bayrak ve Sancak

Calismada elde edilen bulgulardan bir digeri ise davul zurna ¢algilarinin bayrak ile yan
yana temsil ediliyor olusudur. Bayrak gerek eski Tiirk devletlerinde gerekse Islamiyet’le

birlikte gelisen, sekillenen Tiirk kiiltiir ve siyasetinde tarihin her doneminde bagimsizlik
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ve kutsallik olarak simgelesmistir. Savas meydanlarindan, diiglin torenlerine kadar
yasamin maddi ve manevi her alaninda bayrak, bir ¢ok toplumda oldugu gibi Tiirk
toplumunda da dnemli bir yere ve éneme sahiptir. Onceki béliimlerde askeri ve siyasi
acidan Goktiirkler, Hunlar (tug takimlari/sancak) ve Osmanli (mehterhane) boliiklerinde
bayrakla ilgili konuya temas edilerek, bayragin devletin bagimsizlik sembolii
oldugundan bahsedilmisti. Bayrak, bu anlamda diigiinler igerisinde davul zurna ile
birlikte kullanilan bir ritiielin yahut térenin ayrilmaz ve Onemli bir parcasi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf 19. Sivas imranl diigiin evi(2015)

Tirkyilmaz (2010: 18), Sivas’ta kdy diigiinlerinde diigiin baglamadan erkek evine
bayrak cekildigini belirtir ve bayragin ¢ekilmesi diigliniin basladig1r anlamina geldigini
ifade etmektedir. Bu anlamda diisiiniildiigiinde bayrak,ritiieli baslatan temel gostergedir
diyebiliriz. Bayrak asma adetielbette yalnizca Sivas bolgesinde degil, iilkemizin pek ¢ok
bolgemizde de mevcut ve yaygin bir gelenektir. Bu noktada Artun (2013: 205) “Bayrak
asma adeti, derlenilen bir¢cok yorede benzerlik gostermektedir. Bayrak asma, diigiiniin
basladigima isaret” ettiginin altim1 ¢izer.Ayrica, Bahaeddin Ogel (2000) bayragm Tiirk
tarihinde daima bir egemenlik ve devlet sembolii olarak kullanildigini belirtir. Bu tema
neredeyse her devlet yapilanmasinda mevcuttur. Ancak bayragm diigiin evine asilmasi,

sadece bir simge degil ayn1 zamanda kiigiik bir topluluk olarak ailenin de tipki devlet
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gibi kutsal sayilmasi olarak degerlendirilebilir®. Bu durum ayni zamanda s6z konusu
evlilik kurumunun, dolayisi ile de evlenip yeni bir yuva kuran iradenin de toplum

tarafindan onaylandig1 anlamina geldigi yoniinde bir yorumlama yapilabilir.

Fotograf 20. Sivas, Sogiit¢iik Koyl Diigiin(2016)

Alan c¢alismasi sirasinda Sivas ve dolaylarinda gidilen tiim diigiinlerde, diiglin evine
bayrak asilmasi eskiden beri var olan bir gelenektir. Tiirkiye’nin hemen her bolgesinde
yapilan diigiinlerde ortak olarak karsimiza ¢ikan bayrak sembolii, bu agidan yaygin bir
ifade bi¢imi olarak diistiniilmektedir. 23 numarali goérsel, Temmuz 2016 tarihinde
Sivas’m ilbeyi/Elbeyi *° kazasma bagh Sogiitciik ** koyiinde gerceklesen bir kir
diigiiniine aittir. Bu gorselde bayragin, tug42 seklinde sembolize edildigi goriilmektedir.
Tug tizerinde ise kus tiiyli dikilmis, top seklinde ve glinese benzer sar1 bir figiir mevcut
olup, Tiirk bayrag: ile beraber kirmizi, yesil ve beyaz bayraklarla yan yana asilidir. Bu
sembol aslinda kadim zamanlardan beri Tiirk kiiltiiriinde var olan tug semboliidiir.
Kahramankaptan (2009: 12) bu noktada “tuglarin, eski Tiirklerde kagan, hakan, hanlik
simgesi olarak kullanilan bir ¢esit kargi oldugundan ve bu kargilarin ucuna at

kuyrugubaglanmis ve tepesine altin yildizli top gegirilmis” oldugundan bahsetmektedir.

¥ «Tirklerde ilk Caglarda Davul Zurna” (s. 49-50) bashg: altinda incelendigi ve bahsedildigi iizere,

davul ve tugun dikilmesi, devletin sisyasi ve mesru bir birlik olarak taninmasi anlamina gelmekte idi.
[Ibeyli’ler, Oguzlarin Bayat veya Alkevli Boyu'na bagli olmasi muhtemel olan bir Tiirkmen
toplulugudur. Giiniimiizde Sivas, Gaziantep ve Suriye’de yasarlar. Ilbeyliler 1174 yilinda Horasan’dan
¢ikan biyiik Tiirkmen kiitleleriyle birlikte Anadoluya gelmislerdir; yar1 gdgebe ve yerlesik hayati
kademeli olarak yasamis, koyun-kuzu, deve, at, silah ve gosterise diiskiindiir. Bkz: Kadir Piirld,
“Sivas 'ta [Ibeyli Tiirkmenleri’ 1. Cilt, Sivas Belediyesi Kiiltiir Yaylar1. 2002.

Sogiitciik, Sivas’in glineybatisinda, merkeze 50 km mesafede olan bir yerlesim birimi.

Eski Tiirklerde bayragin adi.

40

41
42
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S6z konusu renk sembolizmine *? baktigimizda, beyaz renk devleti, kirmizi,
bagimsizhigi, yesil ise Islamiyet’i sembolize etmekte oldugu sdylense de, bunlarm
ayrintilarin1 Fuat Kopriilii, Islam Ansiklopedisi’nin V. cildindeki “bayrak” maddesinde

(s. 253) konuyu ayrintilandirmak adina 6nemlidir:

Osmanlilar devrinde padisaha mahsus bayragin II. Mehmed déneminde ak olup II.
Bayezid, 1. Selim ve Kanilinl devirlerinde de aym kaldigimi cesitli kaynaklar
nakletmektedir. Ilhanlilar devrinden beri Anadolu’da imparatorluk rengi olarak
kullanilan ak sancagin en azindan Yildirim Bayezid’den beri kullanildigi tahmin
edilebilir. Daha sonraki yiizyillarda, Hz. Peygamber’e ait olan, sonralar1 Osmanlilar’a
gectigi iddia edilen sancak-1 serif de biiylik 6nem kazanmisti. Yenigerilerin ak bayragi
ile siivari ocaklarmin alaca, kizil ve sari bayraklarimin sayisi, Selaniki Mustafa
Efendi’nin ifadesinden anlasildigina goére, Kanini’nin ilk zamanlarinda imparatorlugun
gelismesi neticesinde yesil ve siyah renklerin de ilavesiyle yediye ¢ikarilmusti... XVI.
yizyil sairlerinden Hayali, Stzi, Camgak Mehmed Celebi’nin siirlerinden
beylerbeyilerin ve sancak beylerinin kirmizi sancak tasidiklar1 anlagilmaktadir. Osmanli
hiikiimdarlarinin ak sancak yaninda kizil sancak da kullandiklarini, I. Selim’in Misir’t
fethettigi zaman otaginin Oniine ak ve kizil iki sancak diktirdigini Ibn Iyas
belirtmektedir. Caldiran Muharebesi’nde de I. Selim’in kizil ve beyaz olmak iizere iki
saltanat sancagi bulundugu bilinmektedir. Kirmizi saltanat sancaginin belki I. Selim’den
once de kullanildig1 tahmin edilebilir. Osmanlilar’da yesil renkli sancagin Aydinoglu
Umur Bey’in gemisinde dini mahiyette kullanilmis olmasindan baglayarak cihad ve
gazd mefthumunu ifade etmek i¢in Fatih’in gemisinde, Caldiran Muharabesi’nde ve
Kaniini devrinde kapikulu ocaklarinda kullanilmasi, bu sancaklarin gazilere mahsus
oldugunu ve daha ¢ok denizciler tarafindan kullanildigini gosterir. Nitekim Barbaros™un
bayragmin yesil kumastan yapilmis olmasi, Inebahti Muharebesi’nde Cezayir
Beylerbeyi Ulug Ali Pasa’nin gemisinde yesil sancak bulunmasi, Piyale Pasa’nin bir
Frenk seyyahinin ifadesine gore kumandan bayraginin yesil olmasi ve nihayet Evliya
Celebi’nin de belirttigi gibi Cezayir gemilerinin XVII. yiizyilda da yesil sancak

tasimalar1 yukarida ileri siiriilen fikirleri dogrular.

Tiirk tarihinin cesitli safhalarinda cesitli renklerdeki bayraklarin kullanildig: tarihi
vesikalarda mevcut olmakla birlikte, Geng (1996: 40-48) bayraklarin milli semboller
olarak farkli renklerde farkli anlamlarda kullanildigini belirterek; sar1 rengin diinyanin

merkezini, beyaz rengin Bati yoniinli, kizil/kirmizi/al rengin giiney yoOniini, gok

# Ayrmtih bilgi i¢in bkz; Mahmut Enes Soysal, “Tarihsel Siirecte Bayrak ve Sancaklarimiz” A. U.
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, Say1:42/2010. 5.209-239.
http://www.turkiyatjournal.com/Makaleler/1691995739 Mahmut%20Enes%20SOY SAL.pdf [Erisim
tarihi: 15.07.2017]


http://www.turkiyatjournal.com/Makaleler/1691995739_Mahmut%20Enes%20SOYSAL.pdf
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mavisinin doguyu (yesillenmek/gogermek) ve siyahin (kara) kuzey yoniinii sembolize
ettigini belirtmektedir. Dolayis1 ile tarihsel derinligini yetirmemis bir sembol olan
bayrak, davul zurnali diigiinler ve senliklerde ritiieli ilan etme ve toplulugun ortak
paylasilan bir degeri olmanin 6tesinde, kiiltiirel bellek agisindan kadim zamanlardan

giintimiize kadar geldigi diistiniilebilir.

Fotograf 21. Sivas Sogiit¢iik Koyii-Diigiin, (Temmuz 2016)

Koylerde gozlem ve sohbet tarzi yapilan goriismelerde bayrakla ilgili iki farkli tema
ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi bayragin, diiglinlin ilanma yonelik bir iletisim
aract oldugu, digeri ise diigiin evinin nerede oldugunu “isaretleyen” bir gosterge

oldugudur.

Bu gelenek ¢aligmanin girisinde kisaca bahsedilen ve eski Tiirk gelenekleri ve Osmanli
mehter yapilanmalarindan gliniimiize yansiyan sembolleri olarak géze c¢arpmaktadir.
Bayrak bagimsizlik semboliidiir. Ancak Tiirklerde (Goktiirkler, Selguklular, Osmanlilar)
ozellikle davulda bu bagimsizligin bir diger énemli semboliidiir. Bahaeddin Ogel’in
(2000: 1) Turk Kiltir Tarihine Giris adli eserinin VI. cildinde bayrakla ilgili olarak
sOyle der;

Tiirklerde bayrak anlayisinin kokleri, ¢ok eski din ve devlet inaniglarinin temellerinde
yatar. Goktiirklerde il, yani devlet ile kagan, Tirkleri diinyaya baglayan iki biiyiik
semboldii...bayrak ve davul yan yana verilir ve birbirinden ayrilmazdi... Yabgu Kagan

Goktiirk tahtina ¢iktig1 zaman, Cin imparatoruna bir elgi gonderdi ve Goktiirk kagani
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oldugunu bildirdi, Cin imparatoru ona, bir davul, bir boru ve bir de bayrak verdi ve

boylece onun kaganligini tanidigini bildirdi... Tug ve davul daha ¢ok bir savas aletidir.

Fotograf 22. Sivas Imranli, Diigiin alay1. (Temmuz 2015)

Sivas Imranli’da gelin almaya giden bir diigiin alayinin bayrak, davul-zurna ve erkek
tarafi ile birlikte fotografi goriilmektedir. Bayrak en 6nde davul zurna arkada ve alay en
sonda siralanmis oldugunu ve bunun tipki mehter takimlarinda oldugu gibi hiyerarsik
bir diizende siralandig1 goriilmektedir. Bayrak kutsaldir ve tipki savaglarda oldugu gibi
en onde temsil edilir. Davul ve zurna tipki ¢ekirdek bir mehter grubu olarak (sancak,

bayrak, davul) toplulugu motive ederek ¢evreye diigiiniin ilanin1 haber verir.

Sivas ve ¢evresinde yapilan alan ¢aligmalarinda ortak bir tema olarak karsilasilan“diigiin
evinin oldugu alana Tiirk bayragi asilmasi”, hemen hemen her diigiinde yerlesmis
kadim bir gelenektir. Bayrak bir yer isaretleyicisi olmanin yani sira tarihsel ve sembolik
gostergelerle okudugunda farkli bir takim kiiltiirel kodlar1 da iginde barindirmaktadir.
Oncelikle alanda goriisiilen yore halki, halk oyuncusu ve zurnacilarin bu konuyla ilgili
goriislerine yer vermek yerinde olacaktir. Ahmet Ayik (kisisel goriisme, 06.02.2016)

sunlar1 belirtmektedir;

Bayrak iilkemizi, hakimiyeti temsil ediyor bir. ikincisi de eskiden kdyde diigiin evine
disaridan gelenler oluyor. Adam diigiine geliyor ama hangi ev onu bilmiyor misafir. O
bayrak diigiin evini gosteriyor. Isaret gibi diisiin. Arti, eskiden Ermenilerin yasadig

yerler de vardi Tirklerle i¢ ice. Bu diigiin sahibi Ermeni mi Tiirk mii onu gdsteriyor
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bayrak. Onunda agirlig1 var. Biz Tiirk’liz, Tiirk geleneklerimiz géreneklerimiz agisindan

asiliyor bayrak.

Bununla birlikte diigiin evlerine neden bayrak asildigina yonelik sorulan soruyu Erol
Akutay (kisisel goriisme, 05.06.2017) soyle cevapliyor; “Ilanat (ilan etme) ya hu. Simdi
bayrak nerelere asilir? Zaferin simgesidir, hakimiyetin simgesidir. Diigiinlin

baslangicidir burada bir sey var yani demek. Diigiin bitti mi iner mesela bayrak. ”

Konuya daha genis bir pencereden bakildiginda, yukarida deginildigi lizere, bayrak, tim
devlet yapilanmalarinda hakimiyet sembolii olarak ifade bulmaktadir. Hem ulusal hem
de uluslararasi alanda, bir iilke bayragi bir kara pargasina dikildiginde, o bdlgenin kime
ait oldugunu simgeleyen bir isaret olarak okunur. Bu, hem kadim Tiirk devletlerinde
hem de Islamiyet sonrasi Tiirk Devlet teskilatlarinda cesitli kaynaklarda ifade
edilmektedir (Ogel 2000; Kafesoglu 2013). Bayragm dikilmesi yeni bir bdlgeyi
fethetmekle birlikte, Tiirk devletlerinde (diger uluslarda da oldugu gibi) o bdlgenin
hakimiyet altina alindigin1 gosterir ve orada yeni bir devlet yapilanmasinin ortaya
¢ikacaginin ilan1 niteligindedir. Diigiin, senlik gibi ritiiellerde de bayrak temasi bir nevi
gosterge olarak bu anlamda kullanilmaktadir. Evlilikler de, tipki yeni bir hakimiyet
alan1 ve devlet yapilanmasi gibi, mikro diizeyde yeni bir birliktelik ve yeni bir olusumu
gostermekte, toplum tarafindan kabul goérmekte ve hep birlikte bu beraberligi oyun ve
dualarla kutlanmakta ve kutsanmaktadir. Diigiin, senlik gibi ritiiellerin baslangicinda
alana veya evlere bayrak dikilmesi toplumsal hafizanin giinlimiiz ritiiellerine yansimis
hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Davul zurna ve etrafinda ¢esitlenen tiim ritiieller ve
dualar bu noktaya atifta bulunarak okunabilecek birer gosterge olarak tarim
toplumlarinda mevcuttur. Kente dogru gittikgce bu figiiriin temsiliyet alaninin daraldig:
gozlemlense de Ozellikle kirsalda Sivas diiglinlerinin “davul zurna ve bayrak™ etrafinda

sekillendigi goriilmektedir.
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Fotograf 23. Imranli’da gelin almaya giden diigiin alay1 (2015)

Konuya biitiinciil bir pencereden bakildiginda, kirsal bolgelerde diiglinler ¢ercevesinde
gerceklesen tiim pratikler aslinda, birliktelige vurgu yapan ve bireyselligin otesinde
dayanigma duygusunun 6n planda oldugu bir anlayisla gergeklestigi goriilmektedir. S6z
konusu durumun temel gerekgeleri arasinda ortak kiiltiiri paylasma duygusu yer
almaktadir. Bu durumun toplumun {iretim ve yasam bigimleri ile paralellik gosterdigi
ise bir gergektir. Ciinkii toplum bir arada iken anlamlidir. Komsuluk iliskilerinden, dini
hayatin siirdiiriilebilirligine kadar tim unsurlar bu ortak cati etrafinda anlam
kazanmaktadir. Tarim toplumlarinda geleneksel yasam kaliplart ve inang sistemi,
toplumun pek ¢ok pratiginde kendini gdsteren bir olgudur. Dolayist ile evlilik gibi
toplumun neredeyse biitiiniinii kapsayan ve ilgilendiren ritiieller, toplumdaki insani
iligkilerin ve toplulugun birbirleri ile olan ortak duygularinin ne diizeyde oldugunu
gorebilmenin de en somut hali olarak okunabilmektedir. Davul zurna calgilarinin ifade
ettigi miizik ve oyun karakteri ise, s6z konusu birlikteligin pekismesi, paylagilmasi
adma onemlidir. Toplumsal iliski kurallar1 geleneksel olarak belirlenmis topluluklarda
ritiieller, ortak bir kiiltiiri paylasan adina, kiiltiirel etkilesimi de mesru ve etkili bir
yasam dinamigine doniistiirebilmektedir. Hafizaya dayali olarak aktarilan bilgi ve
edimler, gerek mekan, gerek zaman, gerckse miizikal olarak, geleneksel yasamin
ritmine yon veren, kiiltiirii adeta yeniden insd eden olgulardir. Onemli olanise,soyun
(neslin), ve iligkilerin devamliligidir. Yasam, bu anlamda dongiisel bir tasavvurla
stirmektedir. S6z konusu dongiisellik (tekrar) halaylarin oynanis bigimine, ezgisel ve

ritimsel yapisina, uygun olarak siirekli ve kaliplasmis olarak devam ettirilmesine iliskin
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unsurlart igermektedir. Ciinkii “halay miizigi aslinda bir nevi tekrar miizigidir”
(Karahasanoglu, 2018).Bu anlamda miizik —dalayis1 ile geleneksel ezgi ve oyunlar-
topluluk i¢in ge¢misle bag kurmanin ve gelenegi yasatmanin da en etkili araci olarak

islev gdrmektedir.

Bunun yani sira diigiinler 6zellikle Turner’in (2013) ifade ettigi gegis donemlerindeki
esikte olma hali, geleneksel toplumlarda islevsel bir nitelige de sahiptir. Evlilik
dénemlerinin sonunda, diigliniin son bulmasi ile birlikte, artik baska bir statiiye (aile)
gecen ciftler, bireysellikten toplumsalliga ilk adimi atmig sayilirlar. Aile kurumu bu
anlamda hem kutsal hem de toplum tarafindan mesru bir yapiya kavugmustur ve iliskiler
artik bu diizlemde gelismektedir. Davul zurna galgilarinin ilan ettigi bu birliktelik,
toplum tarafindan mevcut statiiniin degistigi ve bu degisimin hep birlikte kutlandiginin
da gostergelerini olusturmaktadir. Davul zurna esliginde ¢ekilen halaylar ve ezgiler bu
anlamda toplumun kiiltiirel belleginin olusmasin1 saglayan, toplulugun gegis
donemlerinde kiiltiirel ortami ve iligkileri sekillendiren, geleneksel yasamin anilarim
olusturabilmektedir. Toplulugun aidiyet vurgusu ise bayrakla birlikte sembolize edilerek
ayni cati altinda birlesmesine ve Kkiiltiirel kimliklerini bu cer¢evede yeniden inga
etmeleri ile iligkili sayilabilir. Bayrak ise, toplulugun kurumsalligini ve yasam alani
igerisindeki varligim1 anlamli kilacak ontolojik bir gosterge olarak, diigiinlerin basindan
sonuna kadar alanda bulunmaktadir. Bu anlamda davul zurna ile birlikte temsil edilen
bayrak toplulugun kabul ettigi ve lizerinde anlastigi ortakbir sembol olarak da ritiiele
anlam ve kimlik kattigi soylenebilir. Ritiielin igerisindeki tiim pratiklerin, zamana
yayllmis ve toplumsal etkilesime dayali olarak aktarilan bir siire¢ olarak
degerlendirildiginde, kiiltiirel aktarimin en etkili aract olarak miizik basat rol
oynamaktadir. Dolayis1 ile davul zurna ¢algilariin ifade ettigi miizik formu ve oyun
bicimleri de, gelenegin topluluk adina yeniden insa edilmesinde en etkili aractir. Bu
noktada Artun, (2013: 148) su ifadelere yer vermektedir: “Gelenekler tarihi siiregte
kimlikleri sekillendiren kurumlardir. Bu siirecte kiiltiir de gelenek ve kimlikle birlikte
olusur. Sosyal norm olan gelenek, insanlar arasi iliskileri diizenleyen, biiylik kiiltiir

kalibini isaret etmektedir.”
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3.3. Kirsal Cevre Diigiinlerinde Davul Zurna Kiiltiirii ve Zaman-Mekan Iliskisi

Yasanilan g¢evre ve cevrenin getirdigi yapilanma miizigin icra edilis bi¢ciminden, o
miizik etrafinda olusan orgiitlenme tipine kadar pek cok unsuru etkilemektedir. Davul
ve zurnanin birer ~arman sazi olarak adlandirilmasi da, tarim toplumu niteligine vurgu
yapan bir 6zelliktir. Tarim toplumunun yasam alani igerisindeki fiziki yapilanma kapali
ve smirh bir orgilitlenme degil, tam tersine genis ve serbest zaman dilimine yonelik bir
yapilanmay1 dogurmaktadir. Bu anlamda mekanlar da bu dogrultuda islev gormektedir.
Davul ve zurna ¢algilarinin ses seviyelerinin yiiksek olmasi bu anlamda agik ve genis
alanlarda digiin, senlik, piknik, kutlama gibi c¢esitli ritiiellerde rahatlikla

kullanilabilmesine de olanak saglamaktadir.

Sivas’ta 6zellikle kirsalda yapilan diigiinlerde kina, diigiin veya senlik gibi etkinlikler
icin Ozellikle ayrilmis veya tasarlanmis mekanlar yoktur. Bu Anadolu’nun pek cok
kirsal bdlgesinde de boyledir. Insanlar kendi yasam alanlarini kendi ihtiyag ve estetik
zevklerine gore zaman igerisinde olusturmuslardir. Bu durumda miizikli kutlamalar
veya eglenceler i¢in ayrilmis bir mekanin olmayis1 hem {iretim, hem geleneksel yasam
bi¢gimi hem de yasanilan ¢evrenin dogal sartlar1 ile dogrudan iliskilidir. Bu anlamda
Sivas’ta harman sazi olarak da nitelendirilen davul zurnanin, eskiden hasat sonrasi
ekinler toplandiktan sonra calindigi, insanlarin da halay c¢ekerek bu hasati kutladiklar
yahut kutsadiklarmi sdylemek miimkiindiir. Dolayist ile miizik i¢in 6zellikli veya
ayricalikli bir yapilanmaya da ihtiya¢ duyulmamaktadir. Diigiin, senlik ve piknik gibi
ritiiellerin de yaz aylarinda yapildig: diistiniildiigiinde, insanlarin bu tiir ritiielleri hasat
sonrasina biraktiklar1 gézlemlenmektedir. Bunun sebebi, insanlarin diigiin gibi masrafli
ve genis bir zaman dilimi isteyen etkinliklerinin maddi karsiligi, ancak ekinlerin

toplanip hasat edildikten sonra paraya ¢evrilmeleri ile dogrudan alakalidir.

Sivas’ta kir diigiinleri veya kinalar ¢ogunlukla erkek evi miisait ise erkek evinin onii ya
da yakinlarda bulunan bos ve uygun bir arazide gerceklestirilir. Kiz ve erkek kinalari
birbirini takip eden giinlerde yapilabilir ve ¢ogunlukla kiz ve erkek kinalari bir arada
yapilir. Diiglinler ise bugilin niifusun biiyiik boliimiiniin kentlerde yasadigi gercegi
diisiiniildiiglinde ¢ogunlukla ya resmi nikah olarak belediye de yapilir ya da kina sonrasi

sehirde ayrica diigiin salonu tutuldu ise orada diigiin gerceklestirilir.
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Digiinlerde veya kinada erkek ve kadinlar bir arada oturmazlar. Diigiin sahipleri
tarafindan erkekler ve kadinlar1 ayiran bir ¢adir/branda/ortii ¢ekilir ¢ogunlukla diigiin
alaninin oldugu yere. Bu anlamda kadinlar ve erkekler ayri eglenirler. Diigiin haremlik
selamlik seklinde yapilandirilir. Kadin ve erkekleri ayiran ayri bir c¢adir bolme

mevcuttur.asagidaki fotografta kadin ve erkekleri ayiran ¢adirlar goriillmektedir.

Fotograf 24.Sofular Koyl Siinnet Digiinii (2016) Fotograf 25. Imaret Koyii Siinnet Diigiinii.

Davul ve zurna da daha ziyade erkekler icin calarlar. Kadinlar erkeklerle ayn1 boliimde
oturmazlar. Davul zurna erkeklere calinir ancak isterse kadinlardadavul zurnay: talep

ederek halay c¢ekebilirler.

Bunun yani sira davul ve zurna Sivas’ta pek ¢cok bdlgede sadece diigiiniin oldugu aksam
calmaz. Davul ve zurna diigiiniin olacagi giiniin sabahindan baglamak kayd: ile
araliklarla da olsa hem gelen konuklar1 ezgilerle karsilan hem de diigiin i¢in kdye
onceden gelmis ve giin boyu orada vakit gegiren insanlara da ¢alinir. Gelen misafirler
zaman zaman halaya dururlar. Diigiiniin yapilacagi zaman acisindan herhangi bir
simirlama ya da kisitlama yoktur. Serbest bir zaman dilimi igerisinde giin boyu
kutlamalar davul zurna esliginde devam edebilir. Cogunlukla 2-3 giin arasinda siirebilen
diigiinler, bolgenin birbirini tanmiyor olmasi, ¢ogunun akrabalik ve komsuluk iligkisi
icerisinde olmasindan dolay1 da her hangi bir rahatsizlik duyma gibi bir durum soz
konusu degildir. Bu anlamda diigiiniin yapilacag: giin i¢erisindeki sohbet ve oturmalar

genis ve agik alanlarda gergeklestirilir.
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Fotograf 26.1smail Bey K&yii (2015) Fotograf 27. Sivas Imranh (2015).

3.3.1. Kirsal Cevrede Davul Zurna Repertuari ve Miizikal Farkhlasmalar

Kirsalda her ne kadar ydre insanlari 6zellikle de yaslilar bu ¢algi gurubunu tercih ediyor
olsa da, klavye ve elektronik baglama gibi daha islevsel calgilarin O6ne ¢iktig
goriilmektedir. Bunun belli basli sebepleri arasinda insanlarin nispeten daha kolay
calabilecegini diislindiigli calgilar olmasi ve modern teknoloji ve gorsel miizik
diinyasinin insanlarin kulaklarindaki tiniy1 (sound) giderek doniistiirmeye basladig:

séylenebilir“.

Fotograf 28. Imranli Cukuryurt K8y Piknigi (2015)

Repertuar bilesenleri olarak kir diiglinlerinde ¢ogunlukla geleneksel ezgi ve havalar
calinmaktadir. Geleneksel yasam tarzinin ve ekonomik kosullarin tarim ve hayvancilik

lizerine insa edildigi gercegi diisliniildiigiinde, tarim diinyasinin iligkilerini, inanglarini

* S6z konusu bu durum kent yapilanmalarinda ayrica islenecek ve daha goriiniir halde tartisilacaktir.
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ve cevresel sartlart diislindiigimiizde, repertuar bilesenlerinin de bu yonde devam
ettigini gorebiliyoruz. Bununla birlikte birincil iligkilerin hala yogun olarak yasandigi
kirsal cevrede sekiiler miizik dagarcigi ve popiiler oyun havalari, ¢evre ve insan
tipolojisi diistiniildiigiinde ¢alinmamaktadir. Bunun yani sira icracilarin da (davul
zurnact) miizik dagarcigi geleneksel repertuarla devam ettigini gormekteyiz. Fakat
Ozellikle gelin kinalarinda sivas’in kendine ezgisi olan “Caktilar ¢akmak tasini” (bkz:
TRT repertuar1)) adli eser zaman igerisinde unutulmus oldugu goézlemlenmektedir.
Giliniimiiz pek ¢ok kina eglencelerinde popiilerlik kazanmis olan “Kinay1 getir aney”
adl1 tiirkiiniin modern kayit 6rnekleri Sivas’ta oldugu gibi hemen hemen Tiirkiyenin pek

cok bolgesinde de canli ya da kayittan seslendirilmektedir.

Nitekim Nitekim miizik de bir noktada arz-talep dogrultusunda sekillenmektedir.
Posalar genellikle kendi iclerinde kismen de olsa kapali bir cografyay1 ve benzer miizik
ortamlarin1 paylastiklart igin, repertuar anlaminda gelenekselci bir c¢izgide miizik
yagsamlarini devam ettirmektedirler. Fakat glinlimiizde diiglinlerin siireleri kisalmasina

paralel olarak halay dagarcigininda kiigiildiigii ve degistigi rahatlikla sdylenebilir.

Sehir yagamindan kismen de olsa izole bir yasam siiren kdy halki geleneksel kaliplara
bagli yasamakta ve gecmisten beri hafizasinda tasidigi biriktirdigi halay ve tiirkii
dagarcig ile diiglinlerde eglenmektedir. Bu anlamda koylerde ve ozellikle kentin

ceperinde yapilan diigiinlerde repertuarin sdyle sekillendigini gérmekteyiz;

Sozlii halaylar: Kaymakamin Kizlari, Kavurma Koydum Tasa, Iki Kiz Gider Diigiine,
Su Gelir Millendirir, Cayir1 Cimlendirir, Pinar Bagindan Bulanir Canim Oy, Tello Gider
Yan Gider Tello, Mardin Kapt Sen Olur, Kaynana, Aras’a Vurdum Testi, Lo lo Giz
Bari. Calgisal Halaylar: Hos bilezik, Sivas Halayi, Abdurrahman Halayi, Sivas
Agirlamasi, Karahisar Halay1, Ozenteki Halay1, Ahgik, Sar1 Kiz, Ondértlii, Ellik, Sallan
Gel, Kabak Halay1, Madimak, Imranl1 Diiz Halay1, Bico. Bu repertuar Sivas’ta ydrelere
ve bolgelere degismekle birlikte pek cok yerde ortak olarak oynanan ve ¢alinan halaylar
arasinda Sivas Halayi, Sivas Agirlamasi, Abdurrahman Halayr bulunmaktadir. So6z
konusu halaylarin degisen ritim kaliplar1 ve makamlar1, oyunun igerisindeki bdliimleri
(Agirlama, yanlama, hoplatma, yeldirme) de olusturmaktadir aym1 zamanda. Bu
anlamda bu halaylar1 bilmek ve ustalikla gekmek de maharet isteyen bir istir. Ayrica bu

halaylar1 oynayan kisileri toplumda “usta halayc1” olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
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3.4. Koy Senlikleri

Senlikler ve eglenceler bir cok toplumda oldugu gibi Tiirk toplumlarinda da toplumu bir
arada tutan ortak degerlerin paylasilmasi ve sonraki kusaklara aktarilmasi bakimindan
onemli sosyokiiltiirel faaliyetler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temelde toplanma, bir
arada olma ilkesine dayanan senlik ve kutlamalarin odak noktasi ise miizikli eglence
olarak goriilmektedir. Artun (2013: 295), eski Tiirk boylarinin eglence anlayislarina
iliskin olarak, Tiirklerde eglencenin sosyal yasamda 6nemli bir yer tutmakta oldugunu,
Tirklerin hayata bagli, hayati seven, dinamik, hareketli ve neseli karakterlerinin bayram
ve kutlamalarda belirgin olarak goriilmekte oldugunu belirtmektedir. Kafesoglu (2012:
249) Tiirk Milli Kiiltiirii adl eserinde, eski Tiirk adetlerinde devlet meclisinin (toy),

nasil, neden ve ne zaman toplanacagina iliskin bilgiler sunar;

Asya Hun imparatorlugunda Mo-tun devrinden (M.O. 209-174) beri, devlet isleri ve
dini torenlerle ilgili olarak ii¢ ayr1 toplantidan bahsedilmistir. Bu toplantilardan biri,
daha ¢ok dini nitelikte goériinmekte olup, senenin ilk ayinda tanhunun sarayinda
yapiliyordu. Diger toplanti, ilkbaharda, 5. Ayda (bizim takvime gére Haziranda) olurdu.
Biri de atlarin semirdigi mevsim olan, sonbaharda, hayvan mevcudunu, devletin insan
ve askeri giiciinil tespit etmek tizere, Ma-i (San-si’de) bolgesindeki Tailin’de yapilmakta
idi. Bunlar arasinda biiyiik ve en mithimi ikincisi, yani ilkbahar toplantisi idi. “Gok”e,
“Yer”e, atalara ve diger tabiat giiclerine kurbanlarin sunuldugu, at yarislar1 ve deve
giiresleri vb’nin tertiplendigi bu toplantida hiikiimdarliklar tasdik edilir veya yeni tanhu
secimi yapilir, gerektiginde idareye genis icrai yetkiler verilir (yani toreye yeni
hiikiimler getirilir) ve biitiin iilke meseleleri {izerinde umumi miizakereler agilarak,

goriisiiliip kararlara baglanirdi.

Koy senliklerinin baharin gelis donemine denk getirilmesi, tim koy ahalisinin (boyun)
toplanmasi, bir sonraki doneme kadar iclerinden birinin lider (kdy agasi) se¢ilmesi ve
tim bu ritiieller olurken ¢esitli oyunlarin sergilenmesi ve kurban kesilmesi gibi farkl
ritlerin bu senliklerde de doniismiis de olsa var oldugu, bizlere bu gelenegin aslinda ¢ok
eski bir Tiirk toresi yahut yansimasi oldugu ve pratiklerin koklerinin ¢cok eski zamanlara
kadar gidebildigi yoniinde ipuglar1 sunmaktadir. Kafesoglu (2012) toy kelimesinin
biitlin Tiirk lehgelerinde “meclis, toplant’” manasina geldigini belirtmektedir. Bu
yapilanmalarin hepsi davul zurnanin giir sesi ve heybetli ezgileri ile 0Oziinde
kahramanlik, mertlik, bagimsizlik ve egemenlik gibi unsurlarin ilan1 olarak toplumsal

hafizamizda ve kiiltiirel kodlarimizda yerini almaktadir. Bunun yani sira kdy
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senliklerinde de davul zurna Sivas’ta tercih edilir ve hala kullanilir. Senlik alani
girislerine tipki diigiinlerde oldugu gibi, Tiirk Bayraklar1 asilir. Bayrak ve davul zurna

birlikte temsil edilir.

Senlikler yilda bir kere diizenlenir ve kdy halkinin zamanla sehirlere taginmasindan
dolay1 tanisma, kaynasma ve dayanmisma amaci ile yapilir. Ozellikle senliklerde tipki
diigiinlerde oldugu gibi “Sivas Halayi, Abdurrahman halay1 ve Eski Koy Agirlamasi”en
cok calinan repertuarlar arasindadir. Senlige gelen kisiler davul zurna ile karsilanir ve

ugurlanir.

Alanda gdzlemlenen Imranli Cukuryurt (18.07.2015) ve Zara Bedirdren (06.07.2016)

piknik senliklerinden baz1 anekdotlar1 betimlemek yerinde olacaktir.

Fotograf 29. Cukuryurt Koyii Piknigi (2015)

Senliklerde insanlarim katilimi genellikle yaz aylarinda gerceklesmektedir. Koy
derneklerinin organize ettigietkinlik, 6nceden yer, zaman ve igerik agisindan iiyelere
(kisa mesaj-sms) ile duyurulur. Senlikler sabahin erken saatlerinde bagslar ve insanlar
kahvaltilarin1 senlik alaminda yaparlar. Alanda gozlem yapma firsati olan Imranl
Cukuryurt ve Zara Bediréren kdy senliklerinin en 6nemli 6zelligi miizikli ve yemekli
olmasidir. Dolayis1 ile davul ve zurna bu tiir senliklerde 6zellikle istenen bir calgi
toplulugudur. Bununla birlikte yoresel sanatgilarin katilimi ile baglama ve klavye
esliginde ¢ekirdek bir orkestra da senlikte yer almaktadir. Senlikte insanlarin ortak
paylastiklar1 seyler ¢ogunlukla es dost ve akrabalarin ne yaptiklar1 nerede yasadiklar

gibi konular olmaktadir. Dolayzsi ile senliklerde sohbetler, uzun siire birbirini gérmeyen
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koyliilerin giinliik konugmalar tizerine gelismektedir. Senliklerde kdyliilerin “davul ve
zurna ne zaman gelecek” diye sormalari onlarin bu ¢algilara ve ezgilere hasretlerini de
belli eden tiirden bir climle olarak yorumlanabilir. Davul zurna gelene kadar
bilgisayardan ¢esitli halay ezgileri ¢alinsa da, davul zurna ekibinin alana gelmesi bir
anda insanlarin ilgisini arttirdigi gézlemlenmistir. Senlikte bulunan insanlarin pek ¢ogu
gelenekselci bir kiiltiirden geldigi de hem konusmalardan hem de kilik kiyafetlerden
rahatlikla gozlenebilmektedir. Davul zurna esli§inde c¢alinan halaylarda kadin ve
erkekler bir arada halay ¢ekmezler. Cogunlukla erkek ve kadin guruplar1 farkli yerlerde
veya farkli ezgilerde halaya dururlar. Birinci dereceden akrabalarda ise ortak halay
cekilebilmektedir. Ancak kadin ve erkegin ayr1 halaya durmasi daha ziyade figtirlerdeki
farklilikla ilgilidir.

Senliklerde karsilasilan diger bir gosterge ise bayraktir. Tiim senliklerde senlik alaninin
girigi ve senlikte kurulan aile ¢adirlarinda veya alan igerisinde Tiirk bayraklari dnemli
bir temsiliyet olusturmaktadir. Davul zurna ¢algilar1 ile birlikte alanin en Onemli
gostergeleri arasinda olan Tirk bayragi, topluluk tarafindan ortak paylasilan bir

duygunun ifadesi olarak alanda yer aldig1 goriilmektedir.

Fotograf 30. Piknik Alaninin girisi. Fotograf 31. Senlik ¢adirt

Senliklerde halaylar, yemekler ve sohbetlerin disinda bir diger 6nemli etkinlik ise “aga
secimi”dir. Aga se¢imi agik arttirma usulii ile yapilarak kdy dernegine en yiiksek maddi
bagis yapan kimsenin secilmesi demektir. KOy agasi segilen kisi sembolik olarak bir
sonraki senlige kadar kdyiin agasi secilir™. Bu se¢im islemi tamamlandiktan sonra aga

secilen kisi davul zurna ile ilan edilir ve senlikte ki tlim insanlara/ailelere tanitimi davul

* S6z konusu aga segimi ¢alismanin bir sonraki boliimiinde giiresler bashg: altinda deginilecegi tizere,
ayni sekilde gerceklesmekte ve davul zurna ezgileri ile ilan ve temsil edilmektedir.
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zurna esliginde halaylarla yapilir. Aga, insanlarin ¢adirlarini davul zurna esliginde gezer
ve tokalasir. Davul zurna calgilar1 ezgileri ile burada, eslik calgis1i olarak goérev

yapmaktadir.

Alanda goriisme yaptigimiz kisiler piknik senliklerinin yaklasik 20-30 yildir yapildigini
belirtmektedirler. Bunun sebebinin ise insanlarin sehre goc etmelerine bagli olarak
zamanla derneklestigini belirtmektedirler. Ancak kirsal yasamin rutininde sehir yasami
Oncesi insanlarin daha 6nceden de yaz aylarinda toplu olarak piknik yaptiklar1 sadece
adinin bir organizasyon ile tanimlanmadigi belirtilmektedir. Dolayis1 ile bu gelenegin
koklerini ¢ok daha eski tarihlere gotiirmek elbette ki miimkiindiir. Kentlesme
olgusunun, bu tiir gelenekleri daha rasyonel ve standart bir sekilde devam etmesini
zorunlu kilmig bir siire¢ olarak diisiinmek yerinde olacaktir. Oyle ki senliklerde ki
miizikal yapilanma (davul zurna veya diger miizik bilesenleri) kdylin icerisinden veya
ilgeden degil sehir merkezinden hatta baska bir ilden gelen miizisyenlerle yapilmak
zorundadir. Bu durum kirsal bolgede davul zurna kiiltiiriiniin ve icraciliginin neredeyse
stfirlandig1 anlamina da gelebilir. Kdylerde yasayan kalmadigi gibi kdy veya ilgelerde
de davul zurna kiiltiiri adina miizikal bir aktarim da s6z konusu degildir.Senliklerde de
tipki diglinlerde oldugu gibi davul zurna ritiieli yonetme, misafir karsilama ve
repertuart belirleme gibi temel islevlerinin yani sira, bayrakla birlikte temsil edilmekte
oldugunu gérmekteyiz. Zara’da ki senlikte de topluluk tanisip, goriisiip sohbet ederek

halaylar ¢eker ve senligin sonlarina dogru kdy agasi secimi yapilarak kdye aga segilir.
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Fotograf 32. Zara Bediréren Koy Piknigi, (2016)
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Tarihsel olarak bakildiginda senliklerde aga secimi giiniimiizde temsili olarak
uygulansa da eski Tiirklerde toplulugun (boylarin) her yil kendi i¢lerinden sectikleri ve
toplulugun genel giivenini kazanmis tecriibeli ve giiclii kisilikler, o boya kagan (hakan)
olarak segildiklerini bugiin tarihi metinlerden bilmekteyiz.Gomeg (2014: 95) Cin
kaynaklarinda, Hun, Koktiirk ve Uygurlarin yilin muayyen zamanlarinda bir araya
geldikleri bahar, yaz ve sonbahar donemlerinde gerceklesen meclislere biiyiik katilim
s0z konusu oldugundan bahseder. Bu anlamda s6z konusu senliklerin/pikniklerin

gecmisin mirasi lizerine kurulmus olabilecegi fikri de giiglendirmektedir.

Fotograf 33. Piknik Alaninin meydani. Zara Bedirdren Koyii (2016)

Gerek Imranlhi-Cukuryurt, gerekse Zara/Bedirdren piknik/senlik etkinliklerinin temeli
aslinda zamaninda kente go¢ etmis ancak geldigi topraklari, akrabalarini ve kiiltiirlerini
de unutmak istemeyen pek ¢ok ailenin kendi igerisinde organize olarak bir dernek ¢atisi
altinda birlesmelerinden kaynaklidir. Piknik yapmak sadece insanlarin kaynagmasi,
tanigmas1 ve goriismesi i¢in vesiledir. Senliklerin ana temasi da bu minval {izerine
kurulmustur. Insanlar bu tiir etkinliklerde gecmise ait pek maddi manevi Kkiiltiir
unsurlarini canli tutmak, aktarmak i¢in 6nemli bir zemin ve ortam hazirlamaktadir.
Miizik ise bu ortamlarda anlami ve icerigi belirleyen en temel gdstergelerden bir

tanesidir.

Ister dini, ister takvime bagli yillik senlikler olsun her birinde temel amag, bir arada
olmak ortak bir tecriibeyi paylagsmak, ge¢misin birikimini yasatmak ve biz duygusu

altinda toplumsal bir hafizay1 yeniden insa etmek iizerine kurulu oldugunu gérmekteyiz.



129

Anadolu’da pek ¢ok bolgede devam eden ve farkli adlarla (bal festivali, kavun festivali,
giires senligi, yaz senligi vs.) anilan senlik etkinliklerinde kirsal uygulamalar davul
zurna calgilar1 her zaman tek miizik bileseni olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Miizigin
imkanlar1 degisip doniistiik¢e, popiiler ve pratik calgilar da bu tiir etkinliklere fazlasiyla
dahil oldugunu gormekteyiz. Nitekim davul zurna galgilar1 gilinlimiizde bir miizik
ritiielinin yegane calgi gurubu olmanin disinda kalmis ve kirsal da bile modern ses
sistemleri ve klavye gibi kompakt calgilar karsisinda sadece geg¢mise doniik bir
hafizanin ve izleyici dinleyici kitlesinin tercihine ve estetik begenisine muhta¢ durumda
yasadigini bu anlamda da islevselliginin giderek zayifladigini sadece temsili
gostergelerle adeta bir devrin insanlariin hatta “eski diinyanin ¢algilar1” olarak kaldig:

sOylenebilir.

Ozetlenecek olursa, senlikteki temel amag kdyliileri bir araya getirmek, bu sayede yeni
ve eski nesil arasindaki baglar1 yeniden kurmaktir. Senligin kdyde ya da kdye yakin
uygun bir yesillik alanda yapiliyor olmasi insanlarin gegmisle ve geleneksel kiiltiirle
olan baglarini, belirli bir mekan iizerinden kurma cabalar1 olarak okunabilir. S6z konusu
mekan se¢cimi bu anlamda hem hatirlatict hem de koklere iliskin bir aidiyetin
pekistirilmesi agisindan ¢ok 6nemlidir. Kiiltiirel bellegin insasinda mekanin ve mekani
biitiinleyen geleneksel gostergelerin (halk oyunlari, davul zurna havalari, yemekler vb.)
ortak paylasilan bir alanda yapilmasi aym1 zamanda miizik sayesinde gelenege
tutunmanin da 6nemli bir unsurudur. Ayrica senlik alanlarinda bulunan bayrak da tipki
diiglinlerde oldugu gibi biitiinleyici ve birlestirici bir gosterge olarak senliklerde temsil
edilmektedir. Bu tlir organizasyonlara her ne kadar modern bir takim araclar (klavye,
ses sistemleri, cd’den galinan pargalar vb.) dahil olsa da temelde insanlarin 6zellikle de
orta yas ve Ustlinlin ilgi alan1 ve tercihleri davul zurna kiiltiirii etrafinda biitiinlegsmekte
oldugu gozlemlenmistir. Davul zurna pratikleri s6z konusu senliklerde ritiieli yoneten

ve repertuari ile etkinlige yon veren énemli bir unsur olarak degerlendirilebilir.
3.5. Giiresler

Bilindigi lizere giires, tarihi sporlarimizdan birisidir. Eski Tiirk kiiltiiriiniin savasci (alp)
yapisi, bozkir kiiltiiriiniin getirdigi zor tabiat sartlar1 ve siirekli konar gocer bir toplum
olarak Tiirkler, yasamsal bir zaruret olarak gii¢lii, diri ve ¢evik kalmak zorunda olan atli

bir toplumdur. Bu durumun bir gerekliligi olarak karsimiza ¢ikan giiresler, tarihi



130

Kirkpinar efsanesi ile birlikte anilmakta ve 6zellikle de Osmanlilar doneminde askeri bir
idman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Evliya Celebi Seyahatnamesine Gore Osmanli’da
Spor” adli makalesinde Zorba (2014: 722), derledigi su bilgiler ile bu konu hakkinda

sunlar1 ifade etmektedir;

Osmanli Imparatorlugu, sporu bir savas egitimi olarak kabul edip, onu bilimle
gelistirmistir. Her spor tiiriiniin kendine 6zel teknigini ve yardimer bilgileri 6gretmek
icin acilmis olan okullarda(tekke) yetenekli ve bilgili 6gretmenler (seyh ve ihtiyarlar)
gencleri egitmislerdir...Osmanli Beyligi bagimsizligin ilan etti§i zaman asiret halki,
sporu iyi bir savasci olmak i¢in yapmustir. Her ¢ocuk, dort-bes yasindan itibaren, ata
binmesini ve giires yapmasini1 6grenerek spora baslamakta, yedi yasindan sonra da ok
atmay1, biraz daha biiyiiyiince ava gitmesini ve delikanli olunca da kili¢ kullanmay1 ve
giirz sallamay1 6grenip savasa gidebilecek egitimi tamamlamaktaydi. Her yigidin en
biliyliik amact da sporcu ve savasgi olan alp unvanini almakti. Osmanli sarayinda ise
sehzadelere verilen egitimde, sehzadenin istegine ve yetenegine gore ok atmak,
avlanmak, cirit oynamak, giires yapmak, at binmek, giirz kaldirmak gibi sporlar da
Ogretilmis ve ciddi bir spor egitimi verilmistir. Tahtta ¢iktiktan sonrada spora devam
eden padisahlarin bazilar1 giires, avcilik, ok aticiligi, cirit, tiifekle aticilik, giirz

kaldirma, lobut ve hist atma, mizrak atma ve tomak oyunu gibi sporlar yapmslardir.

Nitekim giireslerin temel amacinin yigitlik ve gii¢ gdsterisi oldugunu diisiindiigiimiizde,
davul ve zurna ezgileri ile biitiinlesen toplumsal bir birliktelie ve ortak bir tarihi
duyguya hitap ettigi de bir gercektir. Sivas Dogansar’daki giires miisabakalarindaki
gozlem ve goriismeler bu yonde 6nemli ip uglart sunmakta ve Sivas’ta hala yasatilan bu
gelenegin tam bir birliktelik, giic ve bagimsizlik gibi temalar etrafinda birlestigini
gostermektedir. Nitekim giiresler 6ncesinde ¢ekilen halaylarin yani sira giires boyunca
Koroglu tiirkiistinlin giirescilere eslik etmesi 6nemli bir gostergedir. Halk Oyuncu, eski
giires¢i ve zurnaci Osman Cekirdek (kisisel goriisme, 10.07.2016) bu konuda sunlari
dile getirmektedir;

1960 yilinda cazgirliga basladim. Davul zurna bu giireslerin bas pehlivanlaridir. Giireste
mehter olmazsa kavga c¢ikar. Onlar olmazsa olmaz. Giiresten Once Sivas’in yore
halaylar1 ¢calinir. Sivas agirlamasi, Horhon, Ahgik vs. giireslerde de Koroglu ¢alinir. Ben
de 30 yasima kadar giirestim. Giires esnasinda hi¢ duyamazsin kendini tamamen giirese

verirsin. Ama seyirciler onu dikkatle dinler.
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Fotograf 34. Eski cazgir ve halk oyuncu Osman Cekirdek.

Alan calismasi kapsaminda Sivas Dogansar Catpinar karakucak giires turnuvasinda,
davul zurnanin iglevi ve rolii ilizerine yapilan calismada davul ve zurnanin (tipki
yukarida bahsedilen) ilan etme, misafir karsilama, ritiiel yonetme, giires¢ilerin oyuna
hazirlanmas1 ve giires esnasindaki miizikal esligin yani sira, bayraklarla birlikte 6nemli
bir temsiliyet alan1 olusturdugu goézlemlenmistir. Bu anlamda tipki diigilinler, senlikler
de oldugu gibi davul zurna hem ritiielin yoneticisi hem de ritiielin tarihsel temsili olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu noktada s6z konusu saha calismasinin gergeklestigi

giireslerden kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Catpinar Koyli Dogansar ilgesine bagh kiiciik bir yerlesim yeri. Dogansar’da yapilan
giireslerden 1 hafta once her yil burada da diizenli olarak giires tutuluyor. Buradaki
giiresler eski diinya ve Avrupa sampiyonu olan Ahmet Ayik ile 6zdeslesmis oldugundan
yaklasik 25 yildir Dogansar’da diizenli olarak Tirkiye’nin farkli bolgelerinden gelen
giirescilerile, karakucak giiresleri yapilmakta oldugunu 6grendik. Catpiar Koyii’nde ise
18 wyildir diizenli olarak karakucak giiresleri yapilmakta. Bu gilires miisabakasi
Dogansar’da yapilan miisabakadan, ¢esitli yonlerden farklilik gésteriyor. Dogansar’da
yapilan giires festivali (51. Ahmet Ayik Giires senlikleri) daha genis kapsamli ve
katiliml1 bir icerige sahip olmakla birlikte, icerigindeki miizikal ¢esitlilik de farklidir.
Burada davul zurnanin disinda konser vermek {izere yOrece taninmis ses sanatcilari
gelmektedir. Ayrica bakan, milletvekili ve belediye baskani diizeyinde kimselerde
alanda bulunmaktadirlar. Sivas’in yerel kanallarinin da ilgi gosterdigi senlikler ayn1 giin

olup bitmekle birlikte 2 davul ve 2 zurna ile alanda davul zurnacilar bulunmaktadirlar.
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Koylin asagi bolgesinde diizliik bir alana kurulan giires alani, dort tarafi ¢evrili yesillik
bir meydanda izleyicilerin ve protokoliin yer aldigi seyirci bolmeleri ile gevrilerek,
izleyicilerin bulundugu alan kapali, giireslerin yapildig1 orta meydan ise agik olacak
sekilde diizenlenmistir. Alanin her yeri Tirk bayraklart ile donatilmis oldugu
goriilmektedir. Alanin girisinde yiyecek ve igecek satan koyliiler tezgahlari ile satig
yapmakta, alanin arka tarafinda ise biraz sonra tartiya ¢ikacak giiresgiler sira ile

kilolarina gore tartilma telasi iginde oldugu goriiliir.

Alana yoére halkinin ilgisi yogun goriinmektedir. Izleyicilerin hepsi erkek olmakla
birlikte kiigiikten biiyiige cok farkli yas guruplarindan insan bulunmaktadir. Sabah erken
saatlerde baslayan etkinlik yore insanlarmin halaylar ile giires dncesinde seyirlik bir
sOlene doniigiir. Cesitli halay ezgileri ile oynayan insanlar giliresi adeta bir diiglin
havasinda karsilarlar. Dolayisi ile giiresler sadece bir spor etkinligi olmanin disinda bir
eglence mekani, bir izlence alani1 ve uzak sehirlerden gelen yore insanlari igin de hasret

giderildigi, goriisiildiigi bir sosyal mekan vazifesi de gérmektedir.
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Fotograf 35. Giires dncesi halaya duran koyliiler

Oglen namazmmn ardindan kiigiik yas gurubunda olan ve ilkokul ¢agindaki giiresciler
alanda siras1 ile giliresmeye baslarlar. Ayni1 anda esleserek giires tutan gliresciler
yendikleri rakibi diskalifiye ederek bir iist tura ¢ikar ve sonraki rakibini bekler. iki kisi
kalana kadar devam eden bu etkinlikte yenisene kadar giires tutan giires¢ilerden bir
tanesi kendi kategorisinde sampiyon olur. Bu eslesmeler, orta ve agir siklet profesyonel
giirescilere kadar ayni diizende ve kurallar dahilinde devam eder. Giireslerin davetini

Cazgir yapar. Cazgir giirescileri davet ederken su duay okur:
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Allah Allah illallah,
Muhammeden Resulallah,
Yigit Tiirk Aslanlarina
Alkislarla diyelim maasallah.

Fotograf 36. Giires tutan gengler

Giires boyunca Koroglu calinir ve giiresler sonuglanana kadar davul zurna calmaya
devam eder. Bu ayn1 zamanda giires esnasinda onlar1t motive eden dnemli bir unsurdur.
Dinleyicilerin de dikkatle kulak verdigi bu Koéroglu (Yigitler silinip ata binende) ezgisi
5/8 ritminde yiirir. Bu ayni zamanda Tirk usulii (Tirk ritmi) olarak da bilinir.
Giireslerde Koroglu ezgisini ¢alinmasi ise tesadiifi ya da siradan bir olgu degildir.
Bilindigi tizere kiiltiir tarthimizde farkli Koroglu karakterleri mevcuttur. Bunlardan en
bilineni Bolu Beyi ile miicadele i¢ine giren Koéroglu, digeri ise Sivas dolaylarinda
yasadig1 rivayet edilen Koroglu’dur. Tarihte karsimiza g¢ikan bu iki karakter ayni
karakter midir bilinmez ancak her iki Koroglu tipi de kahraman, mert olan ve
haksizligin karsisinda miicadele etmis bir yigit olarak yore insaninin hafizasinda ve

belleginde yasamaktadir.

Tipkt koy senliklerinde oldugu gibi giireslerde de agalik secimi yapilarak bir sonraki
yila kadar temsili olarak giires agas1 se¢cimi yapilmaktadir. 2016 yil1 agas1 olan Cetin
Emre Topuz, bu yil yerini Tayyar Géremez’e birakmistir. Bu secimler para karsiligi
acik arttirma ile yapilir ve kim daha yiiksek fiyati verirse o aga secilir. Alinan para

koylin yardimlasma dernegine aktarilir. Secilen kisiye yore kiyafeti (cepken, salvar,
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posu) giydirilir ve aganin basina renkli bir posu baglanir ve davul zurna esliginde

gezerek misafirleri selamlar, halkla tanisir.

CATPINAR FESTIVALINE /4 ) FESTIVALIMIZE KAI
HOS$ GELDINIZ : TUM SPONS

CATPINAR GURES AGASI CETIN TOPUZ

Fotograf 37. Bir onceki yilin (2015) agasiCetin Topuz.

Tipki diigiin ve senliklerde oldugu gibi bayrak davul zurna ve alay (halk) giires alanina
ezgilerle giris yapar. Bu temsil, mehter takimlarinda oldugu gibi su an giliniimiizde
¢ekirdek bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bayrakla birlikte temsil edilen davul
zurna glres alanina koy halki ile birlikte adeta bir askeri diizen ve sira tertibi ile girer.
Davul zurna bu anlamda hem temsili bir askeri bandoyu simgelerken, bayrak da
bagimsizlik, hakimiyet ve giic isareti olarak alana getirilir. Bu ritiiel giires

etkinliklerinin de artik baslayacagi anlamini tagimaktadir.

Fotograf 38. Giires alanina gelen Alazli Koy dernegi tiyeleri
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Er meydan1 kelimesi mertlikten gelir ve giiclii olan hakli olan kazanir. Cazgir giirescileri
meydana davet eder. Giires esnasinda kor oglu ezgileri ¢alinir.Davul zurnacilar gelen
misafirleri karsilar. Dernekten gelen misafirler 6nde davul zurna arkada bayraklar,
ellerinde kdyiin adinin yazili oldugu bir pankart ve arkada da kalabalik bir insan gurubu

ile alana girig yaparlar. Bu tipki diiglin alayinda oldugu gibidir.

Koroglu tarihi bir kisilik olmasmin yani sira miizikal olarak giireslerde kullaniliyor
olmas1 da tesadiifi degildir. “Yigitler silkinip ata binende” adli Muzaffer Saris6zen’in
Asik Veysel’den derledigi eser tam bir kahramanlik destanidir. Eserler davul zurna ile
calgisal olarak calindigi icin giiftesi okunmaz ancak repertuarda baglama ve koro
esliginde uzun yillardir sozlii olarak icra edilmektedir. Bu anlamda ilk olarak eserin
literatiirde Tiirk aksagi olarak geg¢mesi, bu parcanin makamsal ve ritmik oOzellikleri
bakimindan Tiirk cografyasinda 6zgii isaretlenmis oldugunu gostermektedir. Bilindigi
tizere Tirk aksagi 5 zamanli bir usuldiir. Bir nim sofyan ve bir semai usuliiniin bir araya
gelmesi ileolusur. Farkli diiziim sekilleri ve vuruslart mevcuttur. Asagida eserin alandan

derlenmis giincel hali goriilmektedir.

Notaya Alan: Goktirk ERDOGAN
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Sekil 4. Yigitleme (Koroglu) ezgisinden kesitler.

Parcanin sozlerine baktigimizda ise neden bu eserin Giires miisabakalarinda c¢alindigi

daha iyi anlasilabilir;

Yigitler silkinip ata binende
Dereler bozkurtlara tin olur
Yigit olan done done doglistir

Koétiiler kavgadan kacar hun olur
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Bir yigit cidasin®® almis eline
Serini koymustur yigit yoluna
Kalkan paralana zirhlar deline

Kanli gomlek kog yigide don olur

Bir yigit cidasin almis atiyor
Ag elleri kizil kana batiyor
Bir kotii kavgadan donmiis kagiyor

Kagma kotii kagma simdi don olur

Koroglu cagirir fidan agitlar
Iman ehli birbirini 6giitler
Boydan boya demir donlu yigitler

Calar cidasin1 kahraman olur

Parcayr bir destan niteliginde okudugumuzda yigidin giiclii kuvvetli oldugu, mertce
dovistiigi ve asla kavgadan kagmadigini bize anlatmaktadir. Koroglu da bu
sahsiyetlerin cisimlesmis hali olarak toplumun hafizasina yerlesmistir. Giiftede gecen
“kalkan paralana zirhlar deline” ifadesi bize bu hikayenin adeta bir savag alanini tasvir
ettigini gosteriyor. Nitekim giiftede kahramanlasan ana karakter Koroglu'nun elinde de
mizrak (cida) vardir. Ayrica yigitlerin ata binmesi savasgr oldugunu da agikca ifade
etmektedir ki tarihi sahsiyet olarak bilinen Koéroglu’nun ati da kendi gibi efsanelere
konu olmustur. “Boydan boya demir donlu yigitler” olarak tasvir edilen gurup ise askeri
kiyafetler i¢inde ki Tiirk askerlerini ifade etmektedir. Dolayis: ile giiftede, bir savas
meydaninda goglis goglise carpisan askerlerin durumlart apagik resmedilmistir.
Buradan varmaya calistigimiz nokta ise sudur; giireslerde giiresciler teker teker
meydana ¢ikmazlar her biri kendi kategorisinde yarisan giiresciler topluca er meydanina
cikar ve giiresmeye baslarlar. Elenenler kenara ¢ekilir ve sonraki karsilasacagi rakibini
bekler. Dolayisi ile guruplar halinde topluca doviisen giirescilerden en son ikili gurup
kalana kadar doviisiiliir. Bu ritiiel tiim giires tiirlerinde (yagli, karakucak vs.) boyledir.

Burada tasvir edilmeye calisilan da aslinda tipki savas meydanlarinda gogiis gogiise

6 Eski dilde “mizrak”
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carpisan askerlerin tek kisi kalana kadar doviismesi olarak okumak yanlis olmayacaktir.
Nitekim parcanin giiftesi bize bu tarihi sahneyi agikca ifade etmektedir. Giireslerin de
¢ikis noktas1 bu noktadan baslatildigina gore, giinlimiizde yapilan giireslerin tarihi birer
kaynaga referans ettikleri de gercektir. Tarihte atli gdcebe ve savasci bir millet olarak
bilinen Tiirkler bu anlamda spora (giires, cirit, ok atma, at binme) biiyiikk 6nem

vermiglerdir.

Fotograf 39. Giires tutan gengler.

3.6. Ramazan Ay1 Sahur Vakitlerinde Davul Zurna

Sivas’ta Ramazan ay1 sahur vakitlerinde davul ve zurna genellikle birlikte kullanilir. Bu
gelenek bilindigi iizere baz1 yerlerde yalnizca davul olarak yasamaktadir. Bu yiizden de
“Ramazan zurnacisi” diye bir tabir yoktur. “Ramazan davulcusu” tabiri vardir. Ancak
Sivas’ta kokli bir davul zurna gelenegi oldugu i¢in bu saz gurubu Ramazan aymda da

ayrilmamis oldugunu rahatlikla gérmekteyiz.

Necdet Buluz’un (1975: 7) Sivas Folkloru Dergisi’nde kaleme aldigi Ramazan ay1 sahur

vakitlerinde davul zurna ile ilgili su bilgilere ulagsmaktayiz;

Sahura hemen her ilimizde oldugu gibi ve bugiin unutulmak iizere olan davul zurna ile
kalkilirdi. Semt semt dagilan Posalar, Sivas mahallelerinde sahur vaktini davul zurna ile
haber verirlerdi. Daha ¢ok davul zurna ile 1s1klar yanmaya, etraf aydinlanmaya baslardi.
O zamanlar davul zurna galan Posalar o kadar ¢oktu ki hemen hemen iki {i¢ semtte
Posalar davul zurna ¢alardi. Bu yiizden de davul zurna ile sokaga firlayan, halay tutan

oyun oynayan Sivaslilar ¢ogunlukta olurdu.
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Teknolojinin olmadigr donemlerde insanlari sahura kaldirmak i¢in ¢alinan davul artik
giinimiizde haberlesme ve uyari anlamini yitirmisse de ge¢misin bir uzantis1 ve
gelenegin devami olarak tiim Tirkiye’de yasamaya devam etmektedir. Ancak
giinimiizde sehir yasaminin giderek daha standart ve teknolojik kosullarinin dogal bir

sonucu olarak insanlarin davul zurnaya ihtiya¢ duymadig: da bir gercektir.

Sivas’ta her mahallenin bir davul zurnacisi vardir ve bu davul zurnacilar gegmisten beri
ayni mintikada Ramazan ay1 boyunca sahur saatlerinde sokak sokak gezerler. Davul
zurnacilara®’ caldiklari bolgede kim neye gore ¢alisir bunu kim belirler minvalinde bir
soru yonelttigimde ise; “Sivas’ta yillardan beri kimin nerede ¢alacag: bellidir. Herkes
bolgesini mahallesini bilir. Biz sadece muhtardan bir belge aliriz dedi. Evvelden
polisten alirdik. Artik karakollar ilgilenmiyor” (kisisel goriisme, 07.06.2015) seklinde
bir bilgi aldik. Ramazan ay1 boyunca c¢alan Davul zurnacilar, Ramazan aymin sondan
bir onceki giinii ¢aldiklar1 mintikada ki evleri sokak sokak, kapi kap1 gezerek bahsis
toplarlar.

Sivas’ta Ramazan’da mani okuma gelenegi yoktur. Davula zurna da eslik ettigi i¢in
calgisal olarak icra edilir. Davul zurnacilar yiiriiyerek belli glizergahi dolasirlar ve kendi
belirledikleri bir repertuart her gece rast gele icra ederler. Bu siire yaklasik olarak bir
saat siirer. Bir saatin sonunda ertesi giin tekrar bulusmak {izere ayrilirlar. Alan calismasi
sirasinda Sivas’in en kalabalik mahallelerinden biri olan ve genellikle toplu konut
olarak yapilanan Yenisehir ve Istasyon Caddesi’nde birkag giin boyunca davul
zurnacilarla birlikte vakit gecirdim. Baz1 davul zurnacilarin Toros/kartal marka araglarin
arkasinda arabayla birlikte gezerek davul ¢aldiklarii gordiim. Bu durumun giderek
yayginlagtigint sdyleyen davul zurnacilar, artik insanlarin ¢abucak gezip kendi
mintikalarinda davul zurna calarak islerinin bitirmek istediklerini sdylese de kendileri
boyle bir uygulamay1 dogru bulmadiklarini belirttiler. Hatta 6nceki yillarda kendileri de
denemek istemisler bu yontemi fakat mahalle sakinlerinin tepkileri sonucu

vazgecmisler.

Yenigehir mahallesinde 02.00 sularinda sahurda bulustugumuz davul zurnacilarla
gezmeye basladigimizda onlarla hem sohbet etme imkani da bulduk hem de birlikte

gezdik. Sivas’ta diigiinlerin disinda davul zurnaya olan ilginin en ¢arpici ve cisimlesmis

*"Kaynak kisiler; zurna: Ferhat Asanakut;, davul: Birol Alkan.
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hali ramazan aymn sahur vaktinde goriilebilir. Insanlar camdan bahsis atarak davul
zurnacilara istek par¢a gonderebilirler. Hatta gecenin bir yarisi disarida sohbet ederek
vakit geciren orta yasl bir gurupla karsilastigimizda insanlarin davul zurnayr goriir
gormez bir istek yaparak oynamalari da dogal bir hal almis gibi goriiniiyor. Davul
zurnacilarla (Birol ve Ferhat) konustugumuzda bizlere su bilgileri aktartyorlar (kisisel
goriisme, 07.06.2015); “Sivashlilar davul zurnayr sever, millet zaten yazin sahurda
uyumuyor genelde ama yine de bir giin o mintikadan gegmesen ertesi giin ya da bahsis
icin kapilarina gittigimizde ‘hi¢ duymadik niye ¢almadiniz’ gibi tepkiler verirler. Bazen
de istek ister, para verirler. Yolda bir anda halaya durabilirler.”Sivas’in otantik
kiiltiirtinde Sivas halaylar1 halkin gilindelik yasamindan ayr1 olmadigin1 gérmekteyiz.
Ozellikle kirsal bélgelerde ve kentin daha gelenekselci yapisi iginde kalan kesimlerinde
Sivas halaylari, insanlara bir tavir ve davranis da kazandirmis goriiniiyor. Eski zurnact
ve halk oyuncu Ibrahim Tahir Bayramhi[kisisel goriisme, 14.07.2016] konuyla ilgili
olarak sunlar1 dile getirmektedir; “Sivas merkezde sahur vakitlerinde davul zurna
caldiginda mahalleden iyi halay ¢ekenler varsa iner eslik ederlerdi, halay ¢ekerlerdi. Bu

bizim ¢ocuklugumuzda yaygindi”.

Bunun yan1 sira yore kiiltiiriinii ve davul zurna gelenegini iyi bilen arastirmaci yazar

Berat Demirci (kisisel gortisme, 17.02.2016)su ifadelere yer vermektedir:

Sivas’ta Ramazan davulu yok, davul zurna ¢ifti vardir. Simdi sadece davula imkan
vermeye ve denetim altina almaya basladilar. Ramazan mehterleri, yaptiklari isi
meccanen yaparlardi ve keyif alirlardi. Biz de arada bir mevsim imkan verirse sokaga
¢ikip halay ¢ekerdik. Davulcu zurnaci bayram gezmesinde bahsis almak i¢in gezerdi ve

¢ok bir yekun tuttugunu da zannetmem.

Bu ifadelere paralel olarak, alanda yapilan ¢alismalarda sahur vakitlerinde bu gelenegin

hala mevcut oldugunu séylemek miimkiindiir.

Davul zurnacilarin repertuart Sivas halaylar1 disinda Ceddin Deden, Tirkiye’m,
Cirpinird1 Karadeniz, Kara Toprak (ritmik), Koéroglu (yigitler silkinip ata binende)
Konyalim (istek parca) olarak belirlenmistir. Ramazan’da davul zurnanin sesine asina
olan ve duymak isteyen Sivas halkinin bu calgilara gosterdigi ilgiyi anlatmak adina
alanda karsilasilan bazi olaylara yer vermek yerinde olacaktir. Sahurda Sivas’ta birlikte

miizik yapan davul zurnacilar gezdikleri sokak aralarinda insanlarin parga istemelerine
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veya bir halay esliginde oynamalarina aliskindirlar. Sivas’in halay kiiltiirii ve davul
zurna ile olan iligkisinin en giizel 6rneklerini alanda bizzat katilarak tecriibe etmek
heyecan verici bir durum olarak nitelendirilebilir. Davul zurnacilarla sohbet ettigimizde
bu kiiltiiriin “az da olsa giliniimiizde Sivas’ta oldugununun ve insanlarin bazen istek
parca (cogunlukla halay veya Cirpinirdi Karadeniz, mehter marslari, Sivas’in yollarina
vb.) istediklerini belirtmeleri” ve bunun alanda izlerinin goriilityor olmas1 6nemli bir
noktayi teskil etmektedir. Ozellikle Yenisehir mahallesinde sahurda davul zurna kiiltiirii
oturmus bir gelenek olarak kabul gérmektedir. Hatta bazi apartmanlarin 6niinde 6zel
olarak belirli parcalar ¢alinarak sarkili tiirkiilii gobndermelerde bulunabilmektedir davul

zurnacilar.

Istasyon Caddesi ise Yenisehir mahallesine nazaran daha hareketli ve kalabalik bir
muhit Sivas’ta. Diikkanlarin ge¢ saate kadar agik oldugu insanlarin sahur icin vakit
gecirip dolastigi bir yer olarak istasyon caddesinde neredeyse her gece davul
zurnacilarin Oniinii keserek Sivas halay1 ¢eken bir ekibe rastlamak siradan bir olay.
Insanlarin bir anda halaya durmalari sahur etkinligi i¢in dolasan davul zurnacilarin bu

insanlarin isteklerini kirmamalar1 da dikkat ¢ekici bir olay olarak gdriinmektedir.

Fotograf 40. Ramazan davulcu ve zurnacilari. Sivas, Istasyon Cad. (2015)
3.7.Sivas Halaylar ve Sivas’ta Halay Kiiltiirii

Miizik ve dans evrenin var oldugundan beri insan yasamiyla i¢ i¢e ge¢mis iki onemli
fenomendir ve her toplumsal inangta 6nemli bir dini pratik ve sembolik alana karsilik

gelmektedir. Garfias (2004: 21) “toplumun ekonomik sistemi, din ve mitoloji fikirleri
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herhangi bir kiiltiirde miizigin tanimlanma bi¢imine katkida bulunacaktir. Bu unsurlarin

miizigin gelisebilecegi parametreleri olusturan bilesen” oldugunu belirtir.

Fotograf 41. Kaya resimleri, Servet Somuncuoglu, Tastaki Tiirkler (2011).

Kadim bilgide ses ve titresimin Onemi, en eski caglardan beri anlagilmistir.
Yeryliziindeki miizik ayn1 zamanda evrensel armoninin yeryiiziine inmis hali olarak da
goriilebilir. Miizigin evrensel titresimi yansitmasinin yani sira dans da bu evrensel
uyumdan kaynaklanan hareketlerin yeryiiziinde yeniden canlandirilmasi (arketip); baska
bir ifade ile kutsal mekanin yaratilmasi olarak ifade edilmektedir. Bu baglamda en eski
toplumlarin “miizik ve dans gelenekleri de bu ilk ritiiellerden tiiremis olup, modern
pagan ritiiellerine kadar gelmistir ve eger ki miizik evrensel titresimleri sembolize
ediyorsa bununla uyumlanmanin en giizel ifadesi de danstir” (Altunay, 2014: 110-111).
Eliade (1999), s6z konusu miizik ve inang iligkisini kutsal bir arketip {izerinden
yorumlamakta ve tarim toplumlarindaki téren ve danslarin tanrisal alemde olan
unsurlarin diinyevi alem igerisinde insanlar tarafindan tekrarlanmasi1 olarak ele
almaktadir. Nitekim And (1964) ve Ataman (1992) diigin ve diiglin pratikleri
icerisindeki oyunlarin inang sistemlerinin 6ziinii teskil ettigini belirtmektedir. Bunun
yant sira halaylardaki dongiisel ritim ve oyun karakteri, yapisal olarak bir biitinselligi
animsatmakla beraber, icerisindeki bazi agik figiirlerin de inang temelli yorumlanmasina

neden olmaktadir?®,

*  Ayrica bkz. Cenk Giiray, Sema’dan Semah’a Bir Sonsuz Devir”. Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas-1 Veli
Arastirmalar1 Dergisi, (2010) 56, s. 119-152.
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Tarim toplumlarinda halay olarak karsimiza ¢ikan miizikli eglencelerin kokeni, kadim
zamanlarda kutsal bir dongiliniin  yasatildigi, canlandirildigi  anlar olarak
diistiniilmektedir. Yazili tarih 6ncesi donemlerde insanin Tanriy1 tasavvur edebilmesi
icin elbetteki doga ile bir irtibat kurmasi gerektigi fikri yaygindir. Hatta insan, modern
zamanlarin mottosu olan “dogaya hilkkmeden” degil, bizatihi doganin evrenin bir pargasi
olarak yasamimi siirdiirendir. Gegimini topraga ve hayvana bagli olarak yasayan

toplumlarin topragi ve canlilar1 kutsal saymalar1 dabu iligkiye baglanabilir.

Nitekim Eliade (2009: 324) “ilkel” insan i¢in temel her faaliyet gibi tarimin da basit bir
topragi siirme teknigi olmadigindan bahseder; yasamla dogrudan ilgisi olan, toprak,
tohum ve yagmurla yasamin ¢ogalmasini saglayan tarim, basli basina ve her seyden
once bir ritlieldir. Tarim toplumlarinda ki dinsel deneyimlerde zamanin ve mevsimlerin

altina ¢izen Eliade su ifadeleri belirtir;

Ciftei, yalmizca sayglt duydugu mekan olarak kutsal bir varlikla- bereketli toprakla,
tohumda faaliyet gosteren giiclerle, tomurcuklar ve ciceklerle- ilgili degildir, ayni
zamanda yaptig1 is belli zaman dongiisiiyle mevsimlerle yonlendirilir. Kapali zaman
dongiileriyle tarim toplumlarimin birbirleriyle baglantis1 olmasi yiiziinden “eski yilin”
kovulmasi ve “yeni yihin” gelisi, hastaliklarin kovulmasi ve “gliclerin” yenilenmesiyle
ilgili pek ¢ok biiyiik téren her zaman tarim ayinleriyle belli bir uyum i¢indedir. Kozmik
ritimler bu térenlerin tutarli ve etkili olmasini saglar. Toprakla mevsimler arasinda
siiregiden bu uzun siireli aligverigsin sonucunda oldukg¢a iyimser bir varlik kavrmi
olusmustur; 6liim, varlik kipi i¢inde gegici bir degisimden baska bir sey degildir; kis
nihai degildir. Clinkii onun ardindan doga tamamen kendini yeniler ve yeni ve sinirsiz
yasam bic¢imleri ortay ¢ikar, aslinda hicbir sey 6lmez; her sey ilksel maddeyle yeniden
biitiinlesir ve yeni bir baharin bekleyisiyle dinlenmeye c¢ekilir... Belli bir ritim ve
sonsuz dongii lizerine kurulu higbir diinya goriisii dramatik anlardan kagamaz; kozmik
ritimlerle belli bir diizende yasamak, celiskilerle ve gerilimle birlikte yasamak demektir.
Tarim faaliyeti bir ayindir. Clinkii yeryilizii ana’nin bedeni tizerinde icra edilir ve

bitkilerin giictinii serbest birakir.

Gazimihal “Tirk Halk Oyunlari Katalogu” adli eserinin girisinde, halaylarimiz
hakkinda ¢ok dikkat cekici bir anisin1 paylasmaktadir (1991:7): “1954’te milli oyunlar
bayrami ilk yapildigt zaman hazir bulunan 110 sanat elestiricisinden biri; Sorbon
Universitesi hocalarindan M. Pierre Francaste hayranhigini sdyle anlatmistir: “Bu
oyunlarin her millette oldugundan daha faydali bir tarafi varki, ona hayran oldum.

Bagka milletlerin halk oyunlarim1 seyretseniz nispeten birbirine yakin olduklarim
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goriirsiniiz. Halbuki sizin oyunlarimizda, biitin miusterek ¢izgilere ragmen, bilhassa
bolgeler, hatta sehirlerarasinda bile bariz farklar var. Iste bu gesitlilik, zenginlik son
derece miithim. Sonra, bu oyunlar sadece dans da degil; onlarda ayrica resim var. Hatta

halkin yasayisina ait ¢esitli hususiyetler bile var.”

Bu pencereden baktigimizda Sivas halaylarinin dongiisel yapisi, tarim sonrasi hasatla
birlikte halaylarin ¢ekilmesi, diiglin ve eglencelerin hasat sonrasina denk getirilmesi ve
halayin kendi igerisindeki figiirlerin dogrudan toprak ve iiriinle alakali simgelerle
birlikte sunulmasi, halaylar1 kadim topluluklarin salt eglence bi¢imi degil bir nevi
tanriya siikiir ve dua ritiieli olarak degerlendirmek de dogru olacaktir. Bu ritiieller
zamanla daha farkli baglamlarda ve mekanlarda geliserek giiniimiize kadar ulasmis en
onemli halk kiiltiirii iirlinlerinin basinda gelmektedir. “Sivas Halayi, Kabak halayi,
Madimak halay1, K8y Is halayr” semiyotik olarak incelendiginde, bu gostergelerin

yogun olarak gorildiigii ve canlandirildigi halaylardan sadece bir kagidir.

Halk oyunlar1 dendiginde akla Tiirkiye’de, “halaylar bolgesi” olarak bilinen Sivas
gelmektedir. Halaylarin ¢agimiz i¢in merkez bdlgesi Sivas sayilabilmek {izere Malatya,
Corum, havalisinde giineyden Gaziantep’e kadar hep g¢esitleri ve adi yaygindir
(Gazimihal, 1991: 237). Gazimihal halay1 soyle izah eder; “distiniilmiis bir iki
etimolojik izahina ragmen halay tabiri, oyunun belirli anlarinda bir agizdan oyuncularca

yiikseltilen ve ¢esitlenmeyen “yalah hey!” inleminden bozulmadir” (1997: 193).

Dogan Kaya (2011: 23) “Sivas Halk Opyunlari, Halk Oyunculari, Davul Zurna
Sanatgilar” adli kitabinda, Emin Eminoglu tarafindan “Halk Oyunlar1 Hakkinda Genel

Kanaatler*®”

adiyla bir boliim yazilmistir ve konu ile ilgili sunlar vurgulanmaktadir;
“Halk oyunlar1 bir gostergeler sistemidir. Oyunlarda hareket (beden dili), s6z ve ses
gostergelerinden yararlanilir. Bu gostergeler, birbirinden habersiz insanlar tarafindan
kullanilmistir ve onlarla ortak ve gizli bir anlatim yaratilmistir... Halk oyunlar
bilinmeyen zamanlarda, insanin duygusal ve Kkiiltiirel diinyasindan yararlanarak var

ettigi bir aktarim ve iletisim aracidir.”

* Bakimz: Dogan Kaya, “Sivas Halk Oyunlari, Halk Oyunculari, Davul Zurna Sanatcilari”Sivas:
Sifahod Yayinlari, 2011.s.23
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Fotograf 42.Sivas halk oyunlar ekibi, kent meydani, (2015)

Sivas’ta uzun yillar halk oyunlar1 egitmenligi yapmis ve yore kiiltiiriinii yakindan
taniyan Ziya Soybayraktar [kisisel goriisme, 02.09.2016] katildig1 uluslar arasi bir dans
yarigmasinda (Mudanya Uluslararast Dans Yarigmasi, 2005-2006) Sivas halaylari ile
ilgili yasadig bir hatirat1 $0yle aktarmaktadir;

Biz uluslar arasi bir dans yarigmasina gitmistik, farkli iilkeler kendi oyunlarini
sergiliyor, biz Sivas “kOy agirlamasi” oynadik Ukrayna asilli bir bayan hoca bir
tercimanla yanimiza geldi ve bizim oyunumuza hayran kaldigini séyleyerek; Bu
koreografiyi kim yapti1 ezgiyi kim besteledigi liitfen soyler misiniz harika bir sey bu ¢ok
etkilendik” dedi. Ben de bu koreografi degil halkin zaman iginde kendi iirettigi bir
oyundur ayrica ezgi de anonimdir bestecisi bilinmez” dedigimde hayranligi ve
saskinligr iki kat artmisti. Bu bizim halaylarimizin oyunlarimizin disaridan nasil

goriindiigline dair benim i¢in dnemli bir anekdottur mesela.

Konu ile ilgili goriisiilenbir bagka isim, alani, yore halkini ve halay kiiltiiriinti
¢ok iyi bilen Berat Demirci’dir[kisisel goriisme, 17.02.2016] ve bu konuda

onemli tespitlerdebulunmustur.

Halay1 bizim diiglinlerimizde biz kendimiz ¢ekiyorduk. Simdi diiglinlerde halay ¢eken
adam yok. Profesyonel folklor ekipleri geliyor. Ezbere ve standartta bir halay oyunu
¢ikiyor ortaya. Dogaclama yok. Kendilerinden bir figiir katamiyorlar. Oysaki halay
biraz da serbesttir kendi i¢inde. Maharet de ister yani. Bir kisilik bir ruh ister. Simdi
ise jimnastige kagiyor yani iki zipla bir dur vs. O ylizden yani Hafik’in karakteri ayridir,
Zara’nin karakteri ayridir, Imranl’nin ayridir... Kéylerde bile horhun diye bir kdy var

oranin “Bico” diye bir halay1 var mesela. Koyler arasinda bile karakter farklilig1 oluyor.
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Simdi suraya gelecegim, kiiltiir dedigimiz sey boyle bir sey. Bu merasime doniisiiyor
torene doniisiiyor, gosteriye sova doniisiiyor. Biz 6grencilerin mezuniyetinde halay
¢ekiyoruz bizi ilgiyle dikkatle izliyorlar ama itiraf da ediyorlar. Bizim i¢in ¢ok agir

oyunlar bunlar diyorlar.

Demirci’nin ifadelerini modern gostergelerle diisiindiigiimiizde, kent yasami ile
biirokrasiye karisan kiiltiirel 6gelerin giderek standart ve rasyonel bir ise doniiserek, bir
meslek dali haline geldigini sdyleyebiliriz. Kiiltiiriin kendi baglamini1 ve dogalligini
giderek kaybettigi ve doniistiigli alanlarin en somut gostergeleri olarak karsimiza ¢ikan
halay ekipleri ve profesyonel halayci tipolojisi tipki Hobsbavm’in ileri siirerek
“gelenegin icad1” dedigi kavramin bizlereip uclarmi sunmaktadir. Gergek yasamin
disina ¢ikarak, yasanan degil 6gretilen ve gelenek olarak sunulan kiltiir, zamanla bir
torene, Merasime doniismektedir. Bu resmiyet, zamanla halaylarin adimlarindan,
kiyafetlerine, nerede oynanacagindan kac¢ dakika oynanacagina kadar tam bir standart
sOlene doniiserek, sanki “hep boyleymis” gibi bir gelenek icadi s6z konusu
olmaktadir®. Halbuki Sivas halaylar her ne kadar belli bir diizene, oyun yapisina ve
ritimlere bagl ise de aslinda temelde kisilerin dogaglamalarina dayali olarak sohret
bulan ve kendini bu anlamda siirekli giincelleyen bir karaktere sahiptir. Halaylar ve
halay ezgileri bu 6zellikleri ile bir bale gosterisi veya bir senfoni orkestrasindan farkli

olarak, zamana mekana ve kisilere gore farkl pratiklerle uygulanabilen halk iirtinleridir.

Bu anlamda kirsal ¢evrede karsilastigimiz halaylarda 6grenme stireci de ayr1 bir kurs
veya meslek alani olarak degil, halkin kendi kendisine siirdiirdiigii ve aktardigi bir
egitim modeli olarak okunabilir. Sivas diigiinlerinde halaylarda en mahir kisi halay bas1
olurken, halayin sonu olan po¢¢iik kisminda, kismen daha az usta kisiler yahut da hig
bilmeyenler de (cogunlukla ¢ocuklar) halaya katilir. Bu ayn1 zamanda halay icerisindeki
onemli bir hiyerarsik gostergedir. Halayin sonundaki kisiler bu sayede halay basini

takip ve taklit ederek dogal bir 3grenim siirecine dahil olurlar®".

% Cumhuriyetin ilk yillarinda ulus-devlet ingdsi siirecinde karsimiza ¢ikan devrimler ve sosyal

yasamdaki pratikleri bu duruma o6rnek olarak gosterilebilir. Ozel giinlerin ve milli bayramlarin
kutlanis sekli, icerigi ve bunun térenleserek toplumsal ve siyasal hayata karigmasi bu anlamda modern
bir gosterge olarak gelenegin yeniden insa edilmesi veya yaratilmasi olarak pek ¢ok g¢aligmaya da
konu olmustur.

Bu durum kent yasaminda halk oyunlar: kurslari ile yar1 formel bir sekilde uygulanir. (halk egitim
merkezleri, belediye biinyesinde agilan kurslar ve ilkdgretimde agilan kurs etkinlikleri ile halk
oyunlari dersleri dgretilir).

51
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Ozellikle halaylarda giiniimiizdeki eglence ve ritiiellerde elektronik calgilarla ¢alinan
halay ve oyun ezgileri agirlikta olsa da davul zurna kiiltiiriine sahip kimselerin halaylari
davul zurnasiz ¢ekmedigi, dinleyici ve katilimer olanlarin ise davul zurnasiz halaylara
ve oyunlara pek kulak asmadigi cesitli ritiiellerde ve eglencelerde rahatlikla
gozlenebilmektedir. Bu dogrultuda davul zurna calgilarinin ortama otantik bir deger
kattig1 ve halkin miizikal hafizasinda hala yasadigini sdylemek yanlis olmasa gerek.
Gazimihal (1996: 27), Serif Baykurt’'un hazirladign “Tiirkiye’de ilk Halk Oyunlar

Semineri” adli eserindeki makalesinde konuyla paralel olarak su tespiti yapmaktadir:

Orijinale baglilik durumuyla oyunlar folkloru, tahrif ve istismar edilemez. Gelisigiizel
degisiklige ugratilacak cesitler derhal bozulur. Mesela bir oyunun musikisinde zurna
yerin klarnet yahut davul yerine tef degisikligi yapsaniz renk derhal soner. Hele ki
havas1 yerine bagka bir andirilig1 ¢alinsa ritim biisbiitiin sarsilir. Erkek oyununa kadin

cikarilsa karakter yumusar. Halk oyunlar1 topraklik gosterilerdir.

Davul zurnal halay kiiltiiriiniin ve halay ezgilerinin, o kiiltiirle hemhal olmus neslin tim
duygu ve davranig diinyasina yansidigi goriilmektedir. Sivas halaylarinin kendi i¢inde
olan agir ve vakur durusu goze carpmaktadir. Davul zurna ¢algilar1 Sivas halaylar igin
ikamesi olmayan calgilar olarak goriilir. Ezgilere ve oyunlara otantik bir hava katarak
aslina en uygun bicimde icra edilebilmesi i¢in sarttir. Yore insaninin miizik ve halk
oyunlart ile olan iligkisi bir “eglenceden” daha fazlasina denk gelmektedir. Berat

Demirci [kisisel goriisme, 17.02.2016], sunlar1 ifade etmektedir:

Galiba biz Tiirkler davulu seviyoruz. Sivas belki biraz daha muhafaza etmis olabilir bu
ozelligimizi. Ben kendi adima diisiinliyorum. Halay c¢ekmeyi bilen insanlarin
yiiriiyligiiniin bile farkli oldugunu hep fark etmisimdir. Halk oyunlari, yorenin rengini,
ahengini, ritim duygusunu tasir. Temiiraga halay1 bence canli bir 6rnektir, i¢ginde mizah

duygusu bile vardir.

Sivas halaylarmmin genel ozelligine baktigimizda pek ¢ok yarismada hakemlik de
yapmakta olan usta oyuncu Ziya Soybayraktar [kisisel goriisme, 06.09.2016] bizlere su

ifadeleri aktarmaktadir:

Sivas Halay Boélgesi igince ayri bir yerdir. Sivas halaylar1 gdsteriye doniik degildir. Bir
hikayesi ve karakteri vardir. En biiyilk 6zelliklerinden bazilar1 sunlardir: figiir ve
ezgilerde tekrara diismez, kizli erkekli oynanmaz ¢linkii kiz ve erkek figiirleri estetik ve
anatomik olarak farkliliklara sahiptir. Sehir merkezinden ilgelere dogru agildikca

farkliliklar gosterebilir. Bunun sebebi kiiltiirel olarak etkilesime girmis olmasidir. Ekip
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bast onemlidir. Ekip basindaki mendil 6nemli bir unsurdur. Komutlar bu mendil ile
verilir. Ayrica mendilin Anadolu kiiltlirlinde hem iletisim hem de kiiltiirel bir islevi ve
anlama da sahiptir. Halaylar genelde sozlii ve galgili halaylar olarak ikiye ayrilir. En ¢ok
oynanan ve adeta bir marka haline gelmis halaylarin basinda; Sivas Halayi,
Abdurrahman Halayr ve Koy Agirlamast gelir. Bu iic halay kendine miinhasir
halaylardir. Ornegin Koy agirlamasinda (ya da Abdurrahman halay1) yikilma boliimii
dayanigmay1 temsil eder. En ondeki bayrag: yere diisiirmez arkasindakilerden gii¢ alir.
Bu 6nemli bir ayrintidir. Sivas halaylar1 eze eze ve sindire sindire oynanir. Giris gelisme
ve sonug vardir. Harman halay1 denir Sivas Halaylaria. Cilinkii harmandan sonra ya da
harmandan 6nce oynanir. Adeta hasati kutlar insanlar. Zara’da ve merkezde daha ziyade
ince sazlarla oynanir. 3 tiir Sivas halay1 vardir: davul zurna ile oynana, ince sazlarla

oynanan ve hem davul zurna hem ince sazlarla icra edilen.

Sivas halaylar1 gosteriye doniik degildir. Bir hikayesi ve karakteri vardir. En biiyiik
ozelliklerinden bazilar1 sunlardir: Figiir ve ezgilerde tekrara diismez, kizli erkekli
oynanmaz ¢ilinkii kiz ve erkek figiirleri estetik ve anatomik olarak farkliliklara sahiptir.
Sehir merkezinden ilgelere dogru agildikega farkliliklar gosterebilir (Kaya, 2017). Bunun
sebebi kiiltiirel olarak etkilesime girmis olmasidir. Ekip basi dnemlidir. Ekip basindaki
mendil 6nemli bir unsurdur. Komutlar bu mendil ile verilir. Ayrica mendilin Anadolu
kiiltiirinde hem iletisim hem de kiiltiirel bir islevi ve anlama da sahiptir. Sivas
halaylarimin bilinen ve oynanan halaylar1 30-35 tanedir. Ancak il¢eler de dahil
edildiginde aslinda oynanan 100’iin {izerinde 6rnegi mevcuttur. Halaylar genelde sozlii
ve ¢algili halaylar olarak ikiye ayrilir. En ¢ok oynanan ve adeta bir marka haline gelmis
halaylarin basinda; Sivas Halayi, Abdurrahman Halay1 ve Koy Agirlamasi gelir. Bu ii¢
halay kendine miinhasir halaylardir. Ornegin Kdy agirlamasinda (ya da Abdurrahman
halay1) yikilma bolimii dayanigmayr temsil eder. En ondeki bayragi yere diislirmez
arkasindakilerden gii¢ alir. Bu 6nemli bir ayrintidir.Sivas halaylar1 eze eze ve sindire
sindire oynanir. Giris gelisme ve sonu¢ vardir. Harman halayr da denir Sivas
Halaylarma. Cilinkii harmandan sonra ya da harmandan once oynanir. Adeta hasati
kutlar insanlar. Zara’da ve merkezde daha ziyade ince sazlarla oynanir. Ug tiir Sivas
halay1 vardir: davul zurna ile oynana, ince sazlarla oynanan ve hem davul zurna hem
ince sazlarla icra edilen. Abdurrahman halay1 sadece erkeklerin oynadigi bir halaydir.
Halaylarin bir dizilimi vardir: diiz sira halinde baslar, gelismede hilal olur ve sonucta
cember olarak biitiinlesir. Bu dizge diger bolgelerin halaylarinda yoktur. Sivas halay

ezgilerinin en otantik ve dogru icra eden Sar1 Mehmet’tir (Mehmet Asanakut).
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3.7.1. Sivas Halaylarina Dair Miizikal Bir Inceleme

Sivas’ta sozlii gelenekle ve mesk usulii aktarilan davul zurna icralar1 giiniimiize kadar
olan siiregte melodik Ozellikler agisindan kimi zaman korundugu,bazilarinda
degisiklikler oldugu, bazi halaylarin ise artik icra edilmedigi goriilmiistiir. Daha 6nce
yapilan derleme ¢aligmalarina bakildiginda 6zellikle notasyonlar, kimi zaman
farklilasmakta kimi zaman ise TRT’de kaydedilen notasyon orneklerinin bugiin alanda
icra edilmedigi gorilmektedirr. Bu anlamda g¢alismanin bu boliimiinde belli bash
halaylar incelenerck alandaki giincel kayitlar ve eski Orneklerinotaya aktarilarak
fragmanlar halinde bir arada sunulmaya calisilmigtir. Ayrica halaylarin genel

ozelliklerine dair miizikal bir degerlendirme yapilmaya ¢alisilmistir.

Sekil 5. Koy Diiz Halay1 1973 TRT arsivi. (Kaynak kisi: Kahraman Esenaka)
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Sekil 6. Koy Diiz halay: giincel nota 6rnegi

Yukarida Ornekleri fragmanlar halinde gosterilen halaylarin eski ve gilincel hali
mevcuttur. S6z konusu eserlerin glinlimiize gelen icralarinda zaman igerisinde degisiklik
oldugu goriilmektedir. Ozellikle eserin birinci ve {iciincii vurusalrindaki kuvvetli
zamanlarda tartim farkliliklar1 mevcuttur. Ancak her iki 6rnekte de eser neva perdesinde
kalis yaparak hiiseyni makami ses dizisinin karakteristik yapisinda gelismistir. Bu

degisikligin temel nedenleri arasinda hafizaya dayali bir icra geleneginin varliginin
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olmasi etkili oldugu diistiniilmekle birlikte, eserler, icracilarin kulak zevklerine gore

gerek tartim gerekse siislemelerbakimindan farkliliklar bulunabilmektedir.

Sekil 7. Abdurrahman Halay1 (1973 TRT Arsiv kaydi. Kaynak kisi: Yore Ekibi)
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Sekil 8. Abdurrahman Halay1 giincel nota 6rnegi. (Kaynak kisi: Mehmet Asanakut)

Yukaridaki 6rnekte 1973 Muzaffer Sarisdézen’in notaya aldigt Abdurrahman halayr ve
altinda ise giincel nota drneklerinden kesitler gériinmektedir. Ik érnekte fragman olarak
gosterilen Abdurrahman halayr hicaz makam dizilerine sahiptir. Giincel drnekte ise
ussak makam dizisi sesleri mevcuttur. Cesitli arastirmalarda (Kilig, 2002) bu eserlerin
zaman igerisinde degisime ugradigi yoniinde fikirler olsa da, icra agisindan bu kadar
radikal bir degisimin olacag siiphelidir. Eserler hem tartim hem de makamsal 6zellikleri
bakimindan farkliliklar géstermektedir. Burada akla gelen durum ise, eserlerin farkl
halaylar olabilecegi yahut da s6z konusu halayin iki farkli versiyonu olabilecegi fikridir.
Abdurrahman halaymin  TRT repertuarinda olan melodik haline, Sivas’ta
rastlanmamistir. Yani sira Sivas’ta ¢esitli zurna icracilarinin albiimlerin de
“Abdurrahman halay1” olarak kaydettigi eserlere bakildiginda ikinci drnekteki temanin
sesleri duyulmakta oldugu anlasilacaktir. Dolayisi ile bu durumda Muzaffer
Sarisdzen’in notaya aldig1 6rnekteki halayin zaman igerisinde artik icra edilmedigi ve
unutuldugu sonucuna varilabilir. Bunun yani sira bugiin Sivas’ta ¢esitli eglence ve
kutlamalarda c¢alinan halaylarin 30 civarinda oldugu ancak goriigme kisilerinin ve

icracilarinin ifadelerine gore, Sivas’ta (kdylerle birlikte) eskiden 100°e yakin halay
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oldugu ve oynandigi bilgisine ulasilmistir. Dolayisiyla halaylarin giderek unutuldugu,
toplumun ve icracilarin zihninden silinmeye basladigi sonucuna varmak miimkiindiir.
Bunun yani sira ana motif 6zelliklerini koruyan halaylar da mevcuttur. Asagida yer alan

ornekte Sivas Agirlama halay1 bu duruma 6rnek olarak sunulmustur.

Sekil 9. Hafik Agirlamas1 TRT kaydi (Derleyen: Muzaffer Sarisézen, Kaynak kisi:
Bekir Aris)
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Sekil 10. Hafik Agirlamasi, Giincel nota 6rnegi

Yukarida goriilen halayin ezgisel yapisi biiyiik oranda korundugu goriinmekle birlikte
siisleme seslerin oldugu goriilmektedir. Icracilarin miizikal hafizas: ve kulak dolgunlugu
acisindan degisen bu ezgisel yap1 giiniimiizde de ilk 6rnekteki yapiya benzer bir bigimde

icra edilmektedir.
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Sekil 11. Sivas halayi ses alani.

Sivas halaylarin igerisinde en karakteristik ve en miizikal olani olarak gdsterilebilecek
halay 6rnegi Sivas halayidir. Ezgi, igerisindeki makamsal gegkiler (modiilasyonlarla),
ses araligi ve tartim degisimleri ile birlikte diisiintildiigiinde ¢esitlilik gosteren bir
yapiya sahiptir. Calan kisinin miizikal kabiliyeti ve kulagina gore farklilik gosterse de
genel olarak kuvvetli ve hafif vuruslar siirekli yer degistirebilmektedir. Ezgi yapisi
yavastan hareketliye dogru olusturulmus olan halay agirlama, yanlama, yeldirme ve

hoplatma kisimlarindan olusmaktadir. Makamsal yapi olarak ise toplam dort bolim
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olarak diisliniildiigiinde sirasiyla ussak, nikriz, cargah ve hiiseyni olarak degisiklik
gostermektedir. Asagidaki ornekte Sivas halayinin genel karakterini yansitacak miizikal

climleler ve ritmik degisiklikler bir arada verilmistir.
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Sekil 12. Sivas Halay1 giincel nota 6rnegi.

Yukarida kesitler halinde verilen eserin karar sesi la (diigah) perdesidir. Sivas
halaylarinda genellikle ussak ve hiiseyni makam yapilar1 goze carpmaktadir ve degisen
usiil kaliplart ile eser hareketli bir melodi yapisina sahiptir. Eser basit yapida
distintildiigiinde ikinci dizegin birinci Olglisti eserin ana motifini ikinci dizekteki iki
Olgli ile birlikte seslendirildiginde ise eserin climle yapisi daha belirgin hale
gelmektedir. Sivas’ta 6zellikle kina eglencelerinde siklikla sdylenen ve ¢ogunlukla da
herhangi bir ¢algi olmadan sozel olarak icra edilen halaylardan biri de “Hey Gtizeller”
adli halaydir. TRT repertuarinda da yer alan bu eser asagi da ezgi ve usiil vuruslar
gosterilmis ve alanda hala geleneksel olarak asagida yer aldigi giincel hali ile icra
edilmektedir. Ayrica, 6/8’lik usiiler Sivas halaylarinin farkli béliimlerinde sikga
karsilagilan bir kaliptir.Yukarida bahsedildigi iizere, ¢algisal halaylarda oldugu gibi,
sO0zIlii halaylarda da ussak ve hiiseyni ezgiler ¢cogunluktadir. Asagidaki eser, ussak

makam dizisinin karakteristik yapisini tasimakta oldugu goriilmektedir.
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Sekil 13. Hey Giizeller Tiirkiisli ezgi ve ritim kalib1 6rnegi.
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3.7.2. Kentte Halk Oyunlarimin Ogrenim ve Aktariminda Kurslarin Rolii ve Islevi

Kirsal ¢evrede geleneksel olarak aktarilan ve insanlarin giindelik yasamlar1 ve eglence
diinyalarinin merkezinde yer alan halk oyunlari, kent yagsaminda, kurumsal ve formel
egitim kurumlar1 olarak nitelendirilebilecek halk egitim merkezleri, ilkdgretim okullar
ve Universite icerisindeki 6zel kuliipler biinyesinde agilan kurslarla uzman kisilerce
ogretilmektedir. Dolayisi ile sehir yasaminda karsimiza kurumsallasmis ve uzmanlagmig
bir yapt olarak halk oyunlart kurslar1 ¢ikmaktadir. Geleneksel aktarim modeli kirsal
cevrede, tamamen yasam igerisinde gorerek ve dogal ortami igerisinde bireysel olarak
tecriibe edilerek cevre ile birlikte 6grenilirken, modern aktarim ve 6gretim modeli
kentlerde, kurslar araciligi ile orgilitlenmekte ve 0gretilmektedir. uzmanlagmanin ve is
boliimiiniin bir sonucu olarak Kent yagaminin pratikleri ve simirliliklar diisiiniildiigiinde
modern bir gdsterge olarak okunabilecek olan halk oyunlari, yasamin diger pek cok
alaninda oldugu gibi belli bir konuyu belli bir yontem ve zaman dilimi igerisinde

standart bir miifredatla aktarmak iizerine kurulu yapilardir.

Sivas’ta kentlesmenin getirdigi kosullar ve buna bagli olarak degisen miizik begenisi,
teknolojisi ve ¢oklu miizik tiirleri, davul zurna etrafinda anlam kazanan ve biitiinlesen
halaylar1 da &grenilen degil, 6gretilen bir kiiltiir nesnesine déniistiirmiistiir. Ozellikle
kirsal bdlgenin zevk ve estetigini yansitan halaylar, giiniimiizde farkli miizik tiirleri ve
calgilarinin ifade bicimleri, mekansal degisimler ve miizigin igerisindeki farkli

bilesenlerin degisime ugramasi ile birlikte yeni goriiniimler kazanmaktadir.

Fotograf 43. Halk oyunlar1 ¢alismalar1 (Cumhuriyet Universitesi-2017)
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Kurs etkinligi ¢ercevesinde ¢aligmalara katilarak gézlem yapma olanagi da el edilmistir.
Bu gozlemlere ve ifadelere gore ekip yarismalara 4 parca lizerinden (Agirlama-
Karahisar-Ko¢ Hisar-Horhun Bico) hazirlanmaktalar (bu repertuar halk egitim
biinyesinde gergeklesen oyunlar igin gegerlidir. Ornegin {iniversite biinyesinde acilan
halk oyunlar1 kursunda repertuar agisindan farklilik gostermekle birlikte genellikle
Sivas halayi, agirlama, Hos Bilezik, madimak, is halayi, karahisar vb. olarak kiz ve
erkek repertuarinda farklilik arz etmektedir). S6z konusu dort parga ritimsel gesitliligine
gore (2/4-9/8) farklilik arz edecek sekilde genellikle yavastan hizliya dogru secilerek
oyuna hareket katmaktadir. Bu pargalarin secimleri yarigsma siirelerine uygun
olduklarindan dolayr se¢ilmis olduklart goriilmektedir. “Her parga birbirine
baglanayarak pes pese icra edilmekte ve bu diizen igerisinde yarigmaya ¢ikilmaktadir”
(Muhammet Civelek kisisel gorisme, 19.12.2017). Benzer gozlemler tniversitedeki
halk oyunlar1 yarigmasinda da mevcuttur. Usta dgretici (halk oyunlart egitmeni) Halk
oyunlar1 egitmeni Naci Sahin (Sohbet tarzi goriigme, 27.11.2017) once temel figiirleri
ritmik sayilarla 6grencilere gostermekte, ardindan agiz (ezgiyi seslendirerek) ve el
koordinasyonu ile birlikte figiirlerin tekrarin1 saglamaktadir. Ogrenciler parca parga
ogrendikleri figiirleri birlestirdikten sonra davul zurna ile birlikte kurguladiklar sekilde
son halini ¢aligmaktadirlar. Halay ekibinin baginda digerlerine gore daha tecriibeli
kimseler bulunarak guruba yon vermekte olduklar1 gozlemlenmektedir. Bununla birlikte
bir ekip yaklasik olarak 4 ile 6 ay arasinda bir ¢aligma sonucu yarigmalara ve 6zel
gosterilere katilmaktadirlar. Bu dogrultuda s6z konusu c¢aligmalarin belirli  bir
metodolojiye veya notasyona gore degil hafizaya ve bireysel yeterlilige dayali olarak

aktarildig1 sdylenebilir.

Fotograf 44. Sivas Okullararasit Halk Oyunlar1 Yarigsmast, (2016)
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Halk oyunlarmin kent yagamindaki yapilanmasi biitlinciil olarak degerlendirildiginde,
gelenekle bagr yitiren insanlar veya gelenekle bir sekilde bag kurmak isteyen insanlar,
kent yasaminda halay 6grenebilmek adina resmi kurumlarin agtigi kurslara dahil olarak,
bu kiiltiirii uzman bir egitici gdzetiminde tecriibe edebilmektedir. Kurslarin iglevi ve bu
kurslardaki davul zurna pratiklerinin yapilanmasi ile ilgili goriistiiglimiiz Halk oyunlari

egitmeni Mehmet Ciicen (kisisel goriisme, 27.11.2017) su bilgileri aktarmaktadir;

Biz halk egitimden sertifikali egitmeniz, benim uzun yillar calistirdigim bir ilkokul var,
orada agirlikli olarak Sivas halaylar1 ve diger oyun tiirlerini O6gretiyoruz.
Birinciliklerimiz de var Sivas’ta. Kiz ve erkek guruplari ayri ¢aligtirtyorum. Oyunlari
farklidir ¢linkii. Normalde rot balans isi yapiyorum sanayide ama ¢ocuklugumdan beri

halaylarla i¢ igeyim.

Gelenegin 6nemli temsilcilerinden olan ve pek ¢ok yarismada halk oyunlari ekibine
calan zurnaci Tekin Asanakut (kisisel goriisme, 27.11.2017) ise sehirdeki halk oyunlari

Ogrenimi ile ilgili su ifadelere yer vermektedir;

Okullar halk egitime yazi1 yaziyor. Usta Ogretici talep ediyor yaziyla. Halk egitim
merkezi de atryor onu o okula. Calistirict zaten maasini aliyor. Bu usta 6gretici de bizi
buluyor.Biz kendi fiyatimizi miidiirle konusuyoruz. Calismalar yaklasik 5-6 ay siiriiyor.
Cogu halk oyunlar1 yarismasinda ben ¢aliyorum. Genellikle Sivas’m bilinen halaylarini

icra ediyoruz. Parcalar1 birbirine baglayarak c¢aliyoruz. Canli ¢aliyoruz yani.

Halk oyunlar1 yarigmalarinda ise halay ekipleri sirasi ile alandaki yerlerini aliralar.
Yarigsmanin baglangicinda bir seramoni gerceklestirilir. Halk oyunlar1 ekipleri sirasi ile
yarismanin yapildigi salonda yerlerini alarak alana izleyicilerin karsisina ¢ikarlar. En
onde egitmenleri arkada ise halay ekibi vardir. Ellerinde bagli olduklar1 okulun adinin
yazili oldugu pankartlar la alana gelen ekip izleyiciler tarafindan alkislanir. Tek tip ve
yoresel kiyafetlerle oyunlarimi sergileyen ekipler belli bir diizen ve koordinasyon
icerisinde olmaya ve davul zurna ezgi ve ritimlerine uyum saglamaya gayret ederler.
Ekipler sirasi ile oyunlarini sergilerler ve sirasi gelen halay ekibi, alanda hazir bulunan
davul zurnaci tarafindan yigitleme (koroglu) ezgileri ile sirasi ile (halay basindan
baslamak iizere) alana gelerek saf tutarlar. Ekiplerin davul zurna icracilar farkl
olabildigi gibi, repertuarlar1 da farklilik gosterebilmektedir. Ancak ekiplere esit siireler
taninmaktadir (yaklagik 10 dk). Yarigmalarda, kurs c¢alismalarinda oldugu gibi canl

davul zurna ekibi eslik eder ve federasyon tarafindan gorevlendirilen hakemler
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tarafindan verilen puanlara gére yarisma sonunda siralamaya dahil olurlar. Izleyicilerin

cogu ise, halay ekibindeki 6grencilerin aileleridir.

Fotograf 45. Yarismadaki davul zurnacilar

Sehir yagaminda kiiltiirel aktarimin resmi kurumlar tarafindan finanse edilmesi 6nemli
bir noktadir. Bu hem davul zurnacilar i¢in bir gelir kaynagi hem de halk oyunlari ve
Sivas halaylarinin aktarimi agisindan kritik bir konudur. Bir kiiltiir eger giindelik
yasamda yoksa elbetteki bir sekilde ikame edilmeye calisilmasida normaldir. Sehrin
coklu ve karmasik yapisi, diiglin pratiklerinin ve miizik tiirlerinin yapisal ve igeriksel
dontisiimii, davul zurna ile biitiinlesen halay kiiltiiriinii de zayiflattig1 bir gercektir. Bu
olgunun temelde iki farkli yonii 6n plana ¢ikmaktadir. Birincisi yasamin igerisinde “bir
kurs etkinligi ve yarigma” olarak yasamaya ¢alisan halk oyunlari, hem ruhunu hem de
icerigindeki dogaclama unsurlarini kaybetmekle karsi karsiyadir. Neticede ise bir
gosteri malzemesi olarak sportif bir faaliyetten 6teye gegmemektedir. Halk oyunlar
yarigmalariin diizenlenmesi, kiiltiiriin sportif bir faaliyet, bos zaman etkinligi olarak
telakki edilmesine de zemin hazirlamaktadir. Ikinci yonii ise, bir sekilde hayatta
kalmaya calisan halk oyunlarinin, kent kimligi i¢inde temsili ve izler kitle tarafindan bir
gosteri malzemesi olarak algilanmasina dogru bir anlam kaymasi yasamasidir.
Torenlesen ve kurumlasan her kiiltiir unsuru aslinda, bir nevi gergek hayatin i¢inden
coktan tecrit edilmis gibi goriinmektedir. Sivas’ta pek ¢ok torenin, agilisin ve resmi
kutlamanin bir malzemesi olarak karsimiza ¢ikan ve alanda her an rahatlikla
gbzlemleyebildigimiz halk oyunlar ekipleri, bir ddnemin miizik bi¢imi olarak yasamin
her alanina sinen karakterini ve kimligini de kaybetmek iizere oldugu da bir gercektir.

Ancak unutmamak gerekir ki toplumda téren olmadan anlam iiretmek de neredeyse
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imkansizdir. Dolayist ile halk oyunlar1 hem baglam hem de icra ve amag¢ acisindan
doniigse de, toplum tarafindan gelenegin bir parcasi olarak devamlilik saglayabilmesi

adma Oonemlidir.

Halaylarin sehirde profesyonel ekipler tarafindan diiglinlerde oynaniyor olmasi ve bir ek
is olarak diigiinlere giden ekiplerin varlig1 da yitip gitmekte olan bir gelenegin kendini
yeniden bagka bicimlerde iiretmesi ve gelenegin modern unsurlar icerisine bir sekilde
eklemlenmesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Asagidaki 6rnekte 6zel bir sirketin agilisi

icin kiralanan halk oyunlar1 ekibinin gosterisi yer almaktadir.

Fotograf 46. Ozel bir firmanin agilis1 Fotograf 47. Sivas 4 Eyliil Senlikleri halay ekibi (2015)

3.8. Tore’den Toren’e Bir Mehter

Calismanin ilk boliimiinde mehter kavrami ve bu kavramin Tiirk devletleri ve sonrasi
Osmanli siyasi ve toplumsal yasamindaki pratiklerinin tarihi ¢ercevesi lizerinde etraflica
durulmustu. Tarihi kaynaklar ve referans noktalar1 agisindan mehter; ontolojik olarak
Tirk toresinin miizikal bir ¢ergevede sistemlesmis ve cisimlesmis hali olarak karsimiza
cikmaktadir. (bkz; sy. 51-56). Ancak bugiiniin degisen sartlar1 igerisinde tekrar
canlandirilmaya calisilan mehter takimlarinin gerek repertuar gerekse islev bakimindan
pek cok elestiriye de agik oldugu asikardir. Sanlikol (2011: 14) Tiirkiye’de biigiin var
olan mehterin, 1826’da kapikulu ocaklarimin kapatilmasindan bu yana bir dizi
milliyet¢i, dini ve askeri ideolojinin etkisi altinda kalmis olan mehter topluluklari

oldugunu ve gilinlimiizde turistik temsil olarak tasarlanmis etkinliklerde icra
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yaptiklarindan ve bu haliyle mehterin Osmanli imajmin nostaljik ve etkisiz bir

tanittminin yapildigindan bahseder”,

Bu dogrultuda, mehter olgusunun giiniimiizde askeri anlamda tam bir karsilig:
olmamasma ragmen, bugliin TSK Bando Takimi igerisinde (1953’ten beri) tekrar
yasatilmaya calisilmasinin disinda, iilkemizde cesitli il/ilce belediyelerinde mehter adi
altinda kurulan bir miizik gurubunun varligi bilinmekle beraber, Sivas’ta 1994 yilinda
kurulmus ve giliniimiize kadar belediye igerisinde faaliyet gosteren ve kendi

personelinden olusan bir mehter takimi bulunmaktadir.

Oncelikli olarak giiniimiizde ki mevcut mehter uygulamalarmin, mehter takimlarinin
tarihin arsiv belgelerinde kalmig ve giinimiizde degisen askeri ve siyasi degisim
dontisiimler icerisinde bugiin varlik alaninin adeta bir nostalji malzemesi hatta kiiltir
malzemesi olarak yasa(til)digi bilinmektedir. Biirokratik karsilamalar ve standardize
edilmis torensel faaliyetler olarak Orneklerini gilinliik hayatin i¢inde ve medyada
rahatlikla gorebilecegimiz mehter takimlarinin, giiniimiiz “modern” miizikleri ve
uygulamalar1 igerisinde nasil konumlandigi ise hem gelenek kavramini hem de kiiltiir

kavramini nasil algiladigimiz ile ilgili de bir problem olusturmaktadir.

Sivas Ozelinde de bu tiirden bir mehter takiminin varligi, bugiin kentin giderek
zayiflayan ve mevcut miizikler icerisinden tecrit edilen davul zurna kiiltiirii ile dogrudan
iligkili bir gelenegi yasatmak korumak gibi goriinebilirancak mehter kavraminin gergek
tarihi kaynaklarda ve rivayetlerdeki islevi, tesir giicli, ordu-devlet i¢in Onemive
sembolik yonii diisiiniildiigiinde bugiin bu kavrama ¢ok daha farkli anlam kaliplar1 ve
diisiince diinyasi ile baktigimiz ve modern bir zihniyetle tasavvur ettigimiz de asikardir.
Bu durum tarihi bir gercekligi bugilinlin diinyasina tasiyarak yasatmaya caligmak,
gecmise yonelik bir hafizay1 canli tutmak, korumaya ¢alismak adina anlamli olabilir
ancak, alandaki mevcut pratikler ve miizikal temsili diisiiniildiigiinde, s6z konusu
uygulamalarin ne yazik ki tarihin basit bir kopyasi veya kotii bir 6rnegi olarak karsimiza

ciktigini gdrmekteyiz.

Sivas’ta yapilan alan c¢alismasinda karsimiza ¢ikan davul zurna pratiklerinden biri de

bugiin belediye biinyesinde kurulmus mehter takimidir. S6z konusu kurum belediye

%2 Ayrica bkz: Okan Murat Oztiirk (2014) “Mehter Musikisi”. Erisim adresi: Academia.com
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icerisinde ¢alisan ve ¢ogunlugunu Posa miizisyenlerin olusturdugu, asil mesleklerinin
kamyon soforliigii, temizlik¢i, park bahge islerinde ¢alisan gérevlilerin olusturdugu ve
yalnizca gerektiginde izin alarak biirokrat karsilamak ya da farkli dini ve milli giinlerde
torenlere fon olusturmak i¢in gérev yapan kimselerden tesekkiildiir. Bu anlamda alanda
sohbet ettigimiz Sadik Polat (kisisel goriisme, 07.07.2015) belediye biinyesinde kurulan

mehter takimi ile ilgili bizlere su bilgileri aktarmaktadir;

...gorev yazist cikartiyoruz. Sonra gidiyoruz orda galiyoruz oynuyoruz geliyoruz.
Calisma zamanlarimiz vardi mesela bizim daha dnceden ama suan ki belediye onu
durdurdu. “Zaten siz biliyorsunuz ¢alismaya gerek yok, zaman kaybi olmasin” dediler.
Oysaki bu iglerde sen de miizisyen adamsin ¢ok iyi bilirsin ki ¢alisma olmadan bu is
olmaz. Prova olmadan olmaz. Ben bu konuda miicadele veriyorum. Bunu sdyleyen
adam miizisyen olacak ki senin dilinden anlasin. Adam anlamiyor bilmiyor ama ¢ikmis
bana diyor ki, “cumhurbagkani gelecek, ‘dik dur egilme’ pargasini ¢alin hemen diyor.
Calisma olmadan hazirlanma olmadan bu is nasil olacak? Ben 30 kisilik ekibimle,

ziliyle, trompeti ile, nakkaresi ile davulu zurnasi ile ¢alismaliyim. Dogru mu hocam?

Yukaridaki ifadelerden, belediye biinyesinde kurulan mehter takiminin yapilanmasina
iliskin 6nemli noktalar1 gérebilmekteyiz. Birincisi mehter takiminin miizik i¢in miistakil
bir yapilanma olmadigi ve kendilerine ait miizikal ¢alisma zamanlarinin (prova)
olmadig1 bir gercektir. Ikincisi ise miizisyenlerin is boliimii tanimlamalari mevcut
degildir. Uzmanlagma ve standartlasma olmadig: siirece bu gibi miizikal topluluklarin
gercek anlamda miizikal temsili olmasi da zorlasmaktadir. Bu anlamda mehter takimu,
baktigimizda kurumsallasmis bir yap1 olmaktan uzak bir goriiniim sergilemektedir.
Miizik pratikleri ise mevcut téren veya resmi giin kapsaminda o ana dayali bir miizik

olusumu s6z konusudur.

Reperturar olarak Sadik Polat (kisisel goriisme, 07.07.2015) su bilgileri veriyor;
“mehter’de bugiin icra edilenlerin zaten var. Bende su an da 50-60 tane mars var. Onun
disinda; kahramanlik tiirkiileri var, Mert Dayanir Namert Kacar, Bolu Beyi, Yine de
Sahlaniyor, Cirpinirdi Karadeniz, Gen¢ Osman, Tiirkiye’m...” repertuarin yani sira 30
kisilik bir mehter ekibi ile calistiklarini belirten Sadik Polat, sazlar1 sdyle siraliyor;
ziller, trompet, nakkare, kds, davul, zurna... Mehter biinyesinde gdrev yapanlarin
miizikal yeterlilik ve yetenekleri ile ilgili olarak ise Sadik Polat. suifadelere yer

verilmektedir;
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Posalar bu isin ustalari. Anneden dogma herhangi bir nota egitimleri yok. Sivas’1 da
bilir, Tirkiye’nin tamamimin yoresel halk oyunlarin1 oyunlarimi da bilir. Ama yeter ki

bir kere duysunlar.

Bir donem belediye konservatuarinin da miidiirliiglinii yapmis ve davul zurna kiiltiirii ile
i¢ ice olan Ayrica Berat Demirci (Kisisel goriisme, 17.02.2016) ise, sehirdeki mehter

yapilanmast ile ilgili sunlar1 dile getirmektedir;

Karikatiir bence. Mehter agir istir Sivas’in isi degil bence. Bir tane olmali, ki askeriye
bu isi en iyi ve otantik haliyle yapiyor zaten. Bir tane olmasi lazim zaten. Bu basit bir
sey degil. 2 tane davul 4 tane zurna koyup adina da mehter diyemezsin. Ha illa
yasatmak istiyorsan bunun konservatuarlarda askeri miizigin egitimi ver. illa da mehter
kurmak gerekmiyor. Ama son derece onemli aslinda vazgecilebilecek bir sey degil.

Onemli bir unsur mehter.

Mehter takiminin belediye gorevleri (toren, karsilama, vb.) disindaki 6zellikle diigiin
etkinlikleri i¢in ¢ok yogun talep geldigini belirten ve bu anlamda 6zellikle son yillarda

onemli bir sektor olustugunu ifade eden Sadik Polat su ifadelere yer vermektedir;

bize o kadar yogun talep var ki. Diiglinler bilhassa. Yalniz belediye olarak bir engel
teskil ediyor bize. Bizi birakmiyorlar. Diyorlar ki siz bu isi ticarete dokeceksiniz.
Tamam da paramizi verin mesaimizi verin hi¢ bu islere girmeyelim. Biiyiik
organizasyon isi yapanlar var mesela. Adam diyor ki surada bizim programimiz var.
Sirkete bagli ¢alisacaksiniz bizim emrimizde olacaksiniz diyor. Benden sonra para iste

ne istiyorsan.

Mehterin giinlimiiz siyaseti ve politik durusu ile de alakali olarak halkin ilgisini bu
yonde cektigi de bir gercek. Alandaki mevcut toren pratiklerinde halkin mehter takimina
yonelik ilgisi rahatlikla gozlemlenebiliyor. diigiin gibi toplum tarafindan 6nemli bir
toplumsal olaymn igerisinde mehter takimlarinin cagirilmasi ise s6z konusu giincel
siyaset ve on donem popiiler olan dizi, sinema vb. gorsel etkinliklerin yogunlugu ve bu
tir tarihi karakter tasiyan yapilanmalarin son yillarda devletin resmi torenlerinde
dogrudan yer almasi ve medyatik olmasi ile de ¢ok yakindan ilgili bir olgu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Mehter kent ve ilcelerinde Nevruz kutlamalari, 4 Eylil kutlamalari, 15 Temmuz

etkinlikleri ve Sivasspor’un 6énemli karsilagmalar1 olarak karsimiza ¢ikan 6zel ve milli



160

giinlerde aktif olarak gérev yapmakta oldugunu gorebilmekteyiz. Asagidaki gorsel, bu

tiirden bir etkinlige 6rnek olarak degerlendirilebilir.

:..m.g SIVAS BELEDIYESI o ey

m MEHTER TAKIMINDAN SIVASSPOR'A BUYUK DESTEK...

Fotograf 48 Mehter Takimi(kaynak; Sivas Belediyesi)

Bu dogrultuda diisiiniildiiglinde mehter takimlar1 belediyenin bir nevi halkla iligkiler
araci olarak da kullanildigi, miizik ¢aligmalar1 ve icra bakimindan 6neminin ise ikinci
planda tutuldugu ve mevcut siyaset penceresinin “yeni Osmanlicilik” ifadeleri ile
paralel bir sekilde konumlandigi goriilebilmektedir. S6z konusu durum “yeniden
yaratim” (reinvention) olarak da okunabilecek bir siireci beraberinde getirmektedir.
Bugiin, davul zurna ¢algilar etrafinda olusan mehter takimlar1 Sivas’ta oldugu gibi, pek
cok beklediye biinyesinde yeniden yasatilmaya ¢alisilmakta ve toplum tarafindan da bu
paralelde karsilik bulmaktadir. Miizik, toplumlarin motivasyon ve hatirlama araci olarak
diigiintildiigiinde mehter takimlari, gegmise dair sembollerin kullanildigi somut birer
gosterge olarak zaman zaman ana akim medya ve politik sdylem igerisine de dahil
olabilmektedir. E. Hobsbawm’in (2006) “Kisa Yirminci Yiizyil (Asiriliklar Cagi)” adli
eserinde de belirttigi lizere, “her seyin hizlica i¢inin bosaldigl, yitip gittigi,
aragsallastirildigr” bir donemde bu tiir olgulara daha ihtiyatli yaklagsmaya ve daha fazla

Onem ve 6zen gostermeye ihtiyag vardir.
3.9. Kent Olceginde Miizik Yapilanmasi

Bu béliimde davul zurnanin kent yapilanmasi igerisindeki diigiinlerde kullanim alanlari,
islevi ve rolii lizerinde durularak kent igerisinde mevcut miizik kiiltiirleri ve tiirleri ile

iliskisi konu edilecektir. Bu konuya ge¢meden evvel, giinlimiiz miizik kiltiirii ve
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eglence anlayis1 lizerine kisaca durulacaktir. Sonrasinda ise Sivas kent yagami igerisinde
davul zurna pratikleri, kentte gergeklesen diigiin pratikleri ve mevcut miizik kiltiirii

acgisindan incelenecektir.
3.9.1. Bir Eglence Malzemesi Olarak Miizik ve Kiiltiir

Sanatin i¢cinde miizigin, kitlelere ulasma ve etkileme giicii diisliniildiigiinde énemli bir
yeri vardir. Yirminci yiizyil ile birlikte -6zellikle de birinci diinya savasi sonrasi-
miizigin genis bir kitleye hitap etmesi ve bunun sonucunda olusan kiiltiir alanlari,
ekonomi ve siyasette oldugu kadar miizikte de giderek 6nem kazanmistir. Bu anlamda
Avrupa’da ve Ingiltere’de genel anlamda iki ©nemli diisiince gelenegi meydana
gelmistir. Bunlardan biri Adorno ve Horkheimer’in olusturdugu ve adina Frankfurt
Okulu denilen yaklasim digeri ise Stuart Hall ile 6zdeslesen ve Ingiliz Kiiltiirel
Calismalar1 olarak adlandirilan yaklasimdir. ingiliz Kiiltiirel Calismalarmi, Marksist
teori iizerinden toplum ve kiiltiir arasinda yapisal bir iliski kurmus, Frankfurt Okulu ise
daha ziyade Marksizmin sdylemlerine ve Aydinlanma fikrinin ortaya ¢ikardigi

olusumlara elestirel bir yaklagim sergilemis oldugu goriilmektedir.

Adorno kiiltliir endiistirisi kuraminin temel ilkelerini Miizigin Fetis Niteligi ve
Dinlemenin Geriligi (1938) adli makalesinde formiile etmistir. Bu metin en iyi,
Benjamin’in Mekanik Cogaltim Caginda Sanat Eseri adli makalesine kars1 yiirtitiilmiis
bir polemik olarak diisiiniilebilir. Ancak Adorno’nun, kiiltiir kuramini ilk kez agik bir
bigimde felsefi ve tarihsel bir baglama yerlestirdigi metin, M. Horkheimer ile birlikte
kaleme aldig1r Aydinlanmanin Diyalektigi'dir. Bu eser, Aydinlanma’nin kendi kendini
yok edisini ana hatlariyla anlatir. Kitabin ana tezi insanligi mitsel giiclerin esaretinden
kurtaran ve doga iizerinde ilerlemeci bir tahakkiim kurmasini saglayan akilsalligin icsel
dogas1 araciligiyla, mite yeniden doniilmesine ve yeni, daha da mutlak tahakkiim
bigimlerine yol actigidir (Bernistein, 2014: 13-14). Kapitallesen miizik bu anlamda
Adorna’ya gore, mevcut kapitalizmin mesrulastirici bir araci olarak okunmaktadir.

Miizikler ve sanat {iriinleri de bu noktada 6nemli bir ara¢ olarak degerlendirilir.

Diger taraftan kiiltiirel ¢aligmalar konusunda S. Hall popiiler kiiltiirii sinif miicadelesi
olarak degerlendirir ve insanlarin yarattig: kiiltiirii de bunun birbiri iizerine uygulandig
bir tahakkiim sahasi olarak niteler. Siiphesiz S. Hall’mn sdylemlerinde Gramsci’nin

hegomonya kurami ile 6zdeslesen fikirleri 6nem arz etmekte ve insanlarin dayatilan
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kiiltire razilik cercevesinde tabi olduklarindan bahsetmektedir. “Ingiliz kiiltiirel
Calismalariin  6nemli bir temsilcisi olan Stuart Hall da, ideolojiyi anlamlar
cercevesinde gecen bir miicadele alani olarak gorir. Bu baglamda Gramsci’nin
bireylerin kendi konumlarinin bilincine vardiklari, miicadele ettikleri bir alan olarak

gordiigiin ideoloji nosyonuna dayanir” (Dagtas, 1999: 338).

Adorno’nun ise kiiltiirii, yani insanin salt akilcilig1 sayesinde olusturdugu fizik diinyayi,
hakikatin yerini alan ve siirekli toplumu, var olan sermaye diizeni ile uyumlu ve mesru
hale getiren, yeni bir kutsallik alan1 olarak insa edilmeye ¢alisildigini soylemekte ve bu
diizenin igerisinde yerini alan miizikler, sinema ve televizyon sayesinde reklamlarin
kendisine yeni bir metafizik tasavvur yarattigini vurgulamaya calismistir. Bir nevi, iiriin
ambalajlari, icerigin yerini alarak asil olanla yer degistirmektedir. Popiiler miizikler

onun i¢in “kitle miizigi”’dir (Adorno, 2014).

Adorno ve Horkheimer, aragsal akil ve pozitivizmi, Aydinlanmanin bir 6n kabulii olarak
sanat ve kiiltiir iizerinden inceler. Eglencenin ve eglencenin tek ve nihai maksadi olarak
sunulan sanat ve miizigin, makinelesmis bir kapitalist {iretim diinyasinda, insanlarin
emek siirecindeki zorluklardan kagis olarak yaratilan bir baska kapital alan olarak
degerlendirmekte ve makinelesmenin, insan {izerindeki giiciiniin ¢ok daha etkili
oldugundan bahsetmektedir. Dolayisi ile modernligin vaat ettigi ozgiirlik fikri, ona

gore, artik anlamini ¢oktan yitirmis demektir.

“Fagizmin siyasi yoldan gergeklestirdigi baskici birlestirmenin liberal demokratik
devletlerdeki muadili, kiiltiir enddistrisinin toplumu etkili bi¢imde biitiinlestirmesidir.
Kiiltiir endiistrisine yonelik bu analojik yorum, tam 6zgiirliik fikrinin sagladig: referans
cergevesine dayanir” (Adorno, 2014: 13). Dolayist ile Adorno, kiiltiir endiistrisinin
toplumlarin adeta susturucusu olarak iglev gordiigiinden bahseder. Bu anlamda Tiirkiye
Olceginde bakildiginda 1980-90’11 yillara damgasin1 vuran Arabesk miizigin ve 2000’11
yillardan itibaren yeni “Ankarali” oyun havalarinin tim toplumun adeta ‘“ortak”
begenisi haline geldigi gorilmektedir. Bu tiir bir eglence anlayisinin tim diigiin ve
eglencelerin ortak repertuar: olarak tercih edilmesi, miizikal bir demokratiklesmeden mi

yoksa popiiler kiiltiiriin tahakkiimiinden mi kaynaklandigi ise soru isaretidir.

Bu olgularin en somut 6rnekleri kent yasaminda goriilebilmektedir. Kentler, pek cok

sosyolojik olusumu anlayabilmek adina orgiitlii yapilardir. Kent ve kentlesme olgulari,
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yapilart geregi kirsal alanlara nazaran daha rasyonel, standart ve sekiiler olusumlardir.
Kent (city); tarimsal olmayan tiretimin yapildigi, daha onemlisi hem tarimsal hem de
tarim dis1 iiretimin dagitim ve denetim fonksiyonlarinin toplandigi, teknolojik gelisme
derecelerine gore belirli bir biiylikliik, heterojenlik ve biitiinlesme diizeyine varmis
yerlesme bicimlerine denir (Kizilgelik ve Erjem, 1992: 248). Williams (2012: 68-69 )
kent kavraminin &zellikle Ingiltere’deki Sanayi Devrimi sonrasi énem kazandigini
belirterek, Ronesans hatta Klasik diisiinceden bu yana var olmakla beraber, kent
kavraminin 19. Yiizyil baglarina kadar tam olarak yerlesmedigini soyler. Kentler bir¢cok
insan i¢in hem iglevsel hem de anlamsal yonden 6nem arz etmektedir. Kirsaldan gelen
insanlarin kalabaliklastirdigi, orada kendilerine yeni yasam alanlar1 kurduklart ve tiim
tecriibelerini ve kiiltlirlerini oraya tasidiklar1 da bir gercektir. Bu olguya genel anlamda
gbc denilmekte ve insanlarin farkli gerekgelerle kirsaldan kente dogru ilerleyen bir gog
egilimi tilkemizde yasanmaktadir. Cilinkii kentler 6zellikle ekonomik sebeplerden dolay1
icerisindeki varlik ¢esitliliginin yani sira teknolojik ve modern anlamdaki yapilar ile
insan yasamina yeni alternatifler sunar. Coskun (2008: 57), kent olgusuna iliskin su

tespitlerde bulunmaktadir;

Kentler aslinda yeni olgular degil. Sadece yiiklendikleri islevler ve buna bagli olarak
insanlar agisindan tasidiklart anlamda degisiklikler goriiliiyor. Eskinin kale kentleri bir
giivenlik ihtiyacinin tezahiiriiydii. Daha sonralar1 kiyi-kentler gozde olmaya basladi. Kiy1
demek ticaret demekti. Bereket demekti, gelismek demekti. Sonraki siireg, tarihi bir
kirilma anlamina gelecek olan sanayi devrimi duragiydi. Kentler, sanayi devriminden en
derinden etkilenen kurumlarin basinda yer aldilar. Fabrikalar kuruldu. Kirsal yiginlar
halinde kentlere akt1. Insanlar bin yillik kirsal-kéylii kimliklerinden koptular. K&ksiiz bir
sekilde ve biiyiik beklentilerle kentlerin kenarlarna yigildilar. Sonrasinda kentlerin

kenarlar1 kentlerin merkezi haline geldiler.

S. Frith (1991) miizikte genel anlamda ii¢ tiirlii baskin sdylem oldugundan bahseder ve
bu sdylemleri sanat soylemi (an art discourse), halk sdylemi (a folk discourse) ve pop
sOylemi (a pop discourse) olarak siralar. Sanat sdyleminde ideal kiiltiirel deneyim
askindir (transcendence) ve insanlarin giinliik rutinin digina ¢ikartir, insanlar bu sayede
somut bedeni terk eder, tarihsel zamanin ve cografi mekanin 6nemini reddeder. Halk
sOylemi ideal kiiltliir deneyiminin birlestiricisidir. Bir zaman, mekana ve topluluga
yerlesmeyi saglar. Pop sOyleminde ise ideal kiiltiirel deneyim eglencedir. Giindelik

yasamdan daha fazla haz almay:1 saglamakla birlikte arzu ve ritimleri ile haz ve mesru
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duygusal doyum arasinda bir oyun saglar. Frith ‘in halk sOylemi olarak isaret ettigi
geleneksel miizikler, bireysel bir hazzi degil kolektif bir duyguyu imlemektedir. Fakat
bu sdylemlerin bugiiniin diinyasinda birbiri ile karismis ve i¢ ige bir goriinim
sergilemekte oldugu da agikardir. insanlarin geleneksel miizikleri hem pop, hem sanat
hem de halk sdylemleri igerisinde postmodern bir tarzda alimladiklari sdylenebilir.
Eskiye nazaran miizigin sinirlar1 ve imkanlar1 farkli bilesenlerle birlikte daha kaotik
goriinebilmektedir. Geleneksel toplumlarin miizik algilari, kent mekanlarinda onlarin
yeni mekanlarda ve gorece daha modern yasamlarda, kendilerini “bir arada” olma ve
ayni kiiltiirii paylasmanin bir ifade araci olabilir. Bu konuda Giiven ve Ergur, (2014: 17)

sunlar1 belirtmektedir:

Tiirkiye’de miizik diinyasi, 6zellikle 2000°1li yillardan itibaren kiiresellesme siirecinin
birbirine zit hareketlerinin etkisi altina girmistir. Kiiresellesme, bir yaniyla
standartlastiric1 kiiltiir iiriinleri olusturan ve diinya ¢apinda yayan bir kapitalist sistem,
diger yaniyla enformasyon aglari iizerinden kiiltir karsilagmalarint miimkiin kilan,
boylece demokratiklestirici hareketleri tetikleyen bir etkilesim alanidir. Bu nedenle,
kiiresellesmeye bu iki zit hareketin birbirinden ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gegmis

biitiinliigii olarak bakmak daha dogru olur.

I¢ ice gecen miizik tarzlar ve kiiresellesmenin genis capta bir standartlasmay1 zorunlu
kilmasi, ancak bolgesel anlamda yerel motiflerle {iretilmis miiziklerden de
vazgecilmemesinin en somut Orneklerini, Ankara oyun havalarinin (ankarabesk) ve
arabesk miiziklerinin olusturdugu soylenebilir (bkz. Satir, 2014; Kirkli, 2014).
Giiniimiiz diinyasinda iletisimin kiiresellesmesinin neticesinde birbirine yaklasan hatta
benzeyen kiiltiirler ve bu dogrultuda kargsimiza ¢ikan miizik olusumlari, bir miicadele
alan1 olarak yeni sdylemler, soundlar, ritmik ve ezgisel icerikler ve sahnelenme
bicimleri olarak diislintildiigiinde geleneksel bir yasamin izlerini tiim yikiciligi ile
giinden giline hissettirmektedir. Yerel ve kiiresel anlamda melez bir bicimde yeniden
tiretilen ritmik ve (¢ogunlukla) 2/4’liik yiiksek metronomlu miizikler, hazci bir kiiltiiriin
ifade araclar1 olarak karsimiza ¢ikmakta oldugunu gormekteyiz. Modern gostergelerin
yerel ifade bicimleri ile yeni bir modernligin ve miizik {izerindeki standartlasmanin
ornekleri olarak karsimiza ¢ikan miizik bilesenleri, kentin sinirlayict ve doniistiiriicii
standartlarinda kendi miizikal iislup ve yapilanmalarini da olusturdugunu goriilmektedir.
Bu anlamda miizigin yapildigi mekanlarindan, eglence siirelerine, kullanilan

calgilardan, iisluba, calgilarin islevlerinin ne yonde degistigine kadar pek ¢ok olgu,
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karmagik bir bigimde karsimiza ¢ikmaktadir.

Cogunlukla davul zurna ve kimi zaman da ince sazlar etrafinda gerceklesen geleneksel
eglence anlayisinda, sozli ve c¢algisal halaylar esliginde oynanan halaylar, bugiiniin yeni
modern miizik anlayislart icerisinde eritilerek farkli baglamlar icerisinde yeni bir
eglence anlayisi ve talebini de beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla da davul zurnanin
kent yasami ve diigiin kiiltiirii icerisinde ki konumu, islevselligi ve 6nemi, biraz da
glinlimiiz kiiresel ve modern yasam kaliplarinda gizlidir. Bu anlamda Giiven ve Ergur su

ifadelerin altin1 ¢izmektedir;

Tiirkiye’de miizik alanindaki doniisiimlerin ve bunlar {izerine bir diisiin geleneginin
olugmasi, 6nemli Slglide kentlesme olgusuna baglidir. Modernlesme, genel anlamiyla
kiiltiirel bir olguysa, kentlesme onun sonucu veya ona bagil bir siire¢ olarak daha sosyo-
ekonomik bir ¢ergevede ortaya ¢ikmustir... 6zellikle 1950’lerden beri hizla artan kdyden
kente go¢ olgusu, kacinilmaz olarak miizigin ekonomi-politigi, kent hayatindaki iglevi
ve farkli miizik alt kiiltiirleri araciliryla tezahiiriinil baslica arastirma konular1 arasina

yerlestirmistir. (Gliven ve Ergur, 2014: 13).

Tiim bu olgular dikkate alindiginda, geleneksel kiiltiiriinii nispeten koruyan Sivas, ayni
zamanda kadim miizik kiiltiirii ile {ilkemizde dnemli bir yere sahiptir. Ulkemizde kent
yasaminin kiiresel anlamda gelistigi, genisledigi illerden biri olmasinin yani sira Sivas,
hala sahip oldugu bir takim sosyokiiltiirel kodlar1 muhafaza etmektedir. Ancak diinyada
gelisen teknoloji, internet aglari, kent yapilanmasinin gerektirdigi yasam bigimleri ve
cok kiiltiirlii yapis1 ile de, pek ¢ok bolgede oldugu gibi, Sivas’ta miizik cesitliligi,

calgilama bigimleri ve estetiginde de 6nemli kirilmalar yasayan bir kent niteligindedir.
3.9.2. Tarihsel Siirecte Sivas Diigiinleri ve Yeni Goriiniimler

Sivas kent merkezindeki diiglinlerinde ki davul zurnanin islevi ve roliine gegmeden
evvel bu gelenegin kent yapilanmasi igerisindeki ge¢misine kisaca deginmek
gerekmektedir. Bu anlamda alanda yapilan miilakatlarda Sivas merkezde diigiinlerin
cogunlukla ince sazlarla yapildigin1 6grenmekteyiz. Dolayisi ile davul ve zurna galgilart
daha ziyade kirsalda icra alani bulan ¢algilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. K&yden
kente goc¢ siireci ile birlikte zamanla sehirde de kendine yeni yasam alanit bulmus
oldugunu gormekteyiz. Gelenegin 6nemli tasiyicilarin bu anlamda su ifadelerin altini

cizmektedirler;
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“Simdi s6yledavul zurna ¢ogunlukla kdylerde ¢alinirdi. Aklim yettigi kadar sdyliiyorum
ben mesela, 50 sene evveli mesela. Cok kdy agirlikliyd: bu sazlar. Ama tabi koydeki
insanlar zamanla sehre dolunca go¢ edince oradaki (yani kdydeki) insanlar bu gelenegi
devam ettirdiler sehirde. Yine davul zurna vardi sehirde belki ama agirlikli olarak ince

sazlar vardi eglencelerde diiglinlerde.” (Ahmet Ayik)

“Eskiden koylerde 5 giinii bulurdu diigiinler. En az 4 gilin siirerdi. Ama sehirde 2
bilemedin 3 giin. Sivas’ta daha ziyade ince sazlarla yapilirdi diigiin. Kirsal kesim yeni
gd¢ edenler davul zurnayi tercih ederdi. Simdiyi sorarsan “dana buzag yarigina karisti.”

(fbrahim Tahir Bayramlr).

Bu durumdan hareketle kent igerisinde ki davul ve zurna kiiltiiriiniin daha ziyade kirsal
cevrenin diigiinlerinde tercih ettigi sazlar olarak degerlendirmek miimkiindiir. Dolay1s1
ile Sivas kent ¢evresinde diigiinlerin ince saz topluluklar1 ve davul zurna esliginde iki
farkli miizik kiiltiirii dahilinde gerceklestigini gérmekteyiz. Ancak giliniimiizde ince
sazlarla yapilan digiinler gelenekleri kaybolmus gibi goriinmektedir. Zamanla kent
yasami icerisinde davul zurna c¢algilar1 ve diger miizik eglence anlayis1 farkli boyutlarda
ve temsil alanlar1 igerisinde kendisini konumlandirmaya ¢alismakta oldugunu
gorebiliyoruz. Elbetteki bu konumlandirma belli basli donilisim ve kayiplar1 da
beraberinde getirmis gibi duruyor. Kirsal ¢evrede gelenek aktarimi niifusa ve gegime
bagli olarak onemli Glgiide zayifladigindan dolay1r davul zurna kimi zaman mahalle
diigiinlerine zamanla ve ¢ogunlukla da salon diiglinlerine dogru evrilmis goriinmektedir.
Bu anlamda gelenegin ge¢misine dair bir bakis agis1 kazanmak adina goriislerine
bagvurdugumuz Mehmet Asanakut [kisisel goriisme, 17.02.2016] ve Ahmet Ayik
[kisisel goriisme, 02.06.2016] su bilgiler derlenmistir;

Eskiden 4-5 giin siirerdi. Carsamba giinii baslardik pazara kadar devam ederdik. Yariglar
oluyordu, giiresler oluyordu, ciritler oluyordu, orta oyun ¢ikartiyorlardi geleneksel. Biz kdye de
gidiyorduk sehirde de ¢aliyorduk. Kdyde nerdeyse bir hafta siirerdi diigiinler. Sehirde genelde
hafta sonlar1 2 giin olurdu sadece. Sonra zamanla kdylerde de cumartesi pazara kadar diistii. 4-

5 giin siiren diigiinler azald1 giderek (Mehmet Asanakut).

30 sene dnceden mesela Cuma giinleri veya Persembe giinii aksami bayrak dikerlerdi
burada da vardi. Dua ederler leblebi dagitirlar davul zurna galarlard: ertesi giinii aksam
yani Cuma giinii de diigiin baslardi. Cuma bir cumartesi iki Pazar giinii de gelin alina
kadar li¢ giin siirerdi toplam. Son 10 yila kadar da cumartesi 6gleden sonra 2-3 gibi
bagslayip pazara kadar siirerdi. Son zamanlarda ise cumartesi aksam 6-7 gibi basliyor

Pazar aksamu bitiyor. Toplasan 4-5 saat anca ¢aliniyor ama ve zamanla belki de bitecek.
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Bu anlamda ozellikle aleviler kendi kiiltiiriine sahip ¢ikiyorlar. Ben davul zurna
¢aldiracagim sadece diyor mesela. Ama bizimkiler belki de Avrupa’ya 6zeniyor. Sanatgi
getiriyorlar, farkli galgilar vs. bunu yine yap ayr1 ama asil kiiltiiriine sahip ¢ik. (Ahmet

Ayik).

Miizigin ge¢irdigi doniisiimler ayn1 zamanda toplumun yasam kiiltiiriinde ve yasadigi
cografi alanin teknik imkanlar1 ve gereklilikleri ile dogrudan alakali olarak
degerlendirilmelidir. Davul zurna miizikal igerigi ve kiiltiirel baglami dogrudan halk
kiiltiirii ve onun etrafinda olusan insan tipleri ve orgiitlenme bi¢imlerini yansitirken,
sehirdeki modern ve standart yapilanma ile birlikte farkli miizik tarzlan ve cesitliligi,
“pivasa’ olarak tabir edilen miizik endiistrisinin de tam merkezinde ve doniistiiriicii bir

unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sivas’ta kent diigiinlerinin modern anlamda degisiminin ise 1980°1i yillarin basina denk
geldigini O0greniyoruz. Bu tarih ayni zamanda Tirkiye’de pek ¢ok sosyoekonomik,
siyasal ve toplumsal doniisiimlerin de yasandigi bir donem olarak karsimiza
cikmaktadir. Liberal ekonomi ve kdyden kente gogiin en hizli yasandigi yillar olarak
1980 ve sonrasi donem hem miizik teknolojileri hem Tirkiye’de ki hakim miizik
kiiltiiri (arabesk ve pop miizik) 6nemli 6lgiide donilismiistiir. Klavyenin ve tampera
diizenli Bati1 miizigi ¢algilarinin modern orkestralar iginde pop ve arabesk pargalarda
giderek yaygin kullanimi bir anlamda geleneksel miiziklerin giderek daha izole bir
yasam alanina dogru itmistir. Bu konuda Ugur Kaya [kisisel goriisme, 02.11.2016]

yapilan goriismede su ifadeleri belirtmektedir:

Eskiden esnaflar odasinin bulundugu Eski Belediye Sokagi’nin orada “esnaflar diigiin
salonu” vardi. orada sahneye bir perde cekilirdi. Erkek miizisyenler kadinlari
gormesinler diye perde g¢ekilmisti. Miizisyenler de o perdeleri sigaralarla delip igeriyi
gozliiyorlardi. Ama ne oldu biliyor musunuz? O perde aslinda birazda onemli imis
simdi diisliniince. Daha sonra perdeler daha uzaga piste dogru cekildi ve son olarak
tamamen ortadan kalkt. Simdi belediye Konservatuarinin iist kat1 diigiin salonu idi. Iste
orada tiim perdeler agildi. Perdeler agilinca, bir bas gitar, bir gitar, bir tane bateri ile
modern orkestralar kurulmaya basladi. Sene 1970’lerin ilk yarisi. Perde agilinca isin
sekli degisti. Kadin ve erkek bulustu. Kadinlarimiz 6nce utandi oynamadilar sonra
zamanla uyum saglandi bir sekilde. Sunu sdylemek istiyorum; toplumsal ¢okiintii o
zamanlar bagladi igte bence. Bir kiiltiir diisiiniin ki ayaklara kiymet veren birazda kapali
bir yapisi olan aile dostluk baglar1 kuvvetli olan sehre birileri Bati kiiltiiriinii dayatarak

sen bundan sonra boyle diiglin yapacaksin dedi. Ve oradaki insanlarin bazilari,
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sahnedekiler diigiin ahalisinin karsisina icki ve sigara ile ¢ikti diigiin ¢aldilar maalesef.
Sonra bunun adina da modern diigiin dediler. ¢ok kavga giiriiltii de c¢iktigim
hatirliyorum ben bizzat. Sonra ne oldu biliyor musunuz? Kiigiik Casio marka klavyeler
¢ikt1 1977 yillan idi sanirim. Ve orkestra iiyeleri birbirlerine ihanet ettiler. Bes kisilik
orkestradan birisi o klavye ile tek basina diigiinlere gitmeye basladi. Yani ekip isi olan
miizik bireysele dondii zamanla. Davul zurna bizim artik bence miizelik ¢algilarimiz ve
bu alanin miizisyenlerine ¢ok kiymet vermemiz lazim. Bas tact yapmamiz lazim. Yani
artik calgicr tiirkiicii gézli ile bakmamamiz bas tact etmemiz lazim. Ama sunu da
sOyleyeyim maalesef bir ¢ikmaza girdik ve global kiiltiirii bu anlamda sevmiyorum
acikcasi. Evrensellesmeyi sevmiyorum. Kiiltiiriin evrensellesmesi o iilke i¢in biiyiik bir
facia olur kanaatindeyim. yani Amerika’dan Rusya’ya kadar herkes aymi seyi caliyor

ayni seyi soyliiyor. Aklimizda ne var higbir gey.

Bir taraftan da bu ¢algilarin tercih edilmesi de hem fiziksel yapisina hem de icra tiiriine
gore de anlam kazanmaktadir. Ugur Kaya [kisisel goriisme, 02.11.2016] bu anlamda su
ifadelere yer veriyor;

Giinimiizde teknolojisi 200-300 watt giiciinde hoparlorler ile istedigin kadar ses
verebiliyor. Yani ¢ok zayif bir sazi bile kuvvetli hale getirebiliyor. Ama simdi
teknolojinin olmadigi elektrigin dahi olmadigi mum isi§inda oturdugumuz zamanlari
diistiniirsek davulun niye bu kadar kuvvetli vuruldugu ya da zurnanin niye bu kadar tiz
ses ¢ikardigi iizerine bir fikrimiz olabilir. Clinkii bu iki ¢alg yiiksek frekansli galgilar ve
ezgi ritim olarak birbirini tamamliyor. Bu yonii ile tiim halk tarafindan tercih edilen ve

sevilen bir gsey (Ugur Kaya).

Keza bu calgilar daha Onceki bdoliimlerde deginildigi lizere tarim toplumlarinin
diinyasindaki miizik kiiltlirline ait bir kiiltiir olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Tiirkiye
toplum yapisinin 1960’1 yillara kadar biiylik ¢ogunlugunun kdylerde yasadigir gercegi
diisiiniildiiglinde toplumun “eglence ve diigiin” anlayisi da bu anlamda halk miizigi ve
fasil miizigi olarak koy ve kent yapilanmalarinda iki ana cizgide gelistigini sdylemek
miimkiindiir. Ancak giiniimiiz toplumlarinin i¢ ige gecmis kiiltiirel cesitliligi ve niifus
yapilar1 bu tiirden miizik yapilarin1 bulusturmus ve gelisen-degisen teknolojilerle
birlikte modern miizikleri ve ¢algi bi¢cimlerini de miizik kiiltiirii igerisine dahil etmistir.
Diigiinler de bu anlamda pek c¢ok kentte oldugu gibi Sivas’ta da isleyis, uygulanis ve
zaman mekan acisindan bir taraftan tek tiplesmis diger taraftan da icerisindeki miizik
kiiltiirli yerel ve modern soundlarla ve calgilarla melez bir yapiya biiriinmiistiir. Tiim bu

siire¢ igerisinde tarim diinyasinin sesleri ve ritimleri olan davul zurna calgilar1 bazen
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yalnizca, (yapay) sesleri, bazen de halaylar ile kent yapisi igerisindeki miiziklere farkl

sekillerde dahil olmustur.

Bunun yani sira lilkemizde yaklasik son 15 yildir 6nemli bir repertuar olarak Ankara
oyun havalarinin da pek ¢ok bolgede diiglinlerde fazlasiyla yer buldugunu gérmekteyiz.
Ancak burada s6z konusu olan miizik tiirii Ankara’nin geleneksel oyun havalari olarak
Fidayda ve misket ad1 verilen oyun geleneklerinden ziyade, arabesk motif ezgileri ile
modifiye edilmis, elektro baglama ve klavye gibi ¢algilarla ile diizenlenmis ve bateri
calgisinin bass’lar1 (kick) ile ritimsel olarak desteklenmis bir miizik bigimi s6z
konusudur. Kisacast diigiin gelenegi giinimiizde hem kirsalda hem de kent
merkezlerinde, mekansal ve miizikal anlamda Onemli kirilmalar, farklilagmalar
yasamaktadir. Ancak miizikal igerik, oyun tarzi, ritimler, miizik tiirleri ve soundlar ne
yazik ki birbirinin aynisi, kopyasi olarak farkli gériiniimler altinda standart bir yapida

gerceklesmektedir.
3.9.3. Diigiinlerdeki Miizikal Eglenceyi Sekillendiren Unsurlar

Kent merkezinde modern diigiin salonlarinda yapilan diigiinlerde hem zaman hem de
mekan olanaklar1 sabit oldugu i¢in, bir davul zurna ekibi ortalama 20 ila 30 dakika
arasinda caliyorlar. Bu siire bazen ¢ok daha da kisalabiliyor. Ozellikle davul zurna
olmas1 orta ve iistii yas gurubu i¢in tercih edilen, izlenen ve begenilen bir etkinlik
olurken, genglerin daha sikilgan ve konuya uzak durmalar rahatlikla gézlemlenebiliyor.
diigin salonunun Oniinde sirasini bekleyen bir davul zurna ekibi ile [Sohbet tarzi
goriisme, 05.08.2016. Ayhan Ates(39) ve Bayram Ates; (51)] yapilan sohbette;

bizi giderek daha az tercih ediyorlar. Artik kdydeki ya da mahalledeki gibi saatlerce
stiren davullu zurnali diigiinler yok, kiz almaya gidiyoruz, tamam iste bitti. Calarsak da
diigiinde 20 dakika anca. Zaten artik klavyeciler bu isi bitirdiler. Her sey var ellerinin

altinda... eski tadi da kalmadi bu isin.

Alanda goriistiigiimiiz Tekin Asanakut [kisisel goriisme, 27.11.2017] da konuyla
ilgili olarak benzer ifadelere yer vermektedir;

mesela iste teknolojiler sizler daha iyi biliyorsunuz insanlar hizli degisiyor biiyiikler
kalmadi kiiltiir kiiltiirii yasatacak insanlar Simdi ben mesela zurnayla fasil ediyorum
gengcler diyor ki ne ¢aliyor ki diyor seni o tiirkiileri dinleyecek biiyiiklerde kalmadi sabir

da kalmadi insanlarin adam Batililagmas.
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Sivas kent yagami igerisindeki diiglin pratiklerinde davul zurna kiiltiirliniin temsil alan1
ve islevi, belli bash unsurlar dahilinde kirsal ¢evredeki islevleri ve 6nemi bakimindan
farklilik arz etmektedir. Bu unsurlar arasinda kent yasaminin ekonomik ve sosyal
sartlarinin yani sira, miizik mekanlari, farkli miizik tiirleri ve miizigin bilesenlerini
olusturan ¢esitli dgeler 6n plana c¢ikmaktadir. Oncelikli olarak kent diigiinlerindeki
miizik pratiklerine yon veren ve birbiri ile yakindan iliskili hatta i¢ ice gegen 2 6nemli
unsurdan bahsetmek yerinde olacaktir. Bunlardan biri mekanlar (diigiin salonlar1), digeri
ise mekanin miizikal igerigini, tarzim1 ve eglence pratigini belirleyen orkestra ve

repertuar’dir.
3.9.3.1. Mekanlar

Sivas’ta mekansal anlamda diigiinler {i¢ ayr1 goriiniim arz etmektedir. Bunlardan en
yogun ve belirgin alanlar1 modern salon diiglinleridir. Bir digeri okul salonlarinin yaz
tatillerinde kina, diigiin icin tahsis ettigi salonlar, digeri ise ailelerin kendi imkanlar
dogrultusunda (eger alan miisait ise) sokak aralarinda gergeklestirilen kina
eglenceleridir. Modern salonlar diiglinlin yapilacagi giin i¢in tutulur ancak kina icin
cogunlukla okul salonlar1 ya da sokak eglenceleri tercih edilir. Bu mekanlar ¢ogunlukla
ilkokullarin (makul fiyatlar dahilinde) salonlar1 ya da bahgelerinde yahut sokak
aralarinda yapilmaktadir. Burada davul ve zurna calgilar1 olmazsa olmaz bir gelenek
olarak goriilmektedir. Ancak yani sira beraberinde klavye ¢algicisi da ses sistemleri ile

kendi repertuarin1 sunmaktadir.

Fotograf 49. Sivas’ta bir ilkokul bahgesinde kina gecesi Fotograf 50. Sivas Samil Mahallesinde yapilan bir kina
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Diiglin salonlarimin kendi hizmet anlayisi ve yapilanmasi bu durumu da zorunlu
kilmaktadir. Diiglin salonlarinda insanlar “her sey dahil” bir fiyata anlasarak diigiin
yaptiklar1 i¢in, bu paketin disinda kalan kalemler diigiin sahipleri i¢in fazladan kalem
olarak c¢ikmaktadir. Bu noktadan bakildiginda karsimiza Sivas kent diigiinlerinde
miizikal yapilanmayir ve bu yapilanmanin igerigini belirleyen iki O6nemli olgu
cikmaktadir; birincisini miizik mekanlar: (digin salonlarlsg) basliginda, ikincisini ise
miizik bilesenleri olarak (solist, galgilar, sound ve repertuar) olarak biitiin halinde ele
alabiliriz. Bu iki ana faktor (diigiin salonlar1 ve miizik bilesenleri) aslinda diigiinlerdeki
eglence anlayis1 ve igerigi belirleme anlaminda dogrudan etkili ve doniistiiriicii bir
etkiye sahiptir. Calismanin “Sivas Koy Diigiinlerinde Davul Zurna Pratikleri” basligi
altinda incelenmeye calisilan davul zurnanin kullanim alanlar1 ve bu anlamda ki,
temsili, islevselligi ve 6nemini hatirda tutarak, kent yasamindaki miizik pratikleri ve bu
pratiklerde davul zurnanin nerede durdugu sorusu ise hem Kkarsilastirma hem de
anlamaya calisma acgisinda olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii mekanlar (diiglin salonlar), sahip
olduklar1 fiziksel ve gorsel yapilanmalari ile (sahne, oturma diizeni, servis hizmeti,
yeme i¢me, 1siklandirma vb.) ortama yeni bir diizen verirken, miizik elemanlar: olarak;
solist, calgi/calgilama, sound ve repertuar da o mekandaki eglencenin igerigini

belirleyebilmektedir.

Diigiin pratikleri agisindan diigiin salonlari, tiim ritliel ve gelenek gorenekleri, dnceden
belirlenmis, standartlagtirilmis ve igerigi belli bir diizende kurgulanmis yapilar olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Dolayist ile herhangi bir yardimlasma ya da dayanigsmayi
gerektirecek ya da bu tiirden hazirliklara ihtiyag duymayacak sekilde tasarlanmis ticari
isletmeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diiglin siireci ve igerisinde barindirdigi pek ¢cok
unsur diislintildigiinde bu yapilar kent insaninin yasam standartlarina uygun olarak
tasarlanmis yerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. bu ayn1 zamanda diigiin gibi toplumda
onem verilen ve hazirliklar1 aylarca 6ncesinden baslayan ritiiellerde belirli bir zaman
dilimi igerisinde gerceklesmesi gereken bir eglence pratigine doniismekte oldugunu
gorebilmekteyiz. Diigiin salonlar1 giindiiz ya da aksam hangi giin ya da vakitte yapilirsa
yapilsin belli bir zaman dilimini kapsayan, icerisindeki uygulamalar: tek tiplestirerek

belli bir diizene ve standart kurala gore isleyen mekanlardir. Bu standartlar igerisinde

53 S6z konusu diigiin salonu kavrami, ¢aligmada kimi zaman bir okulun bahgesi veya konferans solonu
kimi zaman ise 5 yildizli bir diigiin salonu olarak ihtiyaca ve talebe gore farkli konumlanmaktadir.
Ancak genel anlamda kavram, birincil olarak diigiinler i¢in organize edilmis bir miizikli mekan ifade
etmektedir.



172

miizik pratikleri de belli bir standart dahilinde gerceklesmesi gerektigini zorunlu

kilmaktadir.

Diigiinler ise kent merkezinde modern salonlarda gerceklesir. Salonlar 300 ile 1000 kisi
kapasiteli, c¢ogunlukla kapalidir (Sivas’in iklim kosullarindan dolayi). Konuklar,
restoran tarzi bir yapilanma igerisinde agirlanir ve sahne her agidan rahat goriilebilecek
tarzda ve yiiksek bir sekilde konumlanmistir. Yiiksek desibel verebilen ses sistemleri
icerideki sesleri mekanin her noktasina ulastirabilecek durumda ayarlanmistir. Sahnenin
onili dans ve oyun icin pist olarak ayrilmis olmakla birlikte, 1siklandirmalar diigiiniin
farkli sathalarinda farkli seviyelerde ortami aydinlatabilecek yahut karartabilecek
sekilde dizayn edilmistir.

Fotograf 51. Cumhuriyet Universitesi diigiin ve balo Fotograf 52. Saklibahge diigiin salonu (2016)
salonu (2015)

Salon diigiinleri (pek c¢ok sehirde de oldugu gibi) Sivas’ta da 3 ila 4 saat arasinda
belirlenmis bir siire dahilinde kiralanmak sureti ile gerceklesmektedir. Anlasmaya bagl
olarak yemekli ya da yemeksiz olarak tutulan diiglinlerde diigiin salonlari, yiyecek
icecek hizmetinden, miizik hizmetine, gelin damadin karsilanmasindan, fotograf ve
video ¢ekimine kadar pek c¢ok unsuru kendisi gerceklestirmektedir. Miizik ise ayni
sekilde salon ile birlikte bazen sadece bir klavye, bazen klavye ve baglama, bazen de
klavyenin de mutlaka i¢inde oldugu bir orkestra olarak tiim diiglinlerde karsimiza ¢ikan
standart bir uygulama olarak mevcuttur. iste tam da bu noktada salon diigiinlerindeki
miizik pratiklerini geleneksel diigiinlerdeki miizik pratiklerinden ayiran unsurlar
belirginlesmektedir. Bu anlamda salon diigiinlerinde istisnasiz olarak karsimiza klavye

calgis1 gelmektedir.
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3.9.3.2.0rkestra ve Repertuar

Davul zurna galgilar1 ve temsil ettigi miizik kiiltiirti, tarim toplumunun sosyoekonomik
yasami ile dogrudan alakal1 bir durumdur. Harman saz1 olarak nitelendirilen bu sazlarin
giiniimiizde degisen miizik kiiltlirli igerisinde yasam alan1 bulmasi mevcut pratikler ve
miizigin giinimiizdeki estetik algisi ile sekil degistirmektedir. Bu anlamda en 6nemli
gosterge olarak klavye c¢algisinin  davul zurnanin islevselligini tek basina
karsilayabiliyor olmasi énemli bir unsurdur. Klavye ¢algisi ile davul zurna arasindaki

iliskiye goz attigimizda bu olguyu daha iyi anlayabiliriz.

Fotograf 53. Dért Isletme Diigiin Salonu (2015) Fotograf 54.Alibaba Diigiin Salonu

Klavye, yapisi geregi icerisinde mevcut miizik dagarcigini ses bankalarina hapsetmeleri
acisindan miizik icrasi baglaminda, ¢ok islevsel bir zemin sunmakta oldugunu
gormekteyiz. Icerisine yiiklenen hazir sesler, parcalar ve miizikal calg: cesitliligi ve
tonlari agisindan komple bir galgi alarak karsimiza g¢ikmaktadir. bu ayni zamanda
miizikal bir ¢esitlilik ve farkli ses (ton) imkanlar1 sunmakla birlikte, gerektiginde farkli
tiirden pargalarin da soundlar1 bu elektronik ¢algilardan elde edilebilmektedir. Bunun
yan sira diigiinlerde repertuarin 6nemli bir boliimiinii olusturan s6zli miizigin icrasinda
da hem calgic1 hem solist vazifesi gorerek, makul bir tercih olarak hem diigiin sahipleri
hem de isletmeciler agisindan oldukga islevsel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun
yani sira sahip oldugu ritim, solo, alt yap1 imkanlar1 ve yliksek desibel ses seviyeleri ile
de diigiinlerde ve hatta agik hava kina gecelerinde tercih edilir bir eleman olarak yerini
almaktadir. Davul zurna ezgilerinin hazir sesler olarak igerisine yiiklenmesi ile
gerektiginde (istek parca) bir baska calgiya (davul zurnaya) doniisebilmektedir. Bunun

yani sira farkli tiirde ki (Ankara oyun havalari, arabesk, pop, sanat miizigi, tekno vs.)
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miizikleri diigiin boyunca icra edebilmekte ve farkli isteklere cevap verebilmektedir.
Klavyeciler ayn1 zamanda solist olarak da gorev yapabildikleri i¢in diigiin ya da kina
sirasinda ki tlim ritiieli bastan sona yoneten bir icraci olarak da karsimiza ¢ikmaktadir
(gelen istek pargalara cevap vermek, sarkilarin sirasini tiirinii ve ritmini ayarlamak,
gelin damadi sahneye davet etmek vs.). Alanda goriistiiglimiiz Mehmet Asanakut
(gorisme kisisi, 17.02.2016) sunlarn ifade ediyor: “Bilgisayardan istediklerini agip
caliyorlar. Simdi Oyle ¢ok iyi bir diiglin olacak da davul zurna ekibi gelecek 3 giin

calacak da... Cok zor. Pek ragbet kalmadi1 davul zurnaya.”

Kisacas1 klavye c¢algisi, kentin ritmine, dokusuna, c¢oklu yapisina, ticari isletme
mantigina uygun olmasinin yani sira, farkli miizik tarzlarina cevap verebilecek nitelikte
olmasi, solist (sarki), ritim ve solo gibi farkli miizikal bilesenleri tek elde toplamasi
acisindan da diiglinlerde dogrudan tercih sebebi olusturmaktadir. Ciinkii solist demek
sOzlii bir ifade (repertuar) bigiminin yan1 sira bir sahne diizeni dolayisi ile de miizigin
dinlenen bir olgu degil izlenen bir olguya donligmesi demektir. Alandaki ¢aligmalarda
kina ya da digiinlerin gergeklestigi tiim etkinliklerde klavyeciler (klavyeci solistler),
davul zurnanin hem seslerini hem de yukarda belirtildigi {izere orijinal icrasini (cd’den
yiiklenen stiidyo kayitlari) yapabilmekte, diigiin pratiklerinin ¢ogunlugunda ise sozlii bir

repertuarla sahneye ¢ikmaktadirlar.

Bu anlamda diisiiniildiigiinde davul zurna hem repertuar hem de oyun tiirii olarak
islevselligini yitirmektedir. Davul zurnanin 6zellikle kirsal ¢evrede lstlendigi ve daha
once deginildigi “misafir karsilama” fasli da bu anlamda islevselligini yitirmektedir.
Diigiinlerde misafir kargilamalari i¢in ayrica bir ekip bulunmaz. Gelin ve damadin ailesi
kapida misafirleri karsilar. Igeride ise klavyeci karsilama miizigi olarak slow pop
parcalar1 esliginde misafirlere diigiin baglangicinda repertuardan ¢esitli parcalar sunar.
Bu durum misafir kargilamanin kent yapisi igerisindeki modern goriiniimii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. bununla birlikte diiglin pratikleri igerisindeki tiim ritiieli

klavyeciler yonetmektedir.

Salon diigiinlerinin disinda kina i¢in ¢evredeki okullarin konferans yada bahgelerinde ki
alanlar da diigiin salonu vazifesi gormektedir. Bu kutlamalarda da davul zurna

ekiplerinin yani sira klavye veya elektro baglama yer almaktadir.
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Bu anlamda alanda goriistiigiimiiz pek c¢ok diigiin sahibi “salona zaten para veriyoruz,
anlarin miizisyenleri de var. Davul zurnaciya ayrica para veremiyoruz” minvalinde

sOylemlerde bulunmusglardir.

Fotograf 55. Hisar Diigiin Salonu (2016) Fotograf 56. Kale Diigiin Salonu (2016)

Sehirdeki davul zurna yapilanmasi diigiin salonlarinin organize ettigi bir yapida
gerceklestiginden dolayi, saati, giinii, katilim sayis1 ve diiglinilin icerigindeki miizisyen
veya miizisyenler belli ve sabittir. Dolayis1 ile sehir yasaminin, kentlesmenin ve
standartlasmanin hakim oldugu Ongoriilebilir unsurlar agirliktadir. Bu organizasyon
semasi icerisinde diiglin sahipleri mekanlara standart ve hepsi dahil bir fiyat 6dedikleri
i¢in, eger davul zurna da getirmek isterlerse ayrica para 6demek durumundadirlar. Bu
sebeple davul zurnacilarin kent yasami igerisinde kendi ifadelerine gore giderek icra
sahalarinin daraldig1 ve tercih edilme oranlarinin yildan yila diistiigli s6ylenmektedir.
Sehir yasaminin izne ve belli bir saate bagli olan eglence kiiltiiriinde yaklasik 3-4 saat
siiren diigiin ritiieli, modern yasamin standartlarinin dogal bir sonucu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bunun yani sira davul zurna, kirsal yagsami ve kiiltiirii tecriibe etmis belli
bir grubun estetik zevkini ve yasantisini da temsil ettigi bir gergektir. Giinlimiiz
diinyasinda giderek siliklesen ve zayiflayan geleneksel zevkler, kentlesme ve
modernlesme siireclerinin  gereklilikleri dogrultusunda giderek zayiflamaktadir.
Ozellikle klavyeci miizisyenlerin tek baslarina kent yasamindaki diigiin ritiiellerini
istlendigi diisiiniildiigiinde, davul zurnaya olan ilgi de aymi oranda azalmaktadir.
Gelenegin yasayan temsilcilerinden Sadi Olgar [kisisel goriisme, 12.06.2016] ise su

ifadelere yer vermektedir;
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Simdi Sivas’ta soyle bir sikint1 var. Simdi biz Sivas’a diiglinlere halk oyunlarina
davulcu zurnaci olarak gidiyoruz ama adimiz yok klavyeci geliyor, davulcusu
geliyor 6nde kadinlar1 gérmesinler diye ¢adir ¢ekiliyor ama orgcunun 6niinde
yilan dans1 yapiliyor. Yahu orgcu iyi de biz kotli miiyiiz? Niye ikinci sinif insan

vazifesi goriiyoruz? Su memleketin 6p 6z yerlisiyiz.

Davul zurna kent yasami igerisinde “kdylii”, tipolojisi ile iliskilendirildiginden dolay:
klavyeci miizisyenlerin yaninda daha farkli bir konumda duruyor. Klavyeci miizisyen
¢ogu zaman diigiiniin icerisinde dogrudan yer alirken davul zurna icracilar1 daha arka
planda olabiliyor. Ciinkii sehirlerde ki diigiin pratiklerinin yoneticisi konumda olan
klavyeciler, ayn1 zamanda calginin kendi imkénlar1 ve ses cesitliligi bakimindan da

farkl: tiirlerle kendisini var edebilmektedir.

Davul zurna maliyetinin azaltmak adina klavyecilerin zaman zaman tercih edildigi ve
giderek yayginlastig1 da alandaki davul zurna pratikleri agisindan 6nemli bir zorluktur.
Klavye esliginde ¢alinan repertuar neredeyse tamamen popiiler Ankara oyun havalar
ekseninde tek tiplesmektedir. Ozellikle 2000 sonrasi siiregte “Ankarali” miizikleri,
geleneksel Ankara oyun havalarma baskin gelmis ve igerisindeki modifiye ezgi ve
sozlerle birlikte hem gelenekten hem de popiiler ifade bigimlerinden (s6z, kiyafet, ¢calg)
de beslenerek kendisine periferiden merkeze dogru genisleyen yeni bir kentli miizik
kimligi insa etmistir. Adma ‘“Ankarabesk” de denilen bu kimligin, iletisim
teknolojilerinin ve kanallarimin yayginlagsmasi ile birlikte Ankara disindaki miizik
tirlerine de sirayet etmesi sonucunda, yerel bir miizik formunun geleneksel yapisi
degistirilerek ulusal anlamda tiiketilen bir miizik kiiltiirii insa etme gayretleri

yaygimlagmustir (Kiirklii, 2014; Satir 2014).

Fotograf 57.Hisar Diigiin Salonu. Fotograf 58.Dért Isletme Diigiin Salonu.
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Sehirdeki diigiin salonlar1 igerisinde kendilerine yer bulmaya c¢alisan davul zurna ise, en
fazla 30 dakika calmaktadir. Dolayisi ile hem fiyat diismekte hem de calinan ezgiler
giderek kendi otantik ve miizikal yapilarim1 kaybetmektedirler. Bu dogal olarak halay
figlirlerine de yansimaktadir. Klavye calgilarinin igerisinde barindirdigi sesler davul
zurna seslerini taklit eden sample’lerle ¢alinan halaylar, davul zurna ezgilerinin ve
ritimlerini modifiye etmekle kalmayip, sadece birka¢ halayla gegistirilen ve Sivas
yoresine ait olmayan popiiler sozlii halaylarla gegistirilmektedir. Klavyeden ¢alinan
halay ezgileri ise, ses bankalarindaki davul zurna tonlar1 ile ikame edilmektedir.
Modernlesme agisindan diisiintildiigiinde bu durumun elbette rasyonel bir anlami ve
gerekgesi de vardir. Bu konuda goriisme yaptigim Istanbul Halk miizigi devlet korosu
sefi ve Sivas halaylarinin derlemecisi Ugur Kaya (kisisel goriisme, 11.02.2016) sunlar1
dile getirmektedir;

Bence hi¢ gerek yok. Salon diigiiniine hi¢ gerek yok. 3 saat bile ¢ok. Kesinlikle hig
yapmasinlar. Yani kapinin birinden girip digerinden ¢ikiyorsun. Gelin damat millete hos
geldin demekten bitap oluyorlar. Tam bu noktada, bazi klavyecilerin ellerinde miizik
bankalar1 vs. her sey var. Kimseye de gerek kalmiyor. Yapiyorlar bir sekilde ayr1 mesele

ama diiglin bu sekilde olmamasi gerekir bence.

Repertuar (oyun havalar1); Hayat1 tespih yaptim, Erik dali gevrektir, Ankara’nin baglari,
Bize Her yer Ankara, Benim adim Elvan Dalton, Dilara, Aman done done yar geliyor,
Fidayda, Oy Farfara farfara, Haydi ¢iftetelliye, (sozlii halaylar) ; Delilo, Toycular yar
yar, Arazdan vurdum testi, Bitlis’in 6niinde baglar, Malatya iki yoldur, Hop bico hopla
bico, Agr1 dagindan astim, Caney Caney. (Calgisal halaylar) ; Sivas Halayi, Sivas
Agirlamasi, Abdurrahman halay1. Dans parcalar1 olarak ise; pop miiziginin giincel ve
klasik farkli besteleri ve aranjeleri ¢alinmaktadir. Bu eserler gelin damat dansi sirasinda
slow pargalar olmakla birlikte genellikle pasta kesimlerinde hareketli pop pargalar tercih
edilmektedir. Yukarida tespit edilen repertuarlar Sivas igerisinde diigiin salonlarinda

ortak eserler olarak tespit edilmistir.
3.9.3.3. Oyunlar

Sivas kent yasaminda ki diigiin salonlarinda oyun repertuarinin biiyiik bir kism1 Ankara
oyun havalar lizerine oturmakta oldugunu gérmekteyiz. Bunun yani sira “slov parca”

olarak isimlendirilen popiiler pargalar1 ise dans parcalarinda tercih edilmektedir. Yani
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bir nevi oyun ve eglence tiirii olarak ritmik Ankara oyun havalart ve sozli ritmik
halaylar c¢alinirken dans etmek i¢in popiiler ve bati soundlu “slov” pargalar
calimmaktadir. Kent diigiinlerinde “dans parc¢as:” kavrami, modern bir gosterge olarak
eglence ve Kkiiltiir diinyamiza girmesi son 50-60 yillik bir kiiltiir hareketi sonucu
olustugu diisiiniiliirse kentlesme ve modernlesmenin sonucu olusan yeni mekan ve
miizik tiirleri liberallesme ve demokratiklesme sonucu ortak bir ¢izgide ve daha sekiiler
bir anlayisla kadin ve erkegi bulusturarak Batili anlamda dans etme kavramini ortaya
cikarmig ve insanlar “dans parcalart” olarak adlandirdiklar1 bu siirecte diigiin
eglencelerinde kadinlarin ve erkeklerin birbirini dansa davet ederek “dans etmelerini”
saglamistir. Modern diinyanin dans kiiltiirti slow pargalar eslinde insanlar1 daha liberal
ve sekiiler bir zeminde bulusturarak hem eglence hem de kiiltiir alanlarmi dogrudan
etkilemistir. Bu anlamda baktigimizda Sivas’ta geleneksel kir diigiinleri igerisinde “dans
parcas1” kavramina zaten rastlanilmamaktadir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak
diigiin salonlarinda icra edilen miizik tiirlerinin ve ¢algilarinin da bu yonde bir degisim

gostermesi kaginilmazdir.

Fotograf 59. Alibaba diigiin Salonu (2015)

Diigiin salonlarindaki repertuarin ikincisi olarak Ankara oyun havalarinin ¢alinmasi ise
daha ziyade, yukarida kisaca deginildigi iizere yerel miizik ve kiiresel miizik
unsurlarinin melez bir bileseni olarak, kent insaninin giindelik yasamina uygun, hizl,
ritmik ve miimkiin oldugunca hazci bir tutumla tiiketilebilmektedir. Insanlarin kent
merkezlerindeki miizikal olusum ve eglenceye dair tercihleri ise sadece istege ve tercihe
bagli olarak eger talep edilirse davul ve zurna calgilarini hatta miimkiinse onlarla

birlikte halk oyunlar1 ekibini de tutmalari ile sinirh kalmaktadir.
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Salon diigiinlerine davul zurna geldiginde ise genellikle profesyonel bir halay ekibi ile
birlikte geliyor. Bu kisiler diiglin sahipleri ile dnceden tercih ediliyor. Bu baglantiy1
yine davul zurnacilar sagliyor ve halay ekibini onlar ayarliyorlar. Diigiinlerde Sivas
halaylarin1 iyi bilen ve genellikle kirsal ¢evrede biliylimiis yahut da kentin kenar
bolgelerinde bu kiiltiirle yetismis gengler yazin bir ek gelir olarak yaptiklarini
belirtiyorlar bu isi. Bu kisilerin diigiin ile olan tiim baglantilar1 aslinda bu kadar. Bazen
giinde iki yahut da {i¢ diigiine gittiklerini de sdyliiyorlar. Kirsal alanda halkin yagsaminin
bir parcasi olarak islev goéren bir ritliel modern ortamlarda bir ihtiyact gidermeye
yonelik iglevsellestirilerek o ortama eklemlenebiliyor. Bu aslinda gelenekte ki boslugu
dolduran ve maddi bir karsilikla yapilan bir tiir sektdr olarak karsimiza ¢ikmakta
oldugunu gormekteyiz. Geleneksel olan1 kendi baglami ve ortaminin disinda, aslinda o
ortam ve ritiielle hi¢gbir bag1 olmamasina ragmen, izleyici kitle tarafindan geleneksel bir

motif olarak yorumlanabiliyor. Asagida bu duruma iliskin gorseller yer almaktadir.

Fotograf 60.Halay ekibi (2015) Fotograf 61. A¢ik alanda bir siinnet diigiinii (2016)

Bu kisilerin diigiin ile olan tiim baglantilar1 aslinda bu kadar. Bazen giinde iki yahut da
ic diigline gittiklerini de sOyliiyorlar. Kirsal alanda halkin yagaminin bir pargast olarak
islev. goren bir ritiel modern ortamlarda bir ihtiyact gidermeye yonelik
islevsellestirilerek o ortama eklemlenebiliyor. Bu aslinda gelenegin kendisi olmaktan
ziyade gelenegin bir tiir simiilasyonu olarak anlam kazaniyor. Geleneksel olan1 kendi
baglami1 ve ortaminin disinda, aslinda o ortam ve ritiielle higbir bagr olmamasina
ragmen izleyici ve alimlayan kitle tarafindan geleneksel bir motif olarak
yorumlanabiliyor. Bu konu {izerinde goriistigiimiiz Tekin Asanakut [kisisel goriisme,
27.11.2017] su bilgileri aktarmaktadir;
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Diigiin arasinda 15-20 dakika bosluk oluyor 4-5 oyun oynuyorlar iste bu. Ekibi onlar
temin ederse onlara galiyoruz bizden isterlerse biz buluyoruz oyun ekibini.Aslinda
oynamayacaklarindan da degil diigiin sahipleri de oynarlar da diigiin salonunda ekip

gelsin kiyafetleri ile oynasin kamerada giizel ¢iksin diigiiniimiiz diyorlar aslinda.

Bu noktada karsimiza soyle bir durum ¢iktigin1 gérmekteyiz. Gelenek ve kiiltiir denilen
kavramlar elbetteki zamanin ruhuna gore sekil alarak degisip doniigebiliyorlar ancak bu
doniisiim esnasinda Anadolu’nun kendi miizikal mirasina dair pek ¢ok ezgi, ritim, oyun
ve bu unsurlarin temsil ettigi geleneksel kiiltiir, kendisinden olani dahi muhafaza
edememekte ve yeni nesiller i¢in adeta “hep boyleymis” gibi bir fikri zeminde
karsilanmaktadir. Gelenegin, siirekli baska kiiltiirel olgularla karsilasmasi sonucu
ugradig1 erozyonun sonuglari, beraberinde dilden, giyim kusama, miizikal tavirdan,
hayata bakis ve diislince diinyasina kadar kokten uca pek ¢ok diisturu da yenilemekte
hatta formatlamakta oldugu da bir gercektir. Tiim bu gostergelerin Gtesinde kent
diigiinlerinde ve miiziklerinde, hem yasam tarzi hem de miizik igerik ve bi¢imleri olarak
sekiiler bir yasamin tim kodlarin1 gorebilmekteyiz bu tiir karma bilesenli miizik
kiiltiirlerinde. Insanlarin birbiri ile olan iletisimi, oyun ve dans bicimleri, miizigin
icerisindeki hazc1 sdylem ve ifadeler, sahnedeki gorsel solenler ve kutlamalar ve ayrica
sinirli bir zaman ve baskasina ait bir bicimde tasarlanmis bir mekan diizleminde
gerceklesen miizik pratiklerinde, miizik ve inang iligskisi yeni boyutlar kazanmistir.
Dolayis1 ile modern unsurlarin c¢algilar {izerindeki standart yapilanmasi, diiglin ve
eglencenin rasyonel bir zeminde ve sekiiler bir tarzda alimlanmasi neticesinde gelenek
kendisini yeniden doniistiirerek bugiiniin formati ile liretmekte ve miizigi ve etrafinda
gerceklesen pratikleri de bu baglamda insa etmektedir. Dolayisi ile davul zurna, halk
oyunlar1 ve islevselligi kendine alan bulmakta zorlanmaktadir. Bu baglamda Ugur Kaya

(kisisel goriisme, 11.02.2016) su ifadelere yer vermektedir;

Giliniimiizde yast yeten insanlar davul zurnayi bir nostalji malzemesi olarak goriiyor.
Hadi bir ¢alsalar da dinlesek deniliyor. Ama genglerin i¢ini agmiyor. Yani geng bir kitle
ile davul zurna galan geleneksel eski icracilar pek uyusmuyor belki de. Bu duruma yani
genglere hitap etmeye calisan ve popiiler eserleri de zurna ile seslendirmeye calisan
miizisyenler de yoresel ezgilerin genleri ile oynuyorlar bence. Tavir bozuluyor. Ciinkii
yorelerin karakterleri vardir. Bu sebeple bu Sivas ezgisidir bu falan yorenindir diyoruz.

Ama bu da yok oluyor gibi
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Bu anlamda goristiigiimiiz Tekin Asanakut (kisisel goriisme, 27.111.2017) benzer

ifadelere yer vermektedir;

Adam 3-4 halay 3-4 tiirkii bellemis ben diyor giizel ¢aliyorum. Ama tabaninda higbir
sey yok. Sesi ¢iksin yeter diyor. Zaten halk da artik onu istiyor. 50 lira noksan olsun
diyor. lyiyi kotiiyii aramiyor. Eskiden insanlar babam calsin ya da ustalar ¢alsin diye

aylarca bekletiyorlard: diigiinleri.

Gelenegin giderek zayifladigi ve kent yapilanmasi igerisinde “piyasa” olarak karsilik
bulan, 6zensiz ve alelade bir icra ve temsil ile karsilasilmakta, bununla birlikte Sivas’ta
mevcut gelenegin giderek zayifladigi ve usta ¢irak iligkisinin kesintiye ugradigi gercegi,
pek cok goriisme kisisinde de benzer dogrultuda ifade bulmaktadir. Kent yasaminin
karmagik yapisi, mekan, zaman ve miizik iliskisi bakimindan “bir gelenegin son

demleri” olarak okunabilecek bir gergeklikle alanda g6zlemlenebilmektedir.



DORDUNCU BOLUM

4. SONUC VE ONERILER

Miizige dair her unsur, ait oldugu tim kiiltiirel ve felsefi siireglerle birlikte
diisiiniildiginde bir eglenme aract olmanin otesinde, toplumun inanma ve anlama
modelleri, yasama dair tasavvurlar1 ve yasadigi c¢evrenin iiretim-tiiketim bicimleri ile
organik bir iligki i¢erisindedir. Miizigi kiiltiirel bir baglama tasiyan unsurlarin biiyiik bir
kismimi da, s6z konusu siiregler olusturmaktadir. Dolayisiyla miizik, bir
taraftantoplumun eglence veya ritiiellerinin bir pargasini olustururken, bir taraftan da
arka planda, onun ait oldugu disiince diinyasinin sinirlarini ¢izebilmektedir. Bu
baglamda diisiiniildiiglinde, Anadolu’nun binlerce yil igerisinde sekillenerek giliniimiize
aktardig1 geleneksel miizik formu arasinda yer alan ve kokleri islamiyet dncesi Tiirk
toplumlarina kadar uzanandavul zurna kiiltiriiniin, Sivas’ta ki mevcut uygulamalarinin

37 farkl etkinlik tizerindenyiiriitiildigli bu ¢alismada, asagidaki sonucalra ulasilmistir.

Sivas’ta davul zurna kiiltiiriinii gegmisten giiniimiize gelmesinde araci rol iistlenen Posa
toplulugu, bugiin Sivas’ta davul zurna geleneginin en 6nemli temsilcileri arasinda yer
almaktadir. Posalar, Sivas’ta Osmanli’nin son donemlerine kadar varligini siirdiiren
Ermeni azinlik guruplarindan devraldigi davul zurna geleneginin giiniimiizdeki
temsilcileri olarak imgelenmis miizisyen bir topluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
topluluk Sivas’ta davul zurna geleneginin Sivas’ta ge¢misten gilinlimiize kadar
aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamakla birlikte, gurubun Sivas’ta “tanimlayici” bir
isimle (Posa) aniliyor olmasi, onlarin kiiltiirel aidiyetlerine yonelik bir kimlik
tanimlamasini da beraberinde getirmektetir. Dolayisiyla PosalarinSivas kiiltiirii ile olan
baglarini, miizikal kimleri (davulcu-zurnaci) sayesinde pekistirmekte oldugu
diisiiniilmektedir. Zaman icerisinde Sivas’ta hakim toplum arasinda Sivas halaylarinin
yasatilmasi ve devamliliginin saglanmasi agisindan 6nemli bir rol iistlenen Posalar, soz

konusu miizisyen kimlikleri sayesinde hakim toplumla olan iliskilerini diizenlemekte ve
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bu sekilde topluma rahatlikla entegre olabilmektedirler. Gerek kiiltiirel gerekse inanca
yonelik tutum ve davraniglarinda kendilerini mevcut kiiltiiriin disinda gérmeyen
Posalar, Sivas toplumsal ve kiiltiirel yasaminda 6nemli bir kiiltiirel arac1 olarak da rol
oynamaktadir. Sivas halaylarini ge¢misten bugiine tasiyan, nesiller boyu aktaran bir
grup olarak Posalar, kentin halay kiiltiirii acisindan temsil edilmesini de miimkiin
kilmistir. Posalar, diigiinlerden senliklere, geleneksel giires miisabakalarindan, ramazan
ay1 sahur vakitlerine ve ¢esitli kutlama ve ritiiellere kadar pek ¢ok toplumsal ve kiiltiirel
yasamda davul zurna geleneginin baskin tasiyicilar1 ve icracilariolarak karsimiza
cikmaktadirlar. Bununla birliktePosalarin babadan ogula gecen meslek icralarindamesk
sistemi onemli bir yer tutmus ve bu dogrultuda hafizaya dayali aile i¢i egitimin, 6nemli
bir rol oynadigi goriilmistiir. Ancak bununla beraber, 6zellikle son donemlerde
kentlesme ile beraber, mevcut miizik piyasasinin dinamikleri davul zurna icrasindaki
usta-girak iligkisini olumsuz yonde etkilemistir. Miizige baslama donemleri agisindan
degerlendirildiginde miizige davul egitimi ile baglayan Posalar, belli bir ritim kulagi
olustuktan sonra kademeli olarak zurna icrasina geg¢mis olduklarindan dolayi, davul
zurna icrasinda hiyerarsik bir diizendeegitim aldiklari ve yetistikleri goriilmiis ancak bu
egitim modelinin giderek zayifladigindan dolayr gelenegin ve icraciligin olumsuz yonde
etkilendigi bir gergektir. Yani sira Posa miizisyenlerinin, davul zurna galgilarinin temini
ve iretimi noktasinda ise kendi kendini iireten bir sistemin olmamasi, bu ¢algilarin

Tokat’tan temin edilmesini ise zorunlu kilmaktadir.

Posalarin kendi i¢lerinde usta icracilar olarak nitelendirdikleri ortak birka¢ isme vurgu
yapildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu anlamda bazi isimlerin, yeni yetisen zurnacilara icra
anlaminda rol model olarak yon verdigi de ¢aligmanin bulgulari arasindadir. Bugiin
gelenegin yasan en 6nemli ismi olarak Bekir Aris, neredeyse tiim posa miizsiyenleri
tarafindan zikredilmektedir. Yani sira Ahmet Ayik, Murat Artan ve Mehmet Asanakut
gibi isimler de bu gelenegin giliniimiizde ki en Onemli temsilcileri olarak o©ne
cikmaktadir. Gegmiste ise Ibrahim Ayik (Sar1 Ibrahim), Kangalli Dervis Usta ve Ahmet
Turan As(Zomzom) bu kiiltlirlin usta ve Oncii isimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gelenegin devamliligi noktasinda ise kent yasaminda ki modern siirecler ve degisen
miizik ve mizisyen profili, mevcut davul zurna icralarinin ve alanlarinin giderek
daralmasi ile baglantili olarak azalmakta yahut da “cekirdekten yetisme” olarak ifade

edilen miizikal egitim siirecini, giderek yok olmanin esigine getirmektedir. Dolayis ile
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Posalarin davul zurnaci olarak yasamlarimi siirdiirebilmeleri de pek miimkiin
goriilmemektedir. Glinlimiizde ¢esitli mesleklerde para kazanan icracilarin, davul zurna

kiltliriinii neredeyse ek is olarak siirdiirmek zorunda kaldiklar1 da bir gergektir.

Calismanin arastirma sorular1 arasinda anlasilmaya muhta¢ bir diger yonii, mevcut
davul zurna pratiklerinin Sivas’ta hangi ritiiel veya kutlamalarda yer aldigi sorusu
olusturmus ve diiglinler basta olmak tizere, halk oyunlari, senlikler, ramazan ay1 sahur
vakitleri, giiresler ve belediye biinyesinde bulunan mehter takimlar1 igerisinde davul
zurnacilarin aktif olarak yer aldigi gézlemlenmistir. Bu pratiklerde davul zurna
calgilarinin temsil noktasinda, gecmisteki mehter takimlarinin igerisindeki gostergelerle
birlikte benzerlik tasimasi énemli bir veridir. Alanda (6zellikle kirsalda) davul zurna
takimlarina “mehter” deniyor olmasi da bu agidan dnemli bir yol haritas1 ¢izmistir.
Mehteri, gegmiste askeri bir miizik toplulugu olmasinin yani sira, gosteri ve temsil alan
icerisinde biitiinciil olarak degerlendirildiginde, tarihi sembolleri ve anlamlar1 agisindan,
bagimsizlik, hakimiyet ve devlet olma kavramlarina yonelik ifade bigimleri de soz
konusudur. Bu baglamda davul zurna mehterin en temel ve en kiiciik birimini
olusturmakla birlikte, beraberinde temsil edilen bayrak, s6z konusu bu yapinin temsil
ettigi alanlar1 da ontolojik olarak genisletmekte oldugunu gérmekteyiz. Davul zurna
kiiltlirlintin  Sivas’ta neredeyse tiim miizik pratiklerinde bayrakla birlikte temsil
edilmesi, ge¢mise yonelik tarihsel ve kiiltiirel bir hafizanin da gliniimiizde yasayan
gostergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Caligmanin tarihsel derinligi ve ontolojik
zemini acisindan “bir ayrintidan” daha fazlasini igeren bu olusum, Osmanli’da
kurumsallasan mehterin, bir askeri miizik olma vasfinin 6tesinde, farkli bir diinyanin da
kapilarini aralamis ve Sivas’ta mevcut miizik pratiklerinde karsimiza ¢ikmustir. Tiirk
toplumsal ve siyasal yasaminda bagimsizligin, birlikte olmanin, yasadigi bolgede
hakimiyet kurmanin ve tim bunlart ilan1 niteligindeki davul zurna kiiltiirii, miizigin
modern siireclerin gerisinde bir donemin ve toplulugun da, miizikle olan iliskisinin
yansimasi olarak diisiiniilebilir. Bu anlamda Mehter takimlari, giinimiizdeki modern
dontigiimlerle birlikte yerini farkli goriinlimlerle daha kiiciik birimlere birakmis ve
diglin, senlik, gilires gibi ritiiellerde gerek kirsal da gerekse kentte “eski diinyanin
miizigi” olarak yasamaya calismaktadir. Ozellikle kirsal alanda “misafir karsilama,
ritlieli yonetme, ilan etme ve gelin alma”gibi 6nemli alanlarda islevselligini koruyan bu

kiiltiir, Sivas’ta hala kirsal diinyanin yasam ve iiretim bigimleri ile organik bir iligki
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icerisindedir. Kiiltiiriin tasiyict bir kanali olarak pek ¢ok eglence ve ritiielde yer alan
davul zurna ¢algilari, ezgileri ve ifade ettigi oyun formu ile birlikte, aslinda toplumda
kiltiirel bir bellegin yeniden insa edilmesi ve mevcut geleneklerin yasatilmasi adina da
kritik bir rol istlendigi goriilmektedir. Toplumu bir arada tutan ve kiiltiiriin toplum
tarafindan paylasilan ortak alanlarini pekistiren diigiin, senlik gibi ritiiellere eslik eden
davul zurna c¢algilari, toplumun hem tarihi hem de Kkiiltiirel referanslarii da

giiclendirmektedir.

Davul zurna calgilarinin tarihi referans noktalar1 diisiiniildiiglinde, adeta bir devlet
yapilanmasinin miizikle ifade bulmasi ve miizik sayesinde hem askeri hem de siyasi
acidan zaman igerisinde c¢esitlenerek ve kurumsallasarak organize olmasi, bizlere bu
biitiinliigiin diigiinlerden, senlik ve giireslere kadar pek ¢ok alanda ayni felsefi temelden
beslendiginin bir isareti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda evlilikler (diigtinler),
bu tiirden bir ilanin ve mesruiyet alaninin giinimiizde de en goriiniir miizikal ifade
bicimleri arasinda sayilabilir. Gegis donemleri olarak da diisiiniilen evliliklerin,
geleneksel toplumlardaki mesrulugu ve yeni bir olusumu hatirlatan ilani, Sivas 6zelinde,
davul zurna etrafinda biitiinlesen bir diinyanin da nasil tahayyiil edildiginin ip uglarinm
verebilmektedir. Ciinkii evlenme ve yuva kurma Tiirk toplumunda her zaman kutsal bir
an olarak diisiiniilmiis ve bu kutsal an1 temsil noktasinda bayrak ve davul zurna her
zaman On plana ¢ikmistir. Buna paralel olarak davul zurna ve halay kiiltiirii icerisinde
orgiitlenen miizik, toplumda bir arada olma, bagimsiz olma ve dayanisma gibi yasam
kaliplarinin da birer ifadesi olarak anlam bulmustur. Neticede ise davul zurna ezgileri ve
etrafinda biitiinlesen ritiiellerin olusturdugu miizikal ortam, bir eglence araci olmanin da
Otesinde bir toplumun diisiince, inan¢ ve insani iligkilerinin de birer yansimasi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismanin dikkat ¢eken yonlerinden biri de ramazan ayinda ramazan davulcusu olarak
pek ¢ok bolgede karsilik bulan kavramin Sivas’ta davul zurna ikilisi olarak ayrilmamais
olmasidir. Bu anlamda sahur vakitlerinde davul zurna calgilar1 kent yasaminda ilan etme
ozelliginin ¢ok Otesinde kullanildigi bilinen bir ger¢ek olmakla beraber, Sivas igin
kentte hala eski geleneklerle i¢ ige yasayan ve halay kiiltliriinii canli tutan pek cok
kisinin ramazan ayinda davul zurnacilardan istek istemesi hatta halay ¢ekmesi, bu

gelenegin Sivas’taki koklii gegmisine dair 6nemli fikirler vermektedir.
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Kentlesme ile birlikte yeni goriiniimler kazanan miizik anlayis1 ve yasam big¢imlerinde,
yerini giderek klavye veya orkestra galgilarinabirakan davul zurna kiiltiiriiniin, hem
anlam hem de islev kaybma ugradigi da bir gercektir. Bu anlamda kentlesmenin
getirdigi farkli dinamikler miizigin igeriginden, icra alanlarina, ifade bigiminden, oyun
tirlerine kadar pek c¢ok unsuru neredeyse kokten uca bir degisime tabi tuttugu
anlasilmaktadir. Diigiin solanu olarak mekanlar ve solistlik kavrami (sahne),
orkestrasyon ve repertuar, diigiin icerisindeki mevcut miiziklerin de doniismesine sebep
olmustur. Miizigin kent ve mekanla olan iliskisi modernlesmenin getirdigi standart,
rasyonel ve sekiiler anlamda pek ¢ok bileseni de barindirmasidir. Zaman ve mekan
olarak kentlesmenin sinirlayici ve standardize edici faktorleri de, yeni miizik
bigimlerine ve farkli ¢algi topluluklarinin bir arada olmasi gibi durumlarasebep
olabilmektedir. Kirsal yasamda daha serbest bir zaman ve mekéin igerisinde ifade
bulabilen davul zurna kiiltiirii bu anlamda, cografi ve sosyal yapi ile de dogrudan
baglantili olarak diigiin ritiiellerinin hala vazgeg¢ilmez elemanlar1 olarak Sivas’ta

karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle davul zurnanin yerini alan klavyenin kullamm kolayligi ve farkli miizik
bicimlerini icra etmeye olanak taniyan yapisi, kent yasamindaki davul zurna gelenegini
pek cok bolgede oldugu gibi Sivas’ta da koklii bir degisim ve doniisiime tabi tutmustur.
Bu doniisiim repertuardan, oyun bi¢imine, miizigin ritmindeki hizlipasajlara kadar kent
icerisindeki diigiinlerin miizikal anlamda degismesine sebep olmustur. Diigiinlerdeki
miizik ve oyun tiirleri, bugilin popiiler Ankara havalar1 olarak nitelendirilen eserlerin
repertuar ve seslendirme tslubu ile kentte ve kirsalda yeni miizik bi¢imlerini
dogurmustur. Miizikteki bu doniisiim, yoresel farklilik ve kimliklerin kaybolmasi,
neredeyse her diigiinde ya da kutlama da ¢alinmasi bir zorunlulukmus gibi diisiiniilen ve
yayginlasan “tek tip bir miizik ve eglence anlayisini” da beraberinde getirmektedir.
Yiiksek desibelli ve ritmik eserler, kentin bir zamanlar sahip oldugu geleneksel miizik
formunu ve oyun tiirlerini de radikal bir bi¢imde etkilemistir. Kirsal bolgede iki-ii¢ giin
stirebilen diigiinlerde ¢ogunlugu Sivas halaylar1 etrafinda gelisen miizik anlayisi, kent
yapilanmasi igerisinde, belli bir zaman ve mekanla siirlandirilmasi agisindan diigiin
konseptini bastan uca degistirmistir. S6z konusu doniisiimde kendine yer bulmaya
calisan davul zurna ezgileri ve halaylar, kent yasamindaki diigiin salonlarinda sadece

tadimlik birer gosteri malzemesi olarak tercih edilerek sadece gelin alma’da kullanilmig
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oldugu da goriilmektedir. Bu durum, kentin miizik kimligini de kendi iginde
standarlastirict bir noktaya gelmesine sebep olmustur. Tercihen orta yas iistiine hitap
eden ve daha ziyade geleneksel kaliplarla yasayan insanlarin tercih ettigi sinirlh bir
temsil ve ifade alani olan davul zurna kiiltiirli, onu iireten toplumun da yagamindan
zamanla uzaklastigi ise alanda rahatlikla gozlemlenebilmektedir. Dolayisi ile bir
medeniyetin kiltiirii bittiginde, onunla birlikte, onun yarattigi, trettigi insan tipi de
O0lmektedir. Sivas’in halaylar bolgesi olarak imlenmesinin arkasinda yatan en 6nemli
sebebin yakin doneme kadar giiglii bir repertuar ve halay dagarcigr oldugu gergegi
diisiiniildiiginde, modern unsurlardan beslenen teknolojik ve ekonomik siire¢lerin, bu
kiiltiirti ve icracilarin1 da yok olmakla karsi karsiya biraktigi da bir gergektir. Kentin
kalabalik yapis1 ve standart bir yasam bi¢iminin hakim olmasi davul zurna pratikleri
icerisinde karsimiza hem halk oyunlarinin hem de ezgi ¢esitliliginin giderek daralmaya
basladig1 da bir gercektir. Kentin eglence anlayisindaki doniisiim dogrudan repertuara
yansimig, bununla birlikte, zaman-mekan ve liretim bigimlerine bagli olarak eglenceler

ve diigiinlerdeki kiiltiirel ¢esitlilik giderek zayiflamistir.

Yani sira, beledie biinyesinde hizmet veren mehter takimi olduk¢a amator bir goriiniim
cizerken, s6z konusu miizikal yapinin, biirokrat karsilama torenlerinde gérev yapan bir
topluluk olarak islev gordiigii s6ylenebilir. Bir gelenegi canli tutmak veya yeniden insa
etmek adma, gercek yasamda bir karsiligt olmamasma ragmen mehter takimi ve
biinyesindeki ¢algilar dini ve milli bayramlarda insanlarin sadece seyirlik olarak izledigi
bir miizk senliginden o6teye gegmemektedir. Benzer durum halk oyunlar1 yarigmalari
icinde gecerli olmasina ragmen, halk oyunlarinda davul zurna icralarinin hem calisma
esnasinda hem de yarigmalarda canli icra ediliyor olmasi, bir nebze de olsa davul zurna
kiiltiriiniin kent yasamindaki temsili ve devamliligi agisindan 6nemlidir. Fakat halk
oyunlarinin yarigma formatinda olmasindan dolayr icralar kisa tutulmakta ve siire
sinirlamasindan dolay1 pek ¢ok halay birbirine eklemlenerek potpori olarak standart bir
diizlemde ifade bulmaktadir. Benzer bir 6zellik kent yasami igerisinde ki diigiinlerde
halay c¢ekmek icin kiralanan halay ekipleri icin de gegerlidir. Gelenekle olan iligki
yitirildiginde ve her sey tdorene, merasime hatta gosteriye doniistiiglinde, kiiltiir,
kendisine yeni ve modern alanlar icad edebilmektedir. Kendi diigiiniinde kendi
yoresinin higbir halaymi bilmeyen ancak, diigiine gorsellik katsin diye tutulan ekiplerin

halaylari, ezber ve gelisigiizel ¢cekmesi, s6z konusu gelenegin kent icerisinde yasayan
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insanlarin da bu kiiltirle olan bagmin ne diizeyde oldugunun da Onemli bir

gostergesidir.

Adorno kiiltiir endiistrisi kavramii agiklarken su ifadelere yer vermektedir;
“giiniimiizde kiiltiir her seye benzerlik bulagtirir; filmler, radyo ve dergiler bir sistem
meydana getirirler” (2014: 19). Dolayisi ile miizikler, tinilar, soundlar, oyunlar ve
ritimler birbirine benzedik¢e gelenekle olan felsefi ve sosyokiiltiirel tiim baglar
kopmaktadir. Bu ayn1 zamanda bir diisiincenin de koklii bir bi¢imde kopusu anlamina
gelebilmektedir. Modern yasam kaliplarinin ve uygulamalarmin giinlimiizde i¢ ice
gecen oyun ve miizik tiirleri arasindaki etkilesimi aynilastiran, farkliliklar1 yok eden ve
cogulcu bir miizik repertuar1 gibi goriinse de aslinda tek diize bir hal alan miizik
uygulamalari, diigiin, eglence ve ritliel odakli halk kiiltiirii yaratilarini igten ice
stfirladig1 diistiniilmektedir. Bu anlamda modernlesmeyle birlikte gelisen ve doniigsen
olgular, (mekanlar, ¢algilar, icracilar, hatta iliskiler) zaman-mekan agisindan smirli ve
standart bir zeminde gerceklesen miizik yapilanmalari, davul zurna kiltiriinii ve

etrafinda gelisen kiiltiirel pratikleri bastan uca doniistiirdiigii bir gercektir.

Gilintimiizde giderek degisen yasam anlayisi, beraberinde pek ¢ok olguyu da hizli bir
degisim ve doniisiime tabi tutmaktadir. Anadolu halk kiiltiirii ve miizikleri igerisinde
onemli bir yeri olan davul zurna kiiltiirii ise, giiniimiizde, s6z konusu yasam bigimleri
icerisinde pek cok kisi tarafindan -6zellikle de modern gostergelerle yasayan kent insani
i¢in- kéylii saz1 olarak kabul gérmekte ve “miyadi dolmus” (!) bir kiiltiiriin nostaljik
malzemeleri ve naralar1 olarak tasavvur edilmektedir. Bireyselligin ve tiiketme
kiiltiiriiniin 6n planda oldugu giinlimiizde, mevcut degerlerden koklii bir bi¢imde
uzaklagmis olmak, bugiin gelenek dedigimiz kavrami romantik bir bakisla yad etmekten
baska bir sey olmayacaktir. Sivas gibi geleneksel yasamin gorece hakim oldugu
toplumlarda, binlerce yildir siire gelen davul zurna kiiltiirii, glinlimiiz miizik pratikleri
ve kentlesme siireci icerisinde giderek onemsiziesmekte oldugu ve yerini daha popiiler

bir repertuar ve eglence anlayisina biraktig1 ise bir gergektir.

Son s6z olarak, yoreye ve konuya dair bulgular zamanla gesitlenip genisledikge, bazi
noktalarin ayrica calisilmast gerektigi sonucuna varilmistir. Bu dogrultuda alana ilgi
duyan arastirmacilar igin bir takim 6nerilerde bulunmakta fayda vardir. Ilk olarak, Sivas

halaylarinin usiil agisindan miistakil bir konu olarak ele alinarak calisilmasi gerektigidir.
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Repertuarda Sivas ydresine ait halaylarin, usiil agisindan tasnif edilerek incelenmesi,
Tirk miizik kiiltlirimiiziin ritmik hafizasinin kayit altina alinmasi bakimindan 6nemli
oldugu kadar, halk miizigi ile ilgilenen ve miizikoloji ¢alismak isteyen arastirmacilar
icin de dikkate alinmasi gereken bir konudur. Bir diger konu ise, Sivas’in Zara ilgesinde
bulunan ve tipki Sivas merkezde yasayan davul zurna icracilart gibi hakim toplum
tarafindan Posa olarak adlandirilan miizisyen bir toplulugun varhigidir. S6z konusu
topluluga dair yapilacak etnografi temelli miizikoloji ¢alismalari, Zara’nin miizik
kiltirii ve davul zurna gelenegi hakkinda arastirmaci ve okuyuculara 6nemli konu
basliklar1 sunacagi gibi, bu c¢alismayr da farkli acilardan tamamlayacagi

distiniilmektedir.
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EKLER

Ek 1. Kaynak Kisiler

10.

11.

12.

13.

Ahmet AYIK, 1956 Sivas dogumlu, Sifahod Dernegi Baskani, eski zurnaci.
[06.02.2016 tarihinde yapilan sohbet tarzi goriisme kisisi].

Ayhan ATES, 1978 Sivas Dogumlu, davulcu. [05.08.2016 tarihinde yapilan sohbet
tarzi goriisme kisisi].

Bayram ATES, 1966 Sivas dogumlu, zurnaci. [05.08.2016 tarihinde yapilan
sohbet tarz1 goriisme kisisi].

Mehmet ASANAKUT, 1945 Sivas dogumlu, davul zurna icracisi. [17. 02. 2016
tarihinde yapilan sohbet tarzi goriisme kisisi].

ibrahim Tahir BAYRAMLI, 1940 Sivas dogumlu, eski zurnaci ve halk oyuncu.
[14.07.2016 tarihinde yapilan sohbet tarzi goriisme kisisi].

Erol AKUTAY, 1969 Sivas dogumlu, zurnaci. [05.06.2017 tarihinde yapilan
sohbet tarzi goriigme kisisi].

Osman CEKIRDEK, 1939 Sivas dogumlu. Zurnaci, Cazgrr ve Halk
Oyuncu.[10.07.2016 tarihinde yapilan sohbet tarzi goriisme kisisi].

Ziya SOYBAYRAKTAR, 1968 Sivas dogumlu. Halk Oyunlar1 Egitmeni ve
oyuncusu. Sosyoloji Boliim mezunu. [02.09.2016 tarihinde yapilan sohbet tarzi
goriisme kisisi].

Ugur KAYA, 1962 Sivas dogumlu, Istanbul Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu
Koro Sefi.Derlemeci ve icraci. [11.02.2016 tarihinde yapilan sohbet tarzi goriisme
kisisi].

Murat ARTAN,1958 Sivas dogumlu,Davul zurna icracist ve halk oyuncu. [28.
11.2017 tarihinde yapilan telefon goriismesi ile baglanti kurulmustur].

Mehmet Fatih ARPA, 1975 Sivas dogumlu, davul zurna icracisi.[2015 ve 2016
yillar1 i¢erisinde farkl tarihlerde yapilan sohbet tarzi goriisme kisisi].

Muhammet CIVELEK, 1990 Sivas dogumlu,zurna icracis1 ve halk oyunlari
egitmeni.[2016 ve 2017 yillar1 arasindaki farkli zamanlarda yiiz ylize goriisme ve
telefonla goriisme seklinde gergeklestirilen sohbet kisisi].

Naci SAHIN, 1980 Sivas dogumlu. Halk oyunlar1 egitmeni. [27.11.2017 ve
19.12.2017 tarihlerinde yapilan sohbet tarzi goriisme kisisi].



14.

15.

16.

17.

18.

19.
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Tekin ASANAKUT, 1971 Sivas dogumlu, zurnaci. Lise Mezunu. [27.11.2017
tarihinde yapilan sohbet tarzi gériisme kisisi].

Ferhat Asanakut, 1979 Sivas dogumlu,zurnaci. Lise Mezunu. [06.07.2015
tarihinde yapilan sohbet tarzi goriisme kisisi].

Sadi OLCAR, 1970 Sivas dogumlu, zurnaci. [12.06.2016 tarihinde sohbet tarzi
yapilan goriisme kisisi]

Sadik POLAT, Sivas dogumlu, mehterbasi. [07.07.2015 tarihinde yapilan sohbet
tarzi goriisme kisisi].

Dogan KAYA, 1952 Sivas dogumlu, Cumhuriyet Universitesi Halk Bilimi Boliimii
Ogretim Uyesi. [05.04.2016 tarihinde yapilan sohbet tarzi goriisme kisisi].

Berat DEMIRCI, 1958 Sivas dogumlu, Cumhuriyet Universitesi, Sosyoloji
Boliimii Ogretim iiyesi. Akademisyen ve yazar. [17.02.2016 tarihinde yapilan

sohbet tarzi goriisme kisisi].
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Ek 2. Alan Fotograflar

Dogangar Catpinar Koyii Giires Senlikleri, Halk oyuncu Osman Cekirdek (2016).

Sivas Cukuryurt Koyt Senligi, (2015).
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Sivas Sofular KoyiiStinnet Dugiinii, (2016).

Sivas Sogiitiik Koyii Diigiin, (2016).
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Zurnac1 Mehmet Asanakut (2016).

Zurnaci Ibrahim Tahir Bayrmli (2016).
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Zurnaci Fatih Arpa, Sivas Imaret Kéyii Diigiin, (2015).

Sivas Dogangar Catpinar Koy Giires Festivali, (2016).
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Fotograf 49. Diigiin yemegi igin ayrilmis bolme. Ismailbey Kéyii (2016).
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Zurnaci Habil Ayik ve Davulcu Kiirsat (2017)

Meydan Cay Evi. Sivas Dikilitas Mah.(2016)
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Berat Demirci (2015).
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Ek 3. Alanda derlenen notalardan kesitler

SIVAS HALAYI
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ABDURRAHMAN HALAYI
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Ek 4. Muzaffer Sarisézen’in 1932 Yilinda Yaptigi Derleme Notalar1 Sivas Halay1
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Ek 5. Kisisel Goriismeye ait Kodlama Ornegi

Tekin ASANAKUT, 1972 Sivas dogumlu (Kisisel gorigme).

Tarih: 27.11.2017
Yer: Sivas Dikilitag
Stre: 23 dk.

Aragtirmact: “Sivas’ta davul zurna isini en iyi Posalar yapar” dedikleri Pogalar kimdir abi?

Tekin Asanakut: Gardag éeldigimiz yer zaten Asana Turkleri Soy ismimiz de éylel/[Auklama [Officel]: Kokene da‘»rb‘ug‘\]

Asanakut. Asanakut, Asana Tirklerinden gelme. LAshnda bu bizim meslegimiz de degil

buiytiklerimiz burada Ermeni mahallesinden Ermeniler Onlardan almiglar bu meslegi onlardan

bellemisler onlardan bu yana geliyor boyle. | 4 Aqklama [Office2]: Ermenilerden ]

Pogalara meslek aktarimi

Aragtirmact: Yani bu isin erbabi Ermeniler biz de bu isi onlardan grendik diyorsunuz 6yle
mi?
Tekin Asanakut: tEvet mahallemizde burasi zaten bak Kaleardi mahallesi [njemirciler arda __—{ Aaklama [Office3]: Yerlesim yeri )

mahallesi o dénemde Bu da aslinda onlarin meslegiymis bizimkilere belletmigler. 100 yildir

yaklagik o ona o ona derken boyle gelmis bu meslek bize kadar.

Arastirmacy: Peki Posa lafi nereden geliyor abi?

Tekin Asanakut: Posa lafi ise suradan geliyor, b dénemi buytkleri baglarina posu

takanlarmig. O laf oradan alinma yani. Bagka bir sey de yok. /{ Aqklama [Officed]: Posa kelimesi ]

Arastirmact: Peki kag yildir ¢aliyorsun agagi kar1? Nereden 6grendin?
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Tekin Asanakut: 30 yildir ¢aliyorum iste [babam usta ben de ondan belledim pabadan geliyor Aqklama [OfficeS]: Ogrenim
5 yontemive aktarim
yani.

Arastirmacy: Peki énceden bu dugunlerde demeklerde davul zurna m1 vard: ince saz mi1 vardi

neler vardi nasil yapiliyordu bu eglenceler dugtnler?

Tekin Asanakut: Simdi bizim ]Sivas’m koyleri merkezi de dahil davul zurnasiz dugun

olmuyor bu ¢ok oturmus bir kiltiir ﬂlem de davul zumna. Sivas’ta mal olmus yani halka bizim Acklama [Office6]: Davul zurnanin ]
yayginligl.

burada ¢aligmigiz mahallemiz var orast da yerlidir yani Demircilerardi ve Cavugbagi bunlar
yerli mahalleler b donemlerde ince Sazlar alkolli duginlerde ¢ok kullanilmig, ama

davulcunun yine vardi yani o zaman diigiin yapan halktan kesim ince galg: da getirttiriyordu

davul zurna da getiriyordu. | /[ Acqklama [Office7]: Dugtnlerin }

gecmise donik bilgi referansi

Arastirmacy: Peki sadece davul zuma ile yapilan dugunler var miydi?

Tekin Asanakut: then ashi davul zurnayla yapiliyor ama ince c¢algi nadir olarak

kullamliyordu genelde igen kesim ince sazi da ayriyeten tercih ediyordu genelde o zaman Aqklama [Office8]: Dugunlerin
. X . X gegmisine donik bilgi referansi
killhanbeyi takimi ince sazlar getiriyordu alkol oluyordu yani dugin Ama davul zurna da

oluyordu agirlikta. tabi 100 tane dugun oluyorsa iki tanesi ti¢ tanesi ince sazi ¢aliyorlard.
Arastirmact: Peki size mehter de diyorlar bu nereden geliyor?

Tekin Asanakut: Zaten benim kardesim suan mehterin bas zurnacisi. tBekjr emmi var

eskilerden usta, o eskiden askerdeyken bandodaymis.| Oradan mehter demisler eskiden mehter /[ Agiklama [Office9]: Mehter J
kavramina iligkin

diyorlardi simdi miizisyen diyorlar degisti tabi onlar kimi davulcu zurnaci diyor hala halkin

tercihine kalmig bir sey.

Arastirmact: Bu isin ¢ogunlugunu posalar yapiyor. bunun disinda yapanlar da yok degil. bu

isi sirf posalari yapmuyor davul zuma kabiliyet isi, bunu sen de yaparsin ¢birt de yapar. ve de Agiklama [Office10]: Meslegin
taslyicl gurubu olarak Pogalar

var yapan biz de usta ¢irak iligkisi var kéylerde mesela ¢aliyor onlarda da var azda olsa
koylerde hepsini toplasan ylze yakin vardir ama bizim mahallede sirf bizim mahallede o

kadar var

Arastirmaci: Peki daha zurnaya daha ziyade koylu sazi diyebilir miyiz?
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Tekin Asanakut: Zaten bu galgi kéyden gelme bugtin Sivas’1 diisiin diine kadar ti¢ ya da dort
mahalle vard: kdyler ¢ok kalabalikt: simdi koylerde kimse kalmadi tabi b zaman koylerde dort
glin bes gun bir hafta duginler oluyormus ki ben de gittim bu dugiinleri hatirliyorum. O

zamanlar davulculukdan bagladim bu ise | gérdiik bu dért giin bes gin bir haftalik dugtinler. Agiklama [Officel1]: Dugunlerde
gegmise dair referans bilgi

Arastirmacy: Hep davul zurna degil mi?
Tekin Asanakut: Hem davul zuma oluyordu hem de guresler oluyordu orta oyunlari

oluyordu gok zevkli dugiinler oluyordu.

Arastirmact: Niye harman sazi diyorlar abi hasattan sonrada ¢aliyorlar miydi?
Tekin Asanakut: tKéy dugiinlerinde su oluyordu adam ekinini otunu mali davarim satip

parasini cebine koyuyordu gidip digiin yapiyordu. rengberin isi bitmig oluyor iste o zaman

hasat yani harman vakti dedikleri bul. w Agklama [Officel2]: Harman saz| ]
kavram|

Arastirmact: Peki duguinlerde en ¢ok ¢aldiniz halaylar hangileri?
Tekin Asanakut: ik olaymi Sivas halay1 bunu isterler. ]Abdurahman halay1, Ahgik, Maro,
Kabak, Karahisar .. Bunlar ilk siralarda getir halaylarda. /{Agklama [Office13): repertuar J

Arastirmaci: Agag1 yukari hafizanda kag kalay vardir tahminen ?
Tekin Asanakut: 80 100 tane calarim agagi yukari mesela aglamanin bayilma kismi

savaglardan alintidir

Aragtirmacy: Peki gelin almaya giderken 6zellikle ¢aldigmiz bir sey var m1?

Tekin Asanakut: Gelin ¢ikarim Itabi muzigi var onu ¢almasan olmaz adi gelin gikarma bizi L/[Aqklama [Office14]: Repertuar ]

Arastirmaci: Peki dugun salonlarinin da iginde orkestralar klavyeler var bu sizi ¢ok etkiliyor
mu ¢ok?
Tekin Asanakut: Etkiledi tabi.

Arastirmac: Nasil etkiledi?
Tekin Asanakut: Sundan bizi etkiledi |mesela iste teknolojiler sizler daha iyi biliyorsunuz
insanlar hizli degisiyor biytikler kalmad: kiltir kulttrt yasatacak insanlar Simdi ben mesela

zurnayla fasil ediyorum gengler diyor ki ne g¢aliyor ki diyor seni o turkileri dinleyecek

Acklama [Officel5]: teknoloji ve

buytklerde kalmadi sabir da kalmadi insanlarm adam batihilasmis salon diyor daha iyi en oderprarder




azindan evimiz pis olmuyor diyor her pisligim orada kaliyor diyor [4 saatte isi bitirip ediyoruz
diyor ama bu iy duginlikten ¢ikiyor. Dugtn anlaminda bir sey yok zaten. Bir bar gibi
diskotek gibi kultirlii bir alakasi yok bunun bizim kultirimuz degil o, Dinimizce de caiz
degil salon. Ha bazilar1 da diyor ki helal haram diye konusuyorlar da zuma i¢in sdyleniyor
halk arasinda ama biz bunlar1 en derin hocalara da sorduk alakasi yok niyetin énemli diyor

gunkii iz davul zurna olarak bir kadmin igine girmiyoruz kapida erkekler, kadmlar igerde

oynar. |
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Acklama [Officel6]: modern
pratikler ve gelenek yitimi

Acklama [Officel7]: muzik haram
helal konusu

Arastirmaci: Ahmet abi de hacca gittim geldim biraktim dedi bdyle bir inangta var yani
hacca gidip gelince niye ¢almiyorlar?

Tekin Asanakut: ya o giinah falan oldugundan dolay: degil adamin ihtiyaci yok Ahmet ayik
benim enistem babanin yaninda yillarca davul g¢aldi maddi anlamda durumu iyi adamin
yoruldu 50 sene ¢alismig adam bu isin tistinde ¢olugun ¢ocugun da yetistirdi i gii¢ sahibi etti
olmas: gereken de oydu zaten aragtirmaci yani ihtiyaci olmayan adami zorla ¢almasina da
gerek yok bence. tBaban mesela 60 yildir bu isi yapar Sivas’a halk oyunlarina getiren de
babamdir. Derleyen babamdir. Hi¢ degilse kesintisiz 60 sene halkoyunlarinda ¢aldi dugun

diginda. 130 senedir de ben devraldim ¢ok birinciliklerimiz var halk oyunlarini ¢ok temsil ettik

Sivas’1.

Arastirmact: Peki ¢ok boyle ilging komik tzilmiyor da ilging bir ani hikayen var m1?

Tekin Asanakut: Cok oldu. Nesela yarigmaya ¢iktik yillarca galigtigimiz ekibimiz vardi dort
dortlik. Muzikler yine oyle gok guizeldi. Sahneye ¢iktik davulunuz yirtildi. Mecbur o sekil
caldik ¢iktik aksilikler olabiliyor tabi o kadar emek bosa gidiyor veya ¢comagimiz kirildi veya
ekiple biz mesela yarigmaya gittik Corum’da ¢aliyorum. Ahmet vardi ekip bagi. Kendisi de
mithendis belediyede. Calistik ¢alistik agirlamanin bayilma kismina gegerken ekip olarak o
kadar butiin olmusuz ki bir figiira yiyerek (unutarak) gegtik. Ekip de gecti biz de gegtik ve

A [Officel8]: erkek calgisi
davul zurna, zurna haram helal konusu

Aciklama [Officel9]: Gelenegin
taglyicisi

ona ragmen o sekilde de birinci olduk unuttuk yani normal yapmaniz gereken bir figiiri /{Auklama [Office20]: hatira ]

unuttuk kimsede bilmedi ama birinci olduk boyle bir animiz var.

Arastirmact: Sizin davullariniz deri degil mi genellikle?
Tekin Asanakut: benellikle deridir plastik de var ama 6nceden hep deriydi yapan da kalmadi
Sivas’ta bunu yapacak adam yok. Ama énceden hep deriydi. |

Arastirmact: Nereden aliyorsunuz peki?

/{Auklama [Office21]: davulun yapis ]
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Tekin Asanakut: Tokattan Amasya’dan aliyoruz. Zurnayi da Tokat’ta yaptiriyoruz.

Aragtirmact: Agaci nedir onun? Erik mi?

Tekin Asanakut: [Erikten olur kayisidan olur. | /[ Agklama [Office22]: zurnanin agaci ]

Aragtirmact: Sivas’taki zurna tipi nedir?
Tekin Asanakut: $imdi cila (cura) zurnamiz var, murtat var, kaba zurnalar vard: eskiden.

Eskiden eyle ufak zurnalarla gitme sansimiz yoktu. Buytk kaba zurnalarla ¢aliniyordu. ‘$u

anda orta zurna, kabanmn bir kiigugu. ]Yani yine orta zurna yani kabanin bir kugugu. /[ Aqklama [Office23]: zurnanin tirl ]

Arastirmact: Su an agag) yukan kag davul zurnaci vardir tahmini?
Tekin Asanakut: 100°den fazladir 150 kisi vardir belki ama ige yarayan [6-7 kigidir. [Yani __—{ Aciklama [Office2d]: ustaicracilar ]

oturayim guizel bir muzik dinleyeyim dersen o kadar.

Arastirmact: Peki siz bu okullarin halk oyunlari ekiplerine de galiyorsunuz. Bunlar nasil
oluyor anlatir misimz? Kim ¢aligtirtyor sizi kim buluyor?

Tekin Asanakut: bu maddi imkana dayaniyor. Bazi okullarm gucii yok ekip ¢ikartamiyor.
pkullar halk egitime yazi yaziyor. Usta 6gretici talep ediyor yaziyla. Halk egitim merkezi de
atiyor onu o okula. Caligtirici zaten maagini aliyor. Bu usta gretici de bizi buluyor. Biz kendi

fiyatimizi mudtrle konusuyoruz. Caligmalar yaklasik 5-6 ay sﬁrﬁyod. Sonra yarigmalara /‘ Aqklama [Office25]: halk oyunlarinin
aktarimi

katiliyoruz bu gekilde. Genel olarak boyle.

Aragtirmact: Bir de dugun salonlarina gittiginizde benim gozlemledigim kadariyla boyle bir
tadimlik girip ¢ikiyorsunuz sanki. $u an ki durum nedir?

Tekin Asanakut: o da iste halk oyunlar1 gdsterisi oluyor. tDﬁgl'ln arasinda 15-20 dakika
bosluk oluyor 4-5 oyun oynuyorlar iste bu. Ekibi onlar temin ederse onlara galiyoruz bizden
isterlerse biz buluyoruz oyun ekibini. Ashinda oynamayacaklarindan da degil digin sahipleri

de oynarlar da diugin salonunda ekip gelsin kiyafetleri ile oynasin kamerada giizel giksin

dugunimuz diyorlar aslindal Yoksa simdi calsak mesela Sivas halayim bayanlar ¢ok giizel Agqiklama [Office26]: sehir
o _ . . " dugunlerinde stre ve mekanin etkisi
oynuyor aslinda. Bizim halk da bilmiyorum diye bir sey yok. Oynarlar hepsi de. Mesela ile davul zurna pratiginin donisimi

Alibaba mahallesi var Inonti mahallesi var. Yediden yetmise kadar hepsi halayci.

Aragtirmact: Bayanlarin oyunu da farkli degil mi bu arada?

Tekin Asanakut: Tabi farklidir. Daha incedir figtrleri.



Arastirmacy: Peki zumnaci olmak i¢in davulcu olmak gerekiyor mu?

Tekin Asanakut: Tabi. fBen yedi yasimda bagladim. Ilkokul ikiye gidiyordum. Rauf
Orbay’da okuyordum. Beni dersten babam g¢ikarttirip davul caldiniyordu ekibe. Lisede yine
dyle. Oyle al sana zurna diye bir sey yok. Ben 7 yasinda bagladim 14-15 yasima kadar davul

¢aldim. Ondan sonra zurnaya gegtim. |
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Aragtirmact: Peki nasil ¢grendin bir teknigi var miydi?
Tekin Asanakut: Bbbam ustaydi zaten babamin yaninda 6grendim. Evde mesela babam

kamig akordu yaparken hevesliydim. Zurnamn kamigmi baglarken ki o akordu yapmadan

/ Aacklama [Office27]: zurnaya giden
yol; davul

calamazsimn, o ara zaten o iki ii¢ saat siirtiyor kamigi ayarlamak. Hemen davul alirdim zurnayi

alirdim elime babama bakardim babam gosterirdi. Oyle dyle belledim.

Aragtirmact: Peki halayci olmak gerekiyor mu?
Tekin Asanakut: $imdi oynamasan da igindesin az ¢ok ayaklan figirleri biliyorsun. Ama
babam gilin sar1 Ibrahim lerin déneminde klavulcu zurnaci olup ¢ok giizel halay ¢ekenler de

vard Simdi onlarin gektigi halay: higbiri gekemiyor|. Kahraman Emmi vards. Ilk birincilikleri

Agklama [Office28]: 68renim sekli
ve aktarim

onlar getirdi Sivas’a zaten.

Arastirmaci: Bu isin piri olarak Bekir Ariz ve Sar1 Tbrahim’i (Tbrahim Ayik) soyltiyor herkes.
Siz ne dugtniyorsunuz?

Tekin Asanakut: Simdi Bekir Ariz ve Ibrahim Ayik (rahmetli) onlar ayni doénemin
zurnacilars. Onlarin déneminde bile babam yetismis ¢almis zaten. Ibrhim usta'nin girag:
babam. Murat Artan da Bekir Ariz’'in ¢iragi. Ahmet Ayik’da babamin ¢irag Zaten ¢alanlar
da bunlar. Son genglerde de ben varim. IYani yenilerin sanat olarak kultur olarak ahlak olarak

hig alakasi yok bunlarla aslinda. ‘

Aaklama [Office29]: icra ve oyun
ligiksi

Aragtirmact: Yani bu gelenekte kisa vadede (10 yilda) bir sikint1 yaganacak diyebilir misin

bu anlamda peki?

Tekin Asanakut: Sikinti olmaz yirtr, yurtir ama bizim istedigimiz gibi olmaz. LAdam 34
halay 3-4 turki bellemis ben diyor giizel ¢aliyorum. Ama tabaninda higbir sey yok. Sesi
¢iksin yeter diyor. Zaten halk da artik onu istiyor. 50 lira noksan olsun diyor. Tyiyi kotiyu
aramiyor. Eskiden insanlar babam ¢alsin ya da ustalar ¢alsin diye aylarca bekletiyorlardi

dugtnleri. |

g Aaklama [Office30]: yeniye olan
elestiri, kuiltlriin dontsimi

Aaklama [Office31]: eskiye ve yeni
icra kargilagtirmasi, mevcut icraya

yonelik elestiriler
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Ek 6. Davul Zurna icracilarmin Bibliyografyasi®

Ibrahim AYIK (Sar1 ibrahim)

1933’te Sivas’ta dogmus ve 2003’te vefat etmistir. Abdullah ve Hazal’in ogludur.
Nefesli ¢algilar1 calmaya 7 yasinda iken kavaktan kesip yaptigi sipsi ile baglamistir.
flkokul mezunu olup 1952’de Ayse Hanim ile evlenmis ve 6 ¢ocugu olmustur. Sari
Ibrahim, Pala Bayram, Mehmet Asanakut ve Ahmet Ayik’m ustasidir. 1955 yilinda
Sivas’in ilk halk oyunlari ekibi olan Kahraman’in Ekibi’nde yer almis ve Tiirkiye’de ilk
altin madalyayr kazanmistir. Diglin ve senliklerin diginda halkevleri ve radyolarda
sanatini icra etmistir. Muzaffer Sarisdzen, Sadi Yaver Ataman ve Serif Baykurt'un
yaptiklart musiki programlarinda ondan istifade etmislerdir. Yurt disinda da Sivas halay

ezgilerini ¢calma firsat1 bulmus 6diiller madalyalar kazanmis ve iilkemizi temsil etmistir.
Bekir ARIS

Sivas’in 6nde gelen zurnacilarindandir. 1933’te Sivas’ta dogmustur. Babasinin ad1 Haci
Mehmet’tir. Siilalesine Dedegil denir. Ustasi; Cop Bacak Turan (Aris)’dir. Askerligini
1954-1956 yillarinda Kars Saritkamig’ta bando takiminda yapmistir. Zurna, davul ve
klarnet ustasidir. Zurna ¢almaya 12-13 yaslarinda baslamistir. Sivas yoresinin biitiin
havalarmi ¢alabilmekte ve oynayabilmektedir. Ik plagmi 1962°de doldurmustur.
1965,1969, 1980,, 1986, 1989, 1992 ve 1993’te Sivas halaylarini ihtiva eden kasetler
cikarmistir. Cikarilan kasetler bu alanda ilk olup yurt icinde ve yurt disinda

> Sivas’ta gegmisten giiniimiize davul zurna icraciligia hizmet etmis pek ¢ok kisi bulunmakla birlikte
bu boliimde derlenilen ve Sivas’ta bu kiiltiire iz birakmuis ve hala adindan soz ettiren 14 icraciya yer
verilmistir. Asagida yer alan bilgilerin bazilar1 Dogan Kaya'nin (2011) “Sivas Halk Oyunlar:, Halk
Oyuncular, Davul Zurna Sanat¢ilari” adli kitabindan faydalanilarak derlenmis ve gelistirilmistir.
Ayrmtil1 bir bilgi i¢in bu esere basvurunuz.
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coksatilmigtir. Cocuklart da davul zurna calabilmektedir ve c¢ok sayida odiil ve

madalyas1 mevcuttur.

ibrahim Tahir BAYRAMLI (Pala Bayram)

1940°ta Sivas’ta dogmustur. Babas1 Bayram, annesi Nazife’dir. SiilalesiSivas’ta Codegil
olarak bilinir. Soyadlarini 6nceleri Bayram iken Bayramli’ya cevirmislerdir. Ug
aylikken babasi vurularak oOldiiriilmiis ve 8 yasina kadar Sarkisla’nin Adiyaman
koyiinde kalmustir. Askerlik vazifesini Isparta ve Istanbul Harbiye Askeri Miizesi
Mehter takiminda yapmistir. Bu sayede mehter ezgilerinin tamamini calmay1
Ogrenmistir.1958’de Fatma Hanim ile evlenmistir. Bu evlilikten 12 ¢ocugu olmus ancak
ikisi vefat etmistir. Cocuklarindan ti¢ii davul zurna ¢almayr 6grenmistir. Davul zurna
calmaya 7 vyasinda baslamis ve klarnet, mey, kaval gibi nefesli sazlar1 da

calabilmektedir. Ustas1 Sar1 Ibrahim’dir.

Hatira: Tiirkiye’de halk oyunlar1 elemeleri sirasinda Elazig’a gider. Gurpta Diyarbakir
ekibi de vardir. Bu ekibin basinda 60 yaslarindaki Keko lakapli biri vardir. Keko
oynarken davulun iizerine ¢ikip gosteriler yapar. Bu Sivas ekibindeki Pala Bayram’a
dokunur. Diyarbakir ekibinden sonra Sivas ekibi oyuna baslarbiraz 6nce gordiiklerini
unutmayan Pala Bayram, horoz oyununu oynarken oyun sirasinda aska gelip kafasini
gidip gelip davulun kasnagina vurur. Halbuki oyunda boyle bir figiir yoktur. Bagindan
kanlar akmaya bagslar. jiiri Bayram’in bu samimi halini goriip taktir ederek “ oyun iste
boyle oynanir, oyuncu tamamen kendisini oyuna vermesi gerekir, akli disarida

olmamalidir” der. jiiri ayaga kalkip ekibimizi alkislar.
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Mehmet ASANAKUT (Sar1t Mehmet)

1944°te Sivas’ta dogmustur. Camuzlar siilalesindendir. Hacibey ve Fadik’in ogludur. 13
cocuklu ailenin ikinci ¢ocugudur. Zurna calmaya 7 yasinda baslamustir. Ilkokul
mezunudur. Sivas’in yasayan en 6nemli zurna icracilar arasinda gosterilmektedir. 1967
yilindan itibaren Halkevleri ve Halk Egitim merkezlerinde zurna ¢almis, 1983’ten
itibaren Sivas Belediyesi Konservatuarinda sanatini icraya devam etmistir. 1999°da
Sivas Belediyesi’nden emekli olmustur. iki evlilik yapmis olan Mehmet Asanakut’un 10
cocugu bulunmaktadir ve ¢ocuklarindan tigiinii (Ali, Tekin, Aydin) zurna icracist olarak

yetistirmistir. Sivas’in yasayan en iyi zurnacilari arasinda gosterilir.

Ahmet AYIK

1957 giinii Sivas’ta Demircilerardi mahallesinde dogmustur. Ahmet ve Hatice’nin
ogludur. 7 kardesin iignciisiidiir. Ilk ve ortaokul tahsilini Sivas’ta yapmustir. Ilkokul

Basogretmen Orta Okulu (1969), Ortaokul tahsilini de Atatiirk Ortaokulunda (1972)
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yapmigir. Askerlik hizmetinden sonra 1980 yilinda Atatiirk Lisesi’nden mezun
olmustur. askerligini izmir Narlidere ve Edirne Sarayi¢i’nde yapmustir. Askerden terhis
oldugu yil Sivas Emniyet Miidiirliigii’'nde ise baslamis ve buradan emekli olmustur.
1975 yilinda Kezban Hanim ile evlenis ve 7 ¢ocugu olmustur. Halen Sivas Fasil Heyeti
Asiklar ve Halk Oyunlar1 Dernegi’nin bagkamdir. 1965 yilinda ustasi Sar1 ibrahim’in
yaninda davul zurna c¢almaya baglamistir. Bir donem Halk Egitim Miidiirliigi
blinyesinde halk oyunlar1 ekibini ¢alistirmistir. Calistirdigi ekiplerle birlikte pek cok
0diil ve madalya kazanmistir. Caldig1 17 Sivas halayr TRT arsivinde kayithdir.

Hatira: yil 1967. Bursa Uluslar arasi Kiiltiir ve Sanat Festivali’ne biz de Sivas Halkevi
Halay Ekibi ile katildik. O zaman benim g¢ocukluk dénemimdi, davul ¢aliyordum.
Ekipte oynayanlarin bir kismi rahmetli oldu. Fahri Karaoglani Yusuf Giileryiiz, Ciha
Karabulut, Hikmet Demirhan...ekip sonunda da K&r Necolakapli TCDD’de ¢alisan bir
agabeyimiz vardi. Bursa sehir stadyumunda aksam gosteriye ¢ikacagiz. Tabi siramizi
bekliyoruz. Stadyumda yabanci devletlerin ekipleri de oldugu i¢in yogun bir kalabalik
var. Sira bize geldi. Anons edildiginde sahneye ¢iktik. Sahne stadin tam ortasinda,
tahtalarla kurulmustu. Ekibimiz halaya bagladi. Agir boliimlerini aynadi “hoplatma”
kisminda ekip sonu olan Kor Neco, bir baktim ki mendilini sallarken sahneden asagi
diistii. Sahne bayag: yiiksekti. U arada ekipteki oyuncular, bilhassa ekip basi bir de ne
gOrsiin... okus-pokus bizim Neco Abi kosarak merdivenden ¢ikip ekibe tekrar dahil
oldu. Seyirciler hala giiliiyor. Ben de giilmemek i¢in kendimi zor tuttum (Kaya, 2011:
198- 199).

Murat ARTAN

1958°de Sivas’ta dogmustur. Siilalesine Dedegiller denir. Ismail ve Fadik’in ogludur.
Ustas1 annesinin amcasi olan Bekir Aris’dir. Sivas’in yasayan en 6nemli zurna icracilari
arasinda gosterilmektedir. Zurna ¢almaya 7-8 yaslarinda baslamistir. Askere gidinceye
kadar diiglinlerde zurna c¢almistir. Lise mezunudur. 1980°de Cumhuriyet
Universitesi’nin Halk Oyunlar1 Biriminde miizisyen olarak ise baslamis ve 27 yil sonra
emekli olmustur. Dogan Firat ile birlikte defalarca {iniversiteyi yarismalarda temsil
etmis ve birincilikler kazandirmistir. Universite ekibiyle birlikte Bulgaristan, Romanya,

Yugoslavya, Avusturya gibi iilkelere gitmistir.
Tekin ASANAKUT

Mehmet Asanakut’un ogludur. 1971 Sivas dogumlu. Ilkégretim ve liseyi Sivas’ta

okumus. Meslege babasinin yaninda 6grenmistir. Meslege 7 yaslarinda davul calarak
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baslamis, 14 yasinda ise zurna ile devam etmistir. Sivas’ta c¢esitli halk oyunlar

yarismalarinda ekiplere zurna ¢almistir ve halen icraciliga devam etmistir.
Dursun ERICEL

1947 yilinda dogmustur. Hiiseyin ve Fadime’nin ogludur. ,lkokul ezunudur. Solmaz
hanimla evlenmis ve 6 ¢ocugu olmustur. davul zurna ¢almayr gocukken dayisi Cop
Bacak Duran’in yaninda baslamis sonra ise Bekir Aris ve Sar1 Ibrahim’den
faydalanmigtir. Sivas Belediyesin’de temizlik is¢iligi yapmis ve 1998’de emekli
olmustur ayrica belediyenin mehter takiminda da gorev yapmistir. Usta bir halk

oyuncudur ayni zamanda.
Ahmet Turan ERICEL

1975 yilinda Sivas’ta dogmustur. Dursun ve Solmaz’in ogludur. Ticaret Lisesi
mezunudur. Davul calmaya babasi Sar1t Dursun’un yaninda baslamistir. Daha sonra
dayis1 Ahmet Ayik’tan meslegin inceliklerini 6grenmistir. Askerlik hizmetini Bingol’de
yapmustir. Evli ve 3 cocuk babasidir. Ahmet Ayikla birlikte pek ¢ok yarigma ve senlige

katilmistir.
Ahmet Turan AS (Zomzom)

1886 yilinda Sivas’ta dogmustur. Klarnet ¢calmis ve Sivas’ta pek ¢ok diigiin ve senligin
aranan tek ismi oldugu ifade edilmektedir. Klarnet (girnata) calmay1 askerlik vazifesi
sirasinda dgrenmistir. Sivashilar onu Day1 veya Zomzon adiyla bilir idi. Kadir Uredi’nin

(Bir Sehrin Bes Hali) adl1 kitabindaki bilgilere gore:

Zomzom’suz diiglinler, diiglinden sayilmazdi. Eglencenin, latifenin,
hosgdriiniin,  yigitligin, mertligin ~ ve  sarhoslugun  Day1’s1
Zomzom’uydu...Birinci Diinya Savasi ile Kurtulus Savasinda askerlik
yaparken bizzat Atatirk’iin verdigi kuryelik gorevi doniisiinde
ayaklarindan diisman kursunu ile yaralanan Dayi, Cumhuriyet sevdalisi
Atatiirk hayraniydi. Yine oglundan dinledigime gore; 1936 yilinda
Ingiltere Krali’nmn Tiirkiye’yi ziyaretinde Atatiirk ve Ingiltere Krali’nin
huzurlarinda Sivas Halay1 ¢ekmek i¢in, Sivas’tan 6zel olarak bir heyet
davet edilmis; heyette tabil ki Girnataci Zomzom’da bulunuyormus.
Halay esnasinda Zomzom aska gelip klarnetini omzuna dayayip atis
yapar gibi nisan aldigin1 goren Ingiltere Krali’nin {i¢ defa, “bravo, bravo,
bravo” diyerek alkis tuttugunun gururla anlatir.
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Levent AYIK

Ahmet AYIK’m ogludur. 1979 Sivas dogumludur. Meslege kii¢iik yaslarda babasinin
sayesinde kiiciik yaslarda davul ¢alarak usta ¢irak iliskisi ile baslamistir. Sar1 Ibrahim’in
yaninda bir siire davul calmistir. Halen Sivas’ta cesitli diigiin ve senliklerde zurna

icracisi olarak meslege devam etmektedir.
Kahraman ASAMAKA

Sivas’in en taninmis zurnacilarindan biridir. Siilalesi Koérogullar1 yahut Dislekler olarak
bilinir. 1904°te Sivs’ta dogmustus, 1961°de yine Sivas’ta vefat etmistir. Meshur Dervis
ustanin ¢iragidir. Esinin adi Fadime g¢ocuklarinin adi Kiipeli, Osman, Kahraman ve
Kadir’dir. Cocuklarina da davul zurna calmayr Ogretmistir. Muzaffer Sarisozen ile

cesitli festivallere istirak etmistir.

Hatira: Ismet Inénii'niin Cumhurbaskanlhig: sirasinda SSCB Devlet Bagkam Tiirkiye’ye
resmi bir ziyaret i¢cin gelmistir ve onun serefine bir eglence programi diizenlenmistir.
Sivas’in yetistirdigi degerli sanat¢1 Kahraman Asamaka ve Sivas Halk Oyunlar1 ekibi de
gosteri icin Ankara’ya davet edilir. Ekibi begenen Devlet Bagkani Kahraman
Asamaka’ya para vermek ister. Kahraman; “ben iilkemin kiiltiirinii sergiledim, bunu
para i¢in yapmadim” diyerek hediyeyi kabul etmez. Onun bu jesti, Ismet Inonii’niin gok
hosuna gider ve Kahraman’1 bilahare yanina cagirir, bir zarf iginde kiilliyetli miktarda

para verir.
Adigiizel OLCAR

1949 YILINDA Sarkisla’da dogmustur. Hac1 (Ali) ve Fatma’nin ogludur. Cocuklugu,
akli ermeye basladi§i zamandan itibaren babasinin yaninda diigiinlere gidip zurna
calmakla gecer. Ustas1 babasidir. Kendisi de ¢ocuklarini yetistirmistir. Askerligini 1969
yilinda Sarikamig’ta bandocu olarak yapmustir. Davul zurna calmayr 8-9 yasinda

O0grenmistir. Babasi ve agabeyinin yaninda davul zurna ¢almistir.
Mahir ARUK

1972 Sivas dogumlu. Davul icracisidir. Tekin Asanakut ile birlikte ¢esitli halk oyunlar

ve diigiin senliklerinde bulunmus ve hala meslege devam etmektedir.
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Ek 8. Orijinallik Raporu

Kentlesme Sireci Baglaminda Sivas'ta Davul Zurna Pratikleri
Doktora Tezi

ORNINALLIK RAPORU

A1 w10 w2 %3

BENZERLIK ENDEKSI INTERNET YAYINLAR OGRENCI ODEVLERI
KAYNAKLARI

BIRINCIL KAYMNAKLAR
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pt.scribd.com 5
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Internet Kaynag: o

www.scribd.com o
internet Kaynagi Yo
www.Kirmizilar.com 4

4 . <y
nternet Kaynagi o

www.turkishmusicportal.org <o 5
internet Kaynag: Yo

n m.friendfeed-media.com <o 4
internet Kaynagi Yo
fr.scribd.com 4

internet Kaynagi <%

B acikarsiv.ankara.edu.tr <o 4
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ERCIYES UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTIRUSU
YUKSEK LiSANS/DOKTORA TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

ERCIYES UNIVERSITESI
_ GUZEL SANATLAR ENSTIRUSU )
MUZIK BILIMLERT ANABILIM DALI BASKANLIGINA

Tarih 17/01/2018
Tez basligi/Konusu: Kentlesme Siireci Baglaminda Sivas’ta Davul Zurna Pratikleri

Yukarida tez bashigi/konusu gdsterilen tez ¢aligmasinin a)Giris b)Ana Béliimler ¢) Sonug kisimlarindan
olusan toplam 206 sayfalik kismina iligkin, 17/01/2018 tarihinde tez damigmanim tarafindan Turnitin
adl1 intihal tespit programindan agagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmig olan orijinallik
raporuna gére tezimin benzerlik oranm %11°dir.

Uygulanan filtreler:

1- Kabul/onay ve bildirim sayfalar: harig

2- Kaynakga Harig

3- Alintilar harig

4- 7 kelimeden daha az &rtiisme igeren metin kisimlari harig

Geregini saygilarimla arz ederim.

Ad1 Soyadi : Goktiirk ERDOGAN Tarih ve imza
Ogrenci Numarasi: 4040340023
Anabilim Dali  : Miizik Bilimleri
Statiisii : Doktora

bt -

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR
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Ek 9. Tiirkiye Haritasinda Sivas Ilinin Konumu
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OZ GECMIS
Kisisel Bilgiler
Ad1 Soyadi Goktiirk ERDOGAN
Dogum Tarihi ve Yeri 1982-ISTANBUL
Memleketi SIVAS
Medeni Durumu Evli
E-mail erdogangokturk77@gmail.com

Is Tecriibesi

2012-2013  Kaiiltiir ve Turizm Bakanligi Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu-Sivas
(Gitar sanatgist)

2013-2014  Munzur Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Teknolojisi. Ars.

Gor.

2014-2018  Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Béliimii Aras. Gor.

Egitim Bilgileri

2004 Trakya Universitesi, Edirne
Halkla iliskiler (On Lisans)

2009 Cumhuriyet Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sivas
Miizik Bilimleri (Lisan)

2013 Cumhuriyet Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, (Sivas).
Miizik Egitimi (Yiiksek Lisans)

2014 Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, (Kayseri).

Miizik Bilimleri (Doktora)

Calisma Alanlan
Kiiltiirel Miizikoloji, Halk Kiiltiirii, Perdesiz Gitar.

Yayinlar ve Sempozyumlar

e Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, Tiirk Atasozleri ve Deyimlerinde

Miizik Kiiltiiriimiiz. C. 8, Say1:38, Yil: 2015.


mailto:erdogangokturk77@gmail.com
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e Journal of Research in Education and Teaching, Baris Manco Orneginden
Hareketle Miizigin Ahlak Egitimindeki Onemi ve Islevi.Cilt:4, Say1:1, Yil: 2015.

o |l. GUSBAG, Agaca Can Veren Eller: Sivas'ta Baglama Yapim Ustalari. 08-10
Nisan 2015, Cumhuriyet Universitesi. Sivas.

e [II. Uluslararas1 Halk Kiiltiirii Sempozyumu, Tiirkiilerde Seher Yeli Motifi.08-10
Ekim 2015 Ankara Universitesi.

e [V. Uluslararas1 Halk Kiiltiiri Sempozyumu, Bir Gelenegin Son Demleri:
Sivas ’ta Davul Zurna Pratikleri.28 Eyliil-01 Ekim 2016. Hacettepe Universitesi.
Ankara.

e Halk Kiiltiiriinde Eglence Sempozyumu, Sivas Diigiinlerinde Otantik Bir Seda;
Davul Zurna. 08-09 Nisan 2017. Orta Dogu Teknik Universitesi.

Projeler

e Cumhuriyet Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Miizik Egitimi Anabilim
Dali. Bireysel Calgisiyla Canli Miizik Yapan ve Yapmayan Miizik Béliimii
Ogrencilerinin ¢algt basart Durumlari, Proje Kodu: EGT-028(Arastirmact).

e Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Bilimleri Anabilim Dal1.
Kentlesme Siireci Baglaminda Sivas’ta Davul Zurna Pratikleri, Proje Kodu:
SDK-5969 (Arastirmaci).

Dil Puanlari (ingilizce)

YOKDIL: 70,00 (Mart 2017)
YDS : 67,50 (Subat 2017)

Konserler

Kiltlir ve Turizm Bakanligi, Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu biinyesinde 2012-
2013 yillart arasinda Tiirkiye’de ¢esitli il ve ilgelerde 40’a yakin konser etkinliginde

eslik gitar sanatgisi olarak yer aldu.



