T.C.
ERCIYES UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESIiM ANASANAT DALI

CAGDAS SANAT PRATIKLERI KARISIK TEKNIK
UYGULAMALARINDA YUZEY UZERINDE TEKSTIL VE LiF
KULLANIMI

Hazirlayan

Nevin ENGIN

Danisman

Prof. Nurdan GOKCE

Sanatta Yeterlik Tezi

Haziran 2022
KAYSERI



T.C.
ERCIYES UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

CAGDAS SANAT PRATIKLERI KARISIK TEKNIK
UYGULAMALARINDA YUZEY UZERINDE TEKSTIL VE LiF
KULLANIMI
(Sanatta Yeterlik Tezi)

Hazirlayan

Nevin ENGIN

Danisman

Prof. Nurdan GOKCE

Haziran 2022
KAYSERI



BILIMSEL ETiGE UYGUNLUK SAYFASI

Bu ¢alismadaki tiim bilgilerin, akademik ve etik kurullara uygun bir sekilde elde
edildigini beyan ederim. Ayni zamanda bu kural ve davranig gerektirdigi gibi, bu
calismanin Oziinde olmayan tiim materyal ve sonuglar1 tam olarak aktardigimi ve

referans gosterdigimi belirtirim.

Nevin ENGIN



ONSOZ/ TESEKKUR

Bu arastirmada katkida bulunan degerli danisman hocam Prof. Nurdan
GOKCE'ye, degerli izleme komitesi iiyleri hocalarim Prof. Dr. Aygiil AYKUT'a, Dog.
Dr. Rahim MAMMADOV'a, Dr. Ogretim Uyesi Levent CORUH'a ve tez savunma
sinavinda degerli katkilarindan dolay1 Prof. Dr. Serap BUYURGAN ve Prof. Dr. Meliha
YILMAZ hocalarima tesekkiirii borg bilirim.

Ayrica bana her seyi 6greten annem, babam vekardesime ve desteklerini her

daim hissettigim kiymetli arkadaslarima sonsuz sevgi ve saygilarimi belirtmek isterim.



CAGDAS SANAT PRATIKLERI KARISIK TEKNiK UYGULAMALARINDA
YUZEY UZERINDE TEKSTIL VE LiF KULLANIMI

Nevin ENGIN
Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Sanatta Yeterlik Tezi, Haziran 2022
Damsman: Prof. Nurdan GOKCE
OZET

1950'lerde baslayan esere nesne katma eylemi, giiniimiizde farkli uygulama ve
yorumlara yol agmistir. Ger¢ek dokularin kolajlara eklenmesinin disinda, yiizeylerin
boliinmesi, delinmesi, par¢alanmasi gibi eylemlerin sonucunda, fiziksel arka ylizeyinin
de eserin incelenmeye deger onemli bir parcasi haline getirmistir. Atik ve hazir
nesnelerin sanata dahil edilmesi, ge¢misten miras kalan veya giindelik hayatin
parcalarinin temelliik edilmesiyle, anlam gelistirme ve degistirmeye imkan vererek,
farkli ve yeni kavramsal Onermelere sebep olmustur. Gilinlimiiz sanatgilarin hedefi
sadece estetik deneyim sunan sanat eserleri iiretmek degildir. Hem geleneksel hem
cagdas sanatin estetik bilesenlerini icermekle beraber, karisik teknikle {iretilen
caligmalar dekoratif veya silislemeci olarak adlandirilmaktan uzak, izleyicide biligsel
stireglerin yaninda son derece etkili ruh halleri yaratmaya da yonelik olabilmektedir.

Bu arastirmada, yiizey tlizerinde malzeme olarak tekstil ve lif ¢esitlerini iceren
karisik teknik bazindaki sanat pratiklerin gliniimiiz sanatinda yeri var midir, varsa gorsel
kiltlir imgeleri yaratmadaki rolii nasildir sorusuna cevap aranmistir. Bu kapsamda tespit
edilen sanatcilarin ve arastirmacinin uygulamalarinda teknik ve malzemeyi ele alig
bicimlerinde, c¢alistiklar1 kavramlar ve kullandiklar1 ¢agdas sanat stratejilerin neler
oldugu tespit edilmeye calisilmistir. Arastirma, Nitel aragtirma tekniklerinden betimsel

bir durum c¢aligmas1 olmakla beraber, otoetnografi yontemi uygulanmistir.

Glinlimiiz sanatinda g¢esitli sanatsal stratejilerin yardimiyla cagdas sanat
kavramlarin konu edildigi karigik teknik uygulamalarinda lif ve tekstilin genis bir

kullanim alan1 buldugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Karigik Teknik, Lif, Tekstil



USE OF TEXTILE AND FIBER ON THE SURFACE IN MIXED TECHNIQUE
APPLICATIONS IN CONTEMPORARY ART PRACTICES

Nevin ENGIN

Erciyes University Institute of Fine Arts
Proficiency in Arts Thesis, June 2022
Supervisor: Prof. Nurdan GOKCE
ABSTRACT

The act of adding objects to the artwork, which started in the 1950s, has led to
different applications and interpretations today. Beside the adding real textures to the
collages, as a result of actions such as dividing, drilling and breaking up the surfaces,
the physical back surface has also become an important part of the work worth
examining. The inclusion of waste and ready-made objects in art and appropriating
objects of daily life or inherited from the past, has led to different and new conceptual
propositions allowing the development and change of meaning. The goal of today's
artists is not just to produce works of art that offer aesthetic experience. Besides
containing the aesthetic components of both traditional and contemporary art, works
produced with mixed techniques far from being called decorative or ornamental, can be
aimed at creating highly effective moods in addition to cognitive processes in the
viewer.

In this research, an answer has been sought to the question of whether mixed
technique based art practices, which include textile and fiber types as materials on the
surface, have a place in today's art, and if so, what is its role in creating visual culture
images. In this context, it has been tried to determine the way the artists and the
researcher handle technique and material in their practices, the concepts they work with
and the contemporary art strategies they use. The research is a descriptive case study
and the qualitative research method called autoethnography was applied.

With the help of various artistic strategies in today's art, it has been concluded
that fiber and textile have found a wide area of use in mixed technique applications

where contemporary art concepts are the subject.

Keywords: Contemporary art, Mixed Media, Fiber, Textile
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GIRIS

Giintimiizde sanatsal ifadeler ve sanatla ifade edilenler siirekli degisim igindedir.
Yeni fikirler 6zgiin teknik ve malzeme gerektirmektedir. Geleneklerle vyenilikler,

teknolojiler ve degisen iletisim kanallari, sanat¢ilart da farkli tiretimlere itmektedir.

Hall Foster (2004) c¢agdas sanatin arsivleme diirtiisiinden ilham aldigini
sOyler.Sanatgilarin farkli yorumlariyla, bazi durumlarda gergek olaylara vurgu yaparak,
bazen de baska olasiliklarin olabilecegi farkli genetik olusumlara, bazen evrensele,
bazen ise tamamen ¢agdas sanatin arsivleme diirtiisiinden ilham aldigini soyler. Buna
gore sanat¢ilar arsivleme stratejilerini kullanir, dokiimanlar, bulunmus objeler ve
imgeler incelerler, tarih, kanit, belge gibi bilesenlerden yeni bilgi {iretmek igin
kullanirlar. Siirekli haber akiginin tersine, hatirlamak ve anilarin kaybi, farklilik yaratma
thtiyacin1 dogurur. Burada ozellikle fotograflar, savas ve benzeri felaketlerin gorsel
kantlari1 saklamak i¢in ¢ok Onemlidir. Bu agidan arsivleme eylemi ¢agdas zamani
tanimlamak agisindan son derece dnemli bir kiiltiirel pratiktir (Foster, 2004. akt. Trafi-
Prats, 2009). Pek ¢ok sanat¢inin, eski, kullanilmis, ailelere veya fotograf stiidyolarina
ait fotograf arsivlerini inceleyip tekrar argivlediklerini gormekteyiz. Bu sekilde bireysel
hayatlardan pargalar olusturan bu tiir belgeler, milletlerin, kavimlerin, toplumlarin

hafizasini igsel ve kisisel gorsellere doniisebilmektedir.



Modern sanattan c¢agdas sanat uygulamalarina kadar, diisiince ve teknoloji
diinyasindaki gelismeler, pek cok teknik ve malzemenin ilk defa kullanilmasina veya
yeniden yorumlanmasina sebep olmustur. Cagdas sanatgilar, sanat, zanaat ve tasarim
arasindaki ayrim ve i¢ ige gecislerini benimsemis, hatta bir sorunsal haline
getirmiglerdir. Bilindigi kadariyla sanat tarihinde ilk defa Picasso bu anlayisla sanat
eserlerinde lif ve tekstile yer vermistir. Picasso'nun kolajlarinda yer bulan lif ve
tekstiller, Bauhaus yaklasimiyla da tasarim ve sanat eserlerinde yeni anlamlar

bulmustur.

Bauhaus ekoliiniin Avrupa'dan sonra Amerika'da benimsenmesi ile sanat
tiretimindeki tekstil ve lif kullanimi, 6zerk sanat alani yaratacak kadar Avrupa, Dogu ve

Uzakdogu'ya dek yayginlastirmigtir.

Teknik ve malzeme arasindaki disiplinler arasi gegisler, kaynasmalar ve
birlesmeler, cagdas sanatin temel Ozellikleri arasinda sayilabilir. Yeni malzeme ve
tekniklerden 0zgilin fikirlerin dogabilecegi gibi, 6zgiin bir fikrin de yeni teknik ve
malzemelerin dogusuna yon verebilecegi ve disiplinler arasi sanat ile disiplinler asiri
sanat gibi anlayislar sanat ortaminda yerlerini aldigin1 gérmekteyiz. Dolayisiyla, karigik
teknik uygulamalariin ¢agdas sanat uygulamalarinda gittik¢e daha genis ve énemli bir

yer aldig1 diisiiniilmektedir.

Arastirmada Textile art (Tekstil sanati), Fiber art (Lif sanat1) ve Wearable art
(Giyilebilir Sanat) gibi baz1 6zerk sanat dallari, tekstil ve lifin kullanildig1 performans
caligmalar1 veya uzamda ii¢ boyutlu sanat alanlarindaki ¢alismalar hari¢ tutulmus olup,
lif ve tekstilin ylizey ilizerinde sadece fotograf ve illiistrasyon eserleriyle kombine
edilerek karigik teknik anlaminda kullanimin detayli incelenmesi yapilmistir. Karigik
teknik (mixed media) kavraminin ortaya ¢ikist ve 6zellikleri, kullanim alani, tarihsel
donemler icerisindeki gelisimi ve tekstil ve lifle beraber 6zellikle iki boyutlu yiizeylerde
cagdas sanat pratikleri alaninda nasil ifade buldugunu niteliksel olarak incelenmistir.Bu
calismada ¢agdas sanat baglaminda karigik teknik uygulamalarinda, se¢ilmis eserlerde
tekstil ve lifin sanatsal malzeme ve teknikler perspektifinden incelenmis; eserlerin icerik

analizleri yapilarak, kavramsal cergeveleri baglaminda c¢agdas sanat stratejilerinin



uygulanmasi, plastik unsurlar niteliksel Ozellikleri ile birlikte incelenmis ve bazi

siniflandirilmalar yapilmustir.

Bu ¢ergevede kiiltiirde kiiresellesmeye paralel yerellesme hareketi kapsaminda;
cagdaslik-vakitsizlik, gelenekler, ani-bellek, aile, cok kiiltiirliiliikk, melezlik, gdc,
yersizlik- yurtsuzluk, gog, kimlik ve cinsiyet gibi giinlimiiz sanat kavramlarina, karigik
teknigin i¢ine tekstil ve lifi katan sanatgilar tarafindan getirilen yorumlara yer

verilmistir.

ProblemCiimlesi

(Cagdas sanat alaninda "karisik teknik" uygulamalarini iceren sanat pratiklerinde
malzeme olarak "tekstil" ve "lif" g¢esitlerinin kullaniminin, ¢agdas sanat kavram ve
stratejileri baglaminda giiniimiiz sanatinda yeri var midir? Varsa gorsel kiiltiir imgeleri

yaratmadaki rolii nasildir?

Alt Problemler

Bu arastirnma ile cagdas sanat pratiklerinde karisik teknik uygulamalarinda
yiizey iizerinde tekstil ve lif kullanim1 baslig1 temel alinarak asagidaki alt problemlere

yanitlar aranacaktir:

1. Cagdas sanat alaninda karisik teknik uygulamalarimi iceren sanat pratiklerinde
malzeme olarak tekstil ve lif ¢esitlerini kullanarak one ¢ikan sanatgilar kimlerdir? Bu

sanatcilar tarafindan uygulanan teknikler nelerdir?

2. Cagdas sanatta karisik teknik kapsaminda tekstil ve lif tiirlerini kullanan
sanatcilarin teknik ve malzemeyi ele alis bigimlerinde, izledikleri yolda amaglari, varsa

calistiklar1 kavramlar ve kullandiklar1 ¢agdas sanat stratejileri nelerdir?

3. Arastirmacinin bir sanat¢i olarak eserlerinin olusumunda sergiledigi 6znel
yaklagimlarindaki lif ve tekstilin kullanimi, ifade bi¢imini ve se¢imlerini etkiliyor mu,

nasil, bu secimleri yapmasindaki etmenler nelerdir?



Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; yiizey tizerinde karisik teknige dayali sanat
uygulamalarinda lif ve tekstil kullanimin tarihsel gelisimini arastirmak, bu alanda
calisan sanatcilari saptamak; hem incelenen sanatcilarin hem de aragtirmacinin eser
tiretimlerinde kullandiklar1 teknik ve malzemeyle iligkili olarak, sanat stratejilerinin

yardimiyla giinlimiiz sanat1 kavramlarinin nasil ele alindigin1 tespit etmektir.

Arastirmanin Onemi ve Ozgiin Degeri

Glinlimiizde sanatsal ifadeler ve sanatla ifade edilenler siirekli degisim igindedir.
Yeni fikirler 6zgiin teknik ve malzeme gerektirmektedir. Geleneklerle yenilikler,

teknolojiler ve degisen iletisim kanallari, sanatcilart da farkli tiretimlere itmektedir.

Sentetik Kiibizm doneminde (1912-1919) Picasso tarafindan kolajin giizel
sanatlar alanimna dahil edildiginden bu yana, lif ve tekstil resim yiizeylerinde
kullanilmaya baslanmistir. Bu baslangic 1919-1933 yillar1 arasinda Bauhaus ekoliin
etkisiyle tasarimlarda ve sanat yapitlarinda tekstil ve lif kullanimi1 yerini
saglamlastirilmistir. Modern ve postmodern sanatta giinlimiize kadar Avrupa, Amerika
ve Uzak Dogu kokenli sanatcilar, geleneklere bagli olarak veya tamamen yeni buluslara
imza atarak eserlerine tekstil ve lifi dahil ederek, malzeme ve teknik arastirmalarina

devam etmektedirler.

Bu aragtirma tekstil ve lifin karisik teknik sanat uygulamalarinda gelisimi

tizerine yapilan incelemelerin degerlendirilmesi niteligindeolmasi amaglanmaktadir.

Bu arastirmada lif ve tekstilin karisik teknige dahil edilmesi ile ilgili pratiklerini
inceleme ¢ercevesinde, ¢agdas sanatin giindeminde olan kavramlar ve onlari ele alig
bicimleriyle alakali sanat stratejileri iizerinde durulacagindan, konuyla ilgili kaynaklar
arastirllmistir.  Ayrica calismada otoetnografi yontemi, otobiyografi, gog, kisisel ve
toplumsal hafiza, goc, kimlik vb kavramlarin yer aldigindan, ilgili calismalarin olup

olmadigina bakilmistir.



Aragtirmanin yontemlerinden oOtoetnografi iizerine yapilan diger arastirmalar
arasinda Sedanur Giir, Fulden Giilbay, Kiviletm Harika Seydim'in yiiksek lisans tezleri
ve Duygu Sabancilar Istin sanatta yeterlik eser metni incelenmistir. Kastamonu
Universitesinde "Giincel sanat uygulamalarinda kendilik stratejileri” isimli yiiksek
lisans tezinde Sedanur Giir secili sanatgilarin  "kimlik, cinsiyet, otobiyografi,
otoetnografi, beden ve nesne kavramlari baglaminda ele alinmis ve performans,
enstalasyon, video, fotograf, famaj, gibi ¢cagdas sanat pratikleri ¢er¢evesinde kavramsal
bir yaklagimla analiz"i (Giir, 2021) yapilirken, tekstil, lif ve karisik teknikle ilgili
bilgiler yer almamugstir. Hacettepe Universitesinde yapilan "Flandziin sanati:
Fotograflarla otoetnografik bir yiiriiyiis" isimli yiiksek lisans tezinde Fulden Giilbay
kendi flanozliik deneyimini fotograflar yoluyla aktarmis ve tezin kisisel bir nitelik
tasidigini beyan etmistir (Giilbay, 2021). Bu arastirmada fotograf tek teknik olarak
kullanilmus, kisisel deneyimi toplumsal ger¢eveye tasima iddiasinda bulunulmamustir.
Kivilcim Harika Seydim Marmara Universitesi'nde hazirladig "Tiirkiye’de 2000 sonrasi
kamusal alanda sanat stratejileri” yiiksek lisans tezinde "kentsel, kiiltiirel, sosyolojik,
siyasi ve ideolojik yapilanmalara kars1 gelistirdikleri farkl stratejik yaklasim bigimleri"
(Seydim, 2019) iizerinde durulmustur. Duygu Sabancilar Istin, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi igin hazirladigi "Bireysel ve toplumsal hafiza baglaminda
otobiyografik sanat yapiti"baslikli sanatta yeterlik eser metninde sanat, hafiza, bireysel
ve toplumsal hafiza kavramlar iizerinden, hem giindelik yasamin i¢ine sanat siirecine
dahil etme hem de giindelik hayata Ozgiirlestirici eylem olarak sanati otobiyografik
yaklasimla dahil etmeye calismistir (Sabancilar Istin, 2016). Avrupali Tirklerin
Tiirkiye’ye go¢ kararinda kimlik, aidiyet, kiiltiir, cifte vatandaslik, iktisadi ve diger
gerekgelerin  etkilerini arastiran Siimeyye Gedikoglu Ankara Yildinm Beyazit
Universitesinde hazirladigi "Toplumsal Hafizanin Geriye Gogii" isimli yiiksek lisans
tezindehedef kitlenin uyum siire¢lerinde karsilastiklarin1 sorgulamistir (Gedikoglu,
2019). Bir bagka go¢ ve toplumsal bellek aragtirmasi Sercan Eklemezler tarafindan
Anadolu Universitesi icin yapilmistir. "Toplumsal hafiza ve mekan: Bulgaristan
goemeni kadinlarin deneyimleri ve Bursa go6¢ tarihi miizesi"isimli arastirmada
Bulgaristan’dan Tirkiye’ye go¢ eden kadinlarin yasam deneyimleri temelinde
toplumsal hafiza ve go¢ kavramlaryla ilgilenmistir. Go¢men kadinlarla yapilan

goriismeler; goc siirecinin Oncesi, sirasi ve sonrastyla ilgili deneyimleri hakkinda bilig



toplanmis, gocmen kadinlarin  Bursa GoO¢ tarihi  miizesine iliskin goriisleri

degerlendirilmistir (Eklemezler, 2018).

Karisik teknikte siklikla buluntu veya hazir nesnenin kullanimindan dogan
temelliikle ilgili sorular konusundaki arastirmalara da bakma geregi duyulmustur.
Konuyla ilgili Baris Giiner "Cagdas sanatta miiellif sorunsali" isimli yiiksek lisans tezini
Marmara Universitesinde hazirlamis, sanat¢min otoritesinin, iktidarmmn ya da yapitin
aidiyet meselesi konusunu, biricik 6zgiin anlamlandirilmasini kuramecilarin argimanlari
lizerinden tartismaya agmistir (Giiner, 2013). Ayni kavram {izerine odaklanan Ercan
Olgun, Istanbul Kemerburgaz Universitesindehazirlanan "Postmodernizm ve 1970
sonrasi resim sanatinda kendine mal etme ve uygulamalar1” konulu yiiksek lisans

tezinde temelliik kavramini 6rneklerle postmodern resim sanati lizerinden incelemistir

(Olgun, 2017).

Cagdas sanatta 6nemli yeri olan imge olgusunu "Postmodern Sanatin Imge
Stratejileri" tezinde arastiran Durdu Meltem Durna Zerek, "¢alismanin deneysel
uygulamali boliimiinde de postmodern uygulamalarin resim pratiginde sonsuz deneme
olanagi sagladigi, ancak bu denemelerin sanatsal niteliginin tekil bir bakis agisiyla

yargilanmasinin olanaksiz oldugu gorildiigii"nii saptamistir (Durna Zerek, 2018).

Tekstil ve Lif sanat1 haricinde tekstil ve lif kullanimu ile ilgili ¢aligma sayis1 az
olmakla birlikte, Nihan Akdemir 2016'da Gazi Universitesi'nde hazirladig: "Sanat ve
tasarim baglaminda tekstil ylizeylerinde bipolar bozuklugun ifadesi” baslikli sanatta
yeterlik tezinde, tekstilin bir metafor olarak kullanma yaklagimini ve giiniimiiz sanat
anlayisinin malzemeye, bigime ve icerige yaklagimini arastirmistir (Akdemir, 2016).
Ozlem Erzurumlu Jorayev ise Marmara Universitesi igin hazirladigi "Tekstil sanat
nesnelerinde malzeme, yap1 ve form iliskisi" isimli sanatta yeterlik tezinde kege dokuma
ve Orme teknikleriyle malzeme form ve yapir iligkilerini uygulamalar {izerinden
arastirmig, bigimsel iliskilere odaklanilmis, sanat stratejileri iizerinde derinlemesine
durulmamustir (Erzurumlu Joraev, 2018). B. Ozkendirci'nin Sanat ve Tasarim Dergisi
icin hazirladig1 "Cagdas sanat malzemesi olarak iplik" yazisinda farkl kiiltiirlerde iplige
yiiklenilen anlamlar1 arastirmis, sanatta ipliklere yiiklenilen anlamsal degerlerle iligkiler

aranmustir (Ozkendirci, 2018).



Kavram ve yoOntemlerle ilgili yapilan literatiir taramasindan su sonuglara
ulasilmigtir. Cagdas sanatta lif ve tekstilin kullanimi iizerinde arastirma yapanlar
genellikle tekstil sanati veya lif sanatiyla iliskilendirmeye gitmis, lif ve tekstilin ana
rolde veya tek medyum olarak degil de, 6zellikle karisik teknikte diger medyumlarla
birlikte kullanimina odakli bir ¢aligmaya rastlanamamistir. Karisik teknik konusunu
derinlemesine incelenen arastirmalar da tespit edilememistir. Fotograf, pentiir,
illiistrasyon ile lif ve tekstil medyumlarin birlikte kullanilmasina isaret eden herhangi

bir ¢calismaya da rastlanamamuistir.

Gorildiigii lizere alanda konuyla ilgili ¢alisma sayisi yetersiz oldugundan, bu
arastirmanin faydali bir katki olusturacagina inanilmaktadir. Karigik teknigin tarihsel
gelisimi, bu teknikte lif ve tekstili dahil ederek galismalar yapan sanatgilar tespit edilmis
ve onlarin eserleri giincel kavram ve stratejilerin uygulamasi agisindan biitiinciil bir
yaklasimla arastirilmig, arastirmacinin uygulamalarindaki yaklasimlarla da fark ve
benzerlikler aranmis olup, gliniimiiz sanat pratikleri arasinda bu tiir uygulamalarin
katkilar1 nasildir bakilmaya calisilmistir. Ozellkle giiniimiiz sanatinda kullanilan yéntem
ve stratejilerle ilgi konusun olan kavramlar ile karisik teknikte lif ve tekstil kullanimi

arasindaki iliskiye dair yapilan tespitler, alana katki olacagina inanilmaktadir.

Arastirmanin Simirhhiklar

Bu arastirma, 1970'den sonrakarisik teknikuygulamalarinda lif ve tekstilkullanan
otuz Ui¢ (33) sanat¢cinin eser analizleri, kendi sOylemleri ve uzman goriisleri ile

arastirmaci tarafindan iiretilen eser ¢alismasi ile sinirhdir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirma, Nitel arastirma tekniklerinden betimsel bir durum ¢alismasidir. Alan
yazin taramasindan sonra ilgili uygulamalar iizerinden metin okumalari, eser

incelemeleri ve sanatgilarla sOylesilerin yapilmasi planlanmaktadir.

Arastirmada kullanilan veri kaynaklari, sanatgilarin ve alan uzmanlarin

sOylemleri ile ilgili dokiiman incelemesi ve eserler {izerinde yapilan igerik



analizlerinden olugsmaktadir. Bu nedenle arastirma bir durum tespiti niteligi

tasimaktadir.

Nitel arastirmada Amagli Ornekleme yoOntemlerinden Kartopu veya zincir
ornekleme tiirii secilmistir.Bu yaklasimda arastira konusuyla ilgili fazlaca kisiler veya
durumlar tespit edilerek, genis capli bir kaynak arastirmasiyla baglanir. Siirec ilerledikce
tespit edilen isimler veya durumlar bir kartopu gibi biiyliyerek artar, ancak bir siire
sonra belirli isimler veya durumlar tekrar etmeye veya 6n plana ¢ikmaya bagladiginda,

arastirmact bunlarin iizerine daha fazla odaklanmaya baslar (Yildirim, Simsek, 2000,

s.73).

Ayni zamanda, arastirmada Otoetnografi (Autoethnography) nitel arastirma
yontemi uygulanmistir. Otoetnografi, kisisel tecriibeyi ("auto") kiiltiirel metinleri,
deneyimleri, inanislar1 ve uygulamalar ("ethno") anlatmak ve yorumlamak ("graphy")
amaciyla kullanan bir aragtirma yontemidir. Otoetnografi yonteminin uygulayicilari,
kisisel deneyimlerin politik ve kiiltiirel norm ve beklentileri igerdiklerine inanir ve 6zel
ile toplumsal hayatin kesistigi noktalarin belirlenmesinde ve yorumlamasinda kisisel
tepkilerin yansidigini savunurlar. Genel olarak amag "insanlarin ne yapacaklarina karar
verirken, nasil yasayacaklarini ve miicadelelerinin anlamlarin1 ¢6zme siirecinin

icerisindeyken" gdstermektir (Bochner & Ellis, 2006, s111).

Otobiyografi kisisel tecriibe ve anilara dair bir yazi eylemi iken, "otoetnografi
ise yer aldigimiz kiiltiirel deneyimlerimizi gézlemlemek ve yorumlayarak paylagmak ile
ilgilidir. Belli zaman dilimlerinde kiiltiirel hayatin i¢ine katilir, tecriibelerimizle ilgili
notlar alir ve ayn1 olaylarin i¢inde yer alan diger katilimcilarin deneyimleri, duygu ve
diigiincelerine dair bilgi toplariz” (Adams, 2017). Adams vd. (2017)'ne goére yontemin
bes ana amaci (ve uygulama alani) vardir. ilki; baskin ve aci verici kiiltiirel hikayeler ve
stereotiplerle ilgili gizli ya da eksik kalmis yonlerini, kisisel deneyimlerin katkisiyla
tamamlamak. Ikinci amag¢ kiiltiirel olaylarda yer alan katilmcilarin  dogrudan
tecriibelerini ortaya koymaktir. Bu tecriibelerin dogru ya da kesin oldugu anlaminda
degil, diger sahitlerin gordiikleriyle kiyaslayabilecek olmasiyla degerlidir. Ugiincii
amag, otoetnograflarin gozlemleri ve ¢ikarimlariyla, olaylarin ig¢ine nasil dahil

olduklarin1 anlatmalar1 ve daha da fazlasi, sorumsuzca kiiltiirel siiregleri yonetmek



isteyenleri engelleyebilmek agisindan, arastirmacilarin 6zellikle ac1 veren tecriibelerini
paylasmalarina ikna etmektir. Diger geleneksel arastirma yontemleriyle yakalanamayan
kisiye 0zel giindelik tecriibelerin yansitilmasi da Otoetnografi yonteminin dordiinci
amacidir. Son ve besinci amag ise, arastirmalarin icerik ve sonuglarinin, sosyal medya
ve benzeri araglar vasitasiyla, akademik camianin disindaki daha genis kitlelere

ulastirabilmektir (Adams vd, 2017).

Otoetnografi 1970'lerde etnometodolojik bir yontem olarak gelistirilmis ve
arastirmacinin kendi kisisel davranis, alg1 ve topluma bakis agisiyla sosyal olaylar1 veya
bireysel davraniglari anlamaya ¢aligmasini igerir. Bu tiir analiz bigimi, bireylerin kendi

durumlarin1 algilama ve tanimlamay1 6ne ¢ikarir (Ozdemir, 2010, 5.338).

1970'lerden sonra belirsiz, yeni deneysel g¢alismalar ve kiiltiirel elestirinin
yayginlastigi donemde metinleraras1 temsil gibi formlar, sanat temelli ve refleksif

aragtirmalarda konu edilmeye baslanmistir (Denzin ve Lincoln, 2000;akt.Celik, 2013).

Otoetnografi yontemini, genellikle yasanan ¢ok carpici olaylarin 6zel hayatlarini
nasil etkiledigi lizerinde diislinen ve bununla ilgili hem bir yaratma siireci hem de bir
iiriin ortaya koyan arastirmacilar tarafindan kullanilir. Bu 6zel durumlart secerek,
yasadig kiiltiirel ortaminda kiiltiirel kimliginin prizmasindan bakan arastirmaci kisisel

anlat1 olarak bir yaklasim sergileyebilir (Ellis vd. 2011, s.1-7).

Yontemin kisisel deneyimlere dayandirilmasi bazi ¢evrelerde gegerliligi ile ilgili
sorulara sebep olmaktadir. Bu konuda Ellis vd. (2000), calismasinin gegerliligini

degerlendiren Laurel Richardson'un olusturdugu bes 6l¢ekten bahsetmektedir:

a) Onemli katki. Eser, sosyal hayat1 anlamamiza katki sagliyor mu?

b) Estetik deger. Bu eser estetik agidan basarili m1? Metin sanatsal olarak
sekillendirilmis, tatmin edici derecede karmagsik mi, sikiciliktan uzak
m?

€) Yansima (Refleksivite). Yazar bu metni nasil yazmaya geldi? Yazarin
0znelligi nasil bu metnin hem tireticisi hem de iirtinii olmustur?

d) Etkililik. Bu beni duygusal ve/veya entelektiiel olarak etkiler mi? Yeni
sorular mu {iretiyor ya da beni eyleme gegiriyor mu?

e) Bir gercekligi ifade etmek. Bu metin, yasanmig bir deneyim
duygusunu somutlastirtyor mu? (Ellis vd., 2000).
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Otoetnografik eserler, okuyucuyu yazarla birlikte olaylar1 "yeniden yasamaya"
davet etmek i¢in dramatik hatirlama, alisilmadik ifadeler ve gii¢lii metaforlar igerebilir.
Bu kilavuzlar, hem arastirmacilari hem de eserleri inceleyenleri yonlendirmek i¢in bir

cergeve saglayabilir.

Somut ayrintilarla yasanmis deneyimler ifade bulur, estetik deger yapisal olarak
karmasik anlatilarin i¢ine gomiiliir, yansima veya refleksivite sanat¢inin siiriikleyici bir
hikdye i¢inde savunmasizligini ve diiriistliiglinii ortaya koyma g¢abasidir (Ellis, 2004,

5. 253 -254).

Antropolog Deborah Reed-Danahay'a gore otoetnografi postmodernist bir yapi
olarak, postmodern bir etnografiyle postmodern bir otobiyografinin bir sentezidir, ¢iinkii

etnografinin nesnel gozlemi ¢ercevesinde bireysel benlik kavraminin sorgulanmasini ele

almaktadir (Reed-Danahay, 1997 s. 2).

Ellis otoetnografinin "bir etnografi bi¢imi olarak... kismen oto veya benlik ve

kismen etno veya kiiltiir" oldugunu yazar (s. 31) ve "her ikisinden farkli, par¢alarindan

daha biiytik bir sey"(Ellis, 2004, s. 32).

Ellis ve Bochner'in cagristiran otoetnografi olarak isimlendirdikleri yontemde
amag, Ozel sorunlar seklinde sunulan konuyu bir kamusal duruma doniistiirmek, bu
yizden okuyucularin (ya da izleyicilerin) kendilerini otoetnograf¢inin yerine koya
bilmeleri ve dram unsurlarim1 da igerebilen kompozisyona odaklanmalarini

gerekmektedir (Bochner veEllis, 2016).

Gene Bochner ve Ellis'e gore, bir otoetnograf¢ci bir iletisimci ve bir hikaye
anlaticist olarak hayatlarindaki zorluklar1 asmak icin "miicadele eden insanlar1 tasvir
eder" ve "ne yapacaklarini, nasil yasayacaklarini ve miicadelelerinin anlamini ¢dzme
siirecindeki insanlari"gosterir (Bochner ve Ellis, 2016). "Oziinde otoetnografi,
insanlarin anlam buldugu ve bu anlam araciligiyla bu deneyime uyum saglayabildigi bir

deneyimi yeniden canlandiran bir hikayedir" (Bochner ve Ellis, 2016).
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Carolyn Ellis'e gore calisma gercege benzedigi, anlatilan deneyimin gergege
benzer inandirici ve miimkiin oldugu hissini yarattig1 siirece gecerli olacaktir (Ellis,
2004, s.124). Bochner'e gore de uygulamanin Kkalitesi, resmi kanitlardan ziyade,
"yasanmis arastirma deneyiminin kendisine dayanir", cilinkii otoetnografide "kanitlar

ortiik, bireyci ve 6zneldir" (Bochner, 2000).

Yorumlayici paradigmaya temellenen otoetnografi arastirmalarinin 6zel konu ve
durumlan igerdiginden, yontem, kisisel tecrilbbe ve i¢ gozlemlerin yani sira, onlarin
genigletilmesi ile beraber kiiltiir, toplumsal ve siyasi c¢ercevelerin iginde yorum
yapabilme, okuyucu veya izleyicide duygusal ve bilissel tepkiler olusturarak, onlar1 da
bu iletisimin i¢cine ¢ekme olasilig1 yiiksektir. Bu da sanatsal ¢aligmalarda ve sanat-

temelli arastirmalarda 6zellikle aranan bir sonuctur.

Bu yontemde gerekli kaynaklar1 saglayabilmek adina, otoetnografci baskalariyla
goriismeler yapabilir, olaylar1 hatirlamasi adma fotograf, dergi, kayitlar gibi

dokiimanlara bagvurabilir.

"Otoetnografi, bir yazarin anekdotsal ve kisisel deneyimi kesfetmek ve bu
otobiyografik hikayeyi daha genis kiiltiirel, politik ve sosyal anlamlar ve anlayislarla
iligkilendirmek i¢in 6z-yansitma ve yazi kullandigi bir nitel aragtirma bigimidir" (Ellis,
2004).



1. BOLUM

KARISIK TEKNIKTE LiF VE TEKSTIiL KULLANIMI

Bu bolimde sanat alani iginde karisik teknik kavraminin tarihsel gelisimi,
karisik teknikte fotograf, illiistrasyon, lif ve tekstilin kullanimiyla ilgili bilgiler
derlenmistir. Karigik teknigin uygulama seklindeki gelisimini Bizans ddneminden
tarinleyerek, kavram olarak kullanilmaya baslandigi 20. yiizyildan giiniimiize kadarki
siirecleri, sanatci, sanat stilleri ve akimlar bazinda orneklerle Ozetlenmistir. Ay
zamanda 20. ve 21. yiizyil filozof, diisiiniir ve sanat elestirmenlerin gelistirdikleri
kuramlarin i¢inde, teknigin sanat pratiklerindeki yeri, egitim ve ekoller bazindaki

uygulamalari ve giiniimiize kadarki etkisi aragtirilmastir.

1.1. Kanisik Teknik Kavramin Tarihsel Gelisimi

Bazi sanatgilar kendine has kategorileri sanatin sozlik dagarcigina
yerlestirmistir (6rn. Rauschenberg- combine kategorisini kendine ait teknigi anlatmak
icin kullanmistir. 1955'de "Yatak" isimli ¢aligmasinda duvarda dik duran bulunmus obje
olan yatak ve resim teknigini kombine etmistir). Karisik teknik (mixed media), melez
formlar (hybrid forms) ve ileri teknoloji teknikleri, geleneksel kategorilere sigacak gibi

durmuyorlar.
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Danto (2013), bir seyin sanat olabilmesi i¢in gerekli kosullarin anlam ve
cisimlestirme oldugunu vurgular. Bir fikri cisimlendirmek i¢in ¢ok fazla malzeme ve
yontem oldugunu goz Oniinde bulundurursak, sanati tanimlamak imkansiz gibi.
Danto'ya gore sanat esas olarak sanat tarihiyle ilgilidir. Her donemin kendi olusum,
gelisim ve var olma siireglerinden dogan o&zellikler, o donemin Ozelliklerine de
yansimaktadir. Eskiden sanat eserlerin yazgisinda, sanat miizelerinde muhafaza edilmek
varken, bugiin bu yazgi farkli olabilir; sanal alanda muhafazaya kadar gidebilir (Danto,
2013).

Danto'nun (1964) “tarih-sonras1" (Post- historical era) dedigi donemde, tiim
tarzlar esittir ve sanat her tiirlii forma biiriinebilir. Bir sanat eserini glinliik kullanimda
bir objeden ayiran ve ona farkli bir metafor yiikleyen sey nedir sorusuna, sanat tarihi
bilgisi, yani sanat diinyasi cevabi veren Danto, bunu da Zeitgeist'le, yani donemin
ruhuyla iligkilendirmektedir. Ona gore sanatin donemi bitmistir, ve her tarzin var oldugu
kendi zamanina endeksli oldugundan, sanat eseri doneme 06zgli metafordur (Danto,

1964).

Richard Wollheim (1984), sanat eserine bir nesne olarak yaklagimi durumunda
medyum- malzeme kavramlart iliskisinden soyle bahseder: "Bir medyum malzemeyi
kucaklayabilir de, kucaklamayabilir de, ama eger kucaklarsa, bir medyum karakteristik
bir tarzda islenmis olan malzemedir ve bu tarzin karakteristikleri sadece medyumun

icinde ortaya ¢iktig1 sanat baglaminda anlasilabilir" (Wollheim, 1984).

Karisik teknik kavrami 20.yiizyilda Postmodern donemde kullanilmaya
baglamasina ragmen, kokenleri Antik donemlere kadar takip edilebilmektedir. Kavram
olarak Karisik teknik ifadesi 1912 yilinda Picasso ve Braque kolaj ve asamblajlarindan
dolay1 popiiler olmustur. Fakat bu teknik daha MS.330- 1450 yillart doneminde Bizans
freskleri, resimleri ve mozaiklerin iizerine altin varak ilavesiyle hayat bulmustur.
Dogu'da Japon kaligrafi sanatinda da kolajlarda siir yazilmis kagitlar kullanilmisgtir.
Daha once Antik Yunanistan'da heykellere yapildigi gibi, Orta Cag Avrupa'sinda da
ikonalara, resimlere ve heykellere degerli taslar ilave edilmekteymis (WEB 47).
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15. ylizyilda Leonardo da Vinci pastel ve diger kuru ve 1slak medyumlariberaber
kullanmaya baslamis, daha sonra William Blake suluboyayla baski resimlerini
tamamlama yoluna gitmistir. Medyumlar1 ve teknikleri karistirarak bir ¢ok sanatgi
eserlerine, kendilerinden Onceki nesillerin akil edemedigi ve cesaret edemedigi derinlik,

zitlik ve ayrint1 eklemeyi basarmistir.

Picasso ve Braque'n, kolajlarina kagit pargalar1 yapistirarak ve komiir (fiizen)
cizimler ekleyerek geleneksel tek boya tiirii kullanimin disina ¢ikmiglardir. 20. yiizyilin
ilk yarisinda Alman sanat¢1t Hannah Hoch, Almanya'daki kadinlara ikinci sinif vatandas
muamelesini protesto etmek amaciyla kolajlar hazirlamigtir. Calismalarinda modern
zamanlarin moda dergilerinden, fotograf albiimlerinden ve giinliik gazetelerden parcalar
kullanan Hoch, sanatin giinliilk kullaniminda olan kaynaklardan da yapilabilecegine
dikkat ¢ekmistir. Ayn1 donemde gene Almanya'da Arte Povera akiminin lider figiirii
Kurt Schwitters "Merz" kavramini icat ederek, sanat eserinde kullanilan gilindelik
objelerin boyayla ayni ifade degerine sahip olduklarini vurgulamistir. S6z konusu
dénem i¢in bu alisilmadik fikir, modern sanat toplulugunun dimagini yeni olasiliklara

acmistir.

Karisik teknik tanimi, birden fazla materyalden yapilan sanatsal galigmalar i¢in
kullanilmaktadir. Farkli medyumlarin - 6rnegin resim ve heykele 6zgii materyalleri
kombine etmek Modern sanatin 6nemli gelismeleri arasindadir. Kiibist kolajlari, Marcel
Duchamp'in hazir nesneler (readymades) ve Dada asamblajlari, karisik teknikle calisan
sonraki sanat¢1 nesillere ilk &rnekler olmustur. Ozellikle Neo-Dada ile iliskilendirilen
Neo-Dada obert Rauchenberg ve Jasper Johns, 19501li ve 601 yillarda tuval resmine
farkli medyalar eklemislerdir. 1960'larda popiiler olmaya baslayan enstalasyon,
giiniimiize kadar 6nemini devam ettirir ve farkli medya ve teknikleri icerir. Cagdas
sanatta karisik teknik caligmalarin en onemli 6zelligi, sanat pratiklerinde alisilagelmis

materyallerin ¢cok diginda kabul edilen materyallerin kullanilmasidir (WEB 10.)

Karigik teknik (mixed media) anlasildig tizere, farkli teknik ve materyallerin
ayni eserde kullanildigi melez (hybrid) formdur. Bu tiir ¢calismalar 2 boyutlu yiizey
tizerinde olabildikleri gibi (kolaj, fotomontaj), 3 boyutlu eserlerde de (enstalasyon,

asamblaj) kullanilmaktadir (Costache, 2012).
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Karigik teknikle calisan ve sanat tarihinde yerini almis sanatcilarin arasinda
Edgar Degas, Marcel Duchamp, Paul Klee, Pablo Picasso, Braque, Josef Albers, Max
Ernst ve Man Ray 6rnek verilebilir. Farkli tarihsel donemlerde ve akimlarda, donemin
gelistirdigi teknik ve teknolojik imkanlar1 kullanan sanat¢ilar, yiizeylerin dokunsal
Ozelliklerinin arttirilmasint veya iki boyutun ii¢ boyuta gecisini arzulamislardir.
Amerika Birlesik Devletlerin'de 20. yiizyilin ortasinda Biiyilkk Buhran yillarinda
yiiriitiilen kamusal sanat1 destekleme projesi ¢ercevesinde, resim sanatin tuvalden kopup
bulunmus objelerin ve karigik teknik kullanilan sanatsal ifadelerine yonlendirmelere
agirhik vermistir. Tuvalden kopamayanlar bile, tuvallere bir seyler yapistirmay1
baglamislardir. Bayrak ¢alismalariyla tinlii Jasper Johns, ilk "gercekten karigik teknik"
sanat¢ilarindan biri olarak giindelik hayattan alinmis objeleri ¢arpict sekilde kullanmis,
Pop sanatin, Minimalizmin ve Kavramsal sanatin gelismelerine onemli katkida
bulunmustur. Johns, sanat eserlerinin yorumunu ve anlam ¢Ozlimiinii seyircilere
birakmistir. 1930'larda Henri Matisse kagit pargalari keserek yaptigi kolajlar1 bazi resim
siparigleri i¢in hazirlik eskizi olarak kullanmig, 1947'de bir seriyi satisa sunmustur.
1940'arin basinda Joseph Cornell'in kutu asamblajlari, soyut ekspresyonistlerin karisik
teknik arastirmalarina bir baslangi¢ noktasi olmustur. 20. yiizyil ortalarina ait diger
onemli sanat¢i, Rhea Carmi, gii¢lii renklere sahip ve yeni bigimde yorumladig:
geometrik sekilleri olan eserlerin biinyesinde, eski sanatsal arag-gerecler, naylonlar,
dogal lifler ve yapraklarla ¢esitli kiyafet parcalar1 yer almaktadir. Tuval iizerine kolaj ve

boya karigimi ¢aligmalari ilgi gekmektedir.

1950'lerde ve 1960Q'larda Jean Dubuffet ve Ellsworth Kelly, Robert
Rauschenberg ve Jasper Johns gibi sanatcilarin ¢aligmalart 1980 ve 1990'larin yeni tiir
enstalasyonlar ve nesne caligmalarina katalizor olmustur. 1960'larda ve 1970'lerde,
miizelerde, galerilerde ve mimari alanlarda yerlestirme gibi yeni sanat formlari,
izleyiciyi de mekana dahil ederek, pasif seyirci olmaktan sanat alanindaki tecriibenin

aktif birer parcasina doniistiirmiistiir.

Glinlimiizde bazi profesyonel sanat¢ilarin tercihi 6zellikle ve tamamen karisik
teknik uygulamalar1 {izerindedir. Ayn1 zamanda bir¢ok tasarimcinin da sevdigi tekniktir.
Karisik teknik ¢esitli stillerle iyi bagdagsmakta ve sanat¢iya genis imkanlar vermektedir.

Giiniimiizde Karisik teknik uygulamalart gittikge daha genis cevrelere yayilmakta ve
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John Baldessari (yazi ve fotografi kombine eder), Lawrens Weiner (betik ve kolaj) ve
Rosemarie Trockel (makinede oriilen yiin ile bilgisayarda iiretilen geometrik sekiller,
logolar ve bayraklar) gibi sanatgilar tarzlarimi bu teknikle belirginlestirmislerdir.
Geleneksel araclarla teknolojiyi karistiran sanat¢it Jeremy Lutes, endiistriyel celik ve
camlart LED 1siklarla ve baska elektroniklerle bir araya getirerek, fantastik yaratiklar
yaratmaktadir. Dev yaratiklar sergilendikleri karanlik salonlarda 1sik sagarken, sanayi
diinyasin1 ve dogay1 benzersiz bir sekilde birlestirmektedirler. Fransa dogumlu ve
Londra'da yasayan Laure Proust ise enstalasyonlarinda motorsiklet, deniz kabuklari,
halilar gibi elemanlar kullanmaktadir. Heykeltrag Phyllida Barlow dev boyutlu
heykelvari enstalasyonlarinda ucuz, giinliik kullaniminda olan malzemelerle deneylere
odakli stirecler deneyimlemektedir. Kartonlar, kumaslar, al¢i, ¢imento ve liflerle cesur
renkli {ic boyutlu enstalasyonlar yaratmaktadir. 1930'lardan bu yana siirrealizmin
fikirlerinden ve siireglerinden ilham alan karigik teknik objeleri ve kolajlar1 yaratmak
icin yeni teknik ve malzemelerle arastirmalarda bulunmaktadir. Chris Ofili iki boyutlu
yiizeyde ¢alismay1 tercih ederken, boya, resin, simler ve fil digkis1 kullanarak, siyahi
kimlik sorunlar ve tecriibelerini ¢arpici kompozisyonlarda ortaya koymaktadir. Turner
odiilii sahibi sanatgr Cathy Wilkes 1990'lardan bu yana karisik teknikte eserler
tiretmektedir. Zamani hissedip, uzaya dokunabileceginiz hissini veren kolajlar1 ve
enstalasyonlarinda daha dnce kullanilmis olan oyuncaklar, gida paketleri, bardaklar ve
siseler, telefonlar, garip giysili vitrin mankenleri ve kumas parcgalar1 goriilmektedir.
Sanat¢i, biitiin bu malzemelerle, insanlar ve kendi i¢ diinyalar1 arasinda asilamayan

mesafeleri vurgu yapmaktadir.

1.2. Karisik Teknikte Fotografin Kullanimi

Daha 1800'lerin ortasinda sadece fotograf c¢ekenlerle fotograflarin {izerine
sanatsal manipiilasyonlar yapanlar arasinda ciddi ayrimlar gozetlenmektedir. 1890'lerde
gercekligi en 1yi yansittigini inanilan medyum olan fotografa, ¢ogunlukla izlenimci
tarzda bazi sanatsal dokunuslar yapilmaya baglanmigtir. Daha sonra Dadaci ve
Siirrealist sanat¢ilar bu iki tip yaklasimi kolajlarinda kullanmmaya baslamis ve bu
uygulamalar 1950'lerde 6zellikle "German Subjective Photographic Group" tyeleri
tarafindan bu gelenek devam etmistir. Cogunlukla {i¢ boyutlu ¢alismalarda fotografa yer

veren sanatcilar resim veya heykel alaninda egitim almiglardir. "Fotografli karigik
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teknik" yontemiyle olusturulan c¢alismalar genellikle ii¢ kategoriye ayrilmaktadir:
mekanik roprodiiksiyon, yumusak paket nesneleri ve asamblaj (Farkas ve Raleigh,
1980, s.129). Ozellikle "Fotografli karisik teknik" uygulamalarinin ABD'deki yaygimlig
ile ilgili bir ¢aligmada, Shelly Farkas ve Henry P. Raleigh (1980), bu alanda ¢alisan 25
Amerikali sanatgiyla goriismeler yapmis ve tercih ettikleri tekniklerle ilgili bilgi
toplamislardir.Goriisme sorularina verilen cevaplardan, sanatcilarin kullandig: fotograf
tiirleri arasinda organik objelerin  bioelektrik alanlarin1  kaydeden Kirlian
fotograflarindan, plastik fotograf film seritlerinden, kumas iizerine baski alinmis
fotograflardan, paket kagitlar1 ve kagida geleneksel yontemlerle basilmis fotograflara
kadar ¢ok ¢esitli yiizeylerde yansitilmis fotografik imgeleri, hem 2 hem de 3 boyutlu
eserleri olusturmak tizere kullandiklar1 goriilmiistiir. Ankete katilan sanatgilar,
eserlerinin ylizeyleriyle taktil duyumuza yogun deneyimler saglamak, fotograflari ¢ikis
noktasi olarak ele alarak ii¢ boyutlu caligsmalarini olusturmak, fotografik imajlar tizerine
renkli ipliklerle elde dikis - nakis teknikleri uygulamak, tuval {izerine fotograf baskisi
uygulayarak boyamak, dergi kapaklarindaki imajlar1 kesmek ve kolaj uygulamak
suretiyle daha giiclii bir sanatsal ifade yaratmak veya toplumsal ve siyasi mesajlar
gondermek amaciyla karisik teknik pratiklerinde fotografi kullandiklarini ifade

etmislerdir (Farkas ve Raleigh, 1980, s. 130-131).

Walter Benjamin'in  (2016) sanat eserinin aura'sindan bahsederken, sanat
yapitinin biricik oldugunu, yok olmaya yargili ya da yok olmus yerlerin ve zamanlarin
bellegidir, kalic1 ve kirilgandir, burada ve simdi vardir 6nermesini yapar. Benjamin'e
gore cagdas sanatin "gogaltilabilirligi" ise, izleyicinin eserle kurdugu baglar1 ve eserin
kendisini de doniistiirdiiglinii, 6zgiinliiglinlii de yok eder. Bu durum 6zellikler fotograf
icin s6z konusudur, ¢linkii istege bagl rotus yapilarak, yapitin dogallik 6zelligi
tamamen kaybolmaktadir. Benjamin'e (2016) gore cogaltilabilirlik, insanin sanat
yapitint hayranlikla izlemenin yerine tiiketimi ve eglenceyi koyarak, sanatin 6zerkligini

ve biricikligini ortadan kaldirir (Benjamin, 2016).

Kuramec1 Joel Snider'a gore, fotograf sanat1 goriinmeyeni resimler ve bize, ¢iplak
gozle yakalamamizin imkansiz oldugu seyleri gosterir (Snyder, 1980). Fotograf gercege
ulasmak konusunda bize diger araglarin (6rnegin yazinin ve resmin) saglayamadigi essiz

ve ayricalikli bir imkan m1 sunuyor sorusuna Fransiz diisiiniir Roland Bartes, fotografta
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geleneksel olarak duran sifreli uygulamalarin, Ornegin temel anlatimin (fotograf
gercekte ne gosteriyor) ve yan anlamin (goriintiisiinii gosterdigi sey ve gosterilme sekli
ne ima ediyor) var oldugunu yazmistir. Ona gore fotograflar da dahil olmak {izere biitiin
gorseller, iletisim kurmak i¢in insan eliyle yapilanmis gelenekleri kullanir ve bu
bakimdan fotograflar da diger temsillere benzer. Ayn1 zamanda fotografi "olmus olan"
diye tanimlar (Barrett, 2015, s. 54). Fotografik islemlerin mucidi W.H.Fox Talbot
fotograftan "doganin kursun kalemi olarak bahseder. Giinlimiiz elestirmenlerinden Joel
Snyder, fotograf makinesi Ronesans sanatcilarinin - Bati'nin Ronesans bakis agisiyla
cizenler- gelistirdigi tasvir yOntemlerini karsilamak amaciyla icat edildigini soyler.
Unutmamali ki, Ronesans sanat¢ilarinin gelistirdigi ifade standartlar1 dogal olmayan bir
sekilde icat edilmistir; onlar diinyayr iki boyutlu bir yiizey iizerinde anlatmanin
pesindeydiler (Snyder, 1980). Arastirmanin bu béliimiinde yer alan sanatcilarin bir
kismi, goriilecegi gibi, Ronesans sanatindan onemli 6lgiide etkilendiklerinden ve bu
donemin anlayisini  benimsediklerinden bahsetmislerdir. Dolayisiyla onlar igin
sanatlarinda temel malzeme olarak fotografi kullanmak bu ac¢idan dogal goziikmektedir.
Diger taraftan 1973'de yayinlanan "Fotograf {izerine" adli calismasinda, Susan Sontag
su iddiay1 savunur: Fotografin "tliim konular1 sanat eserine doniistiirmek gibi siradisi
kapasitesi vardir" (Sontag, 2008). Snyder'i belirttigi gibi, fotograf hem ikonik hem de
belirtkeseldir, yani goriintiiledigi seye benzer ve ayni zamanda goriintiiledigi seyden
meydana gelir (Snyder, 2008). Barret'in (2015) aktarimiyla "Postmodernizm" adli
kitabin yazar1t cagdas sanat elestirmeni Eleanor Heartley, fotografi asagidaki

nedenlerden dolay1 "dogas1 geregi postmodern" olarak nitelendirilmistir(Barrett, 2015).

"Tek bir negatifle ¢ok sayida farkli baski yapilabilir [ve] "orijinal" diye bir sey
yoktur ki bu durum, tekligin ve 6zgiinliigiin postmodern reddiyle miikemmel bir uyum
sergileme halidir. Fotograf, her ne kadar degistirilmis olsa da, reklamin ve kitlesel
medyanin kalbinde yer aldigindan ideoloji i¢in en carpik mecrayr olusturur. Onu
yapibozuma uygun hale getirir. Fotografin temeli gorsel yanilsamaya dayandig i¢in- en
soyut fotograf bile bir seyin fotografidir- Greenberg tiim dis gondermeleri sanattan
uzaklastirma ¢abalarini alt iist etmistir. Sonug olarak fotograf postmodernlere hem arag

hem de amag saglamigtir" (Barrett, 2015, s. 268-269).
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Fotografin uzun siire sanat olarak kabul edilmemesinin sebeplerinden biri, el
becerisi olarak gereken tek seyin diigmeye basilmasi gerekliligidir. Bundan sonraki
asamada, Duchamp'in eli gozii ve hatta estetigi de sanat taniminin disinda birakacagi
hazir-nesnesidir. 1960'larda fotografik serigrafiden faydalanan Warhol, 1963'den
1972'yve kadar eline kalem dahi almamis ve Fabrika'sindan ¢ikan sanat eserlerinde
"sanat¢1 dokunusunun" olmamasina ¢alismistir. 1960'larin Pop-art, Minimalizm, Fluxus
ve Kavramsal Sanat gibi baglica akimlarin, herhangi bir seyin sanat eseri olabilecegine

dair alg1 yaygilagmstir (Danto, 2013, s.115).

Karigik teknik uygulamalarinda fotografin kullanimiyla ilgili, 1968'de kurulmus
olan miizik, multimedya sanatlari, ses bilimi ve teknolojileri konularinda yaym yapan
uluslarars1 Leonardo dergisinin 1980 tarihli 13. cildinde Terminoloji bolimiiniin241.
sayfasinda 1024 numarali terim olarak asagidaki Fotografli karisik teknik (Photo mixed
media) tanimi su sekilde yapilmistir. "Fotografli karigik teknik (Photo mixed media):
geleneksel veya farkli yolla elde edilen fotografik imgenin diger medyumlarla beraber,

gorsel sanatlar alaninda iki veya ii¢ boyutlu objelerin iiretiminde kullanilmasini ifade

eder" (WEB 63).

1.3. Karnisik Teknikte Lif ve Tekstilin Yeri

Karisik teknik sinirsiz uygulama ve eslesmelere izin ve firsat veren bir yaklagim

olarak, ¢ok genis fikir dagarciginin ifadesine katkida bulunmaktadir.

Clement Greenberg 1940'da, gorsel sanatlarin safligi konusunda karisik teknik
gibi melez (hybrid) formlarla ilgili, "sanatlar arasindaki bir ¢esit tiyatro" olduklarini ve
otantik olmayan ikinci simif estetik statiistinde bulunduklarini ifade etmistir. Lacan'in
diisiincesine gore ise, saf gorsel olan bir medya yoktur, ¢iinkii saf gorsel alg1 da yoktur.
Dolayisiyla, W.J.T. Mitchell da, gorsel medya yoktur ve tim medyalar karigiktir
varsayimini Uretmistir. Diger taraftan ¢agdas nérobilimin temsilcilerinden Oliver Sacks
arastirmalarinda su sonuca ulagsmistir: "Dogal gérmenin kendisi, Optik ve Dokunsal
algilarin i¢ ice girmis ve biitiinlesmis halidir" (Grau,2007). Bu baglamdakarisik teknik
sanatina, dogasina bagl olarak, goziimiizle baktigimiz halde, dokunsal algilarimizin da

ayni anda calistigini, bildigimiz dokular1 hissediyormus gibi duyularimizin da harekete
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gectiginialgilayabilmekteyiz. Belli bir mesafeden seyredilmek iizere yapilan geleneksel

nn

anlamda "tek medyumlu" "yiiksek sanat" eserlerin aksine, karisik teknik eserlerin
izleyiciyle arasindaki mesafeyi kisalttigini ve samimiyeti artirdigini diisiinebiliriz.
Popiiler kiiltiir 20. ylizyilda ofomatik eglence formlarini iireterek, interaktif toplumun

yaratilmasina dogru yolu agmistir (Bennet, 1995).

Daha 1921'de Bauhaus okulunda egitim araci olarak tiretilen dokunma masalari
ve levhalari, farkli dokularin karakterini gorsel olarak anlayabilmek i¢in, gérmeyi
dokunma duyusuyla destekleyip egitim verilmistir. Bir nevi enstalasyon sanatina giris
veya hazirlik agamasi sayilabilir. Marinetti'nin "Tactilism" olarak adlandirdig: saf ylizey
sanatt, aslinda bunun o6tesindedir, tamamen dokunan kisinin beynindedir ve X-ray
(Rontgen) 1sinlartyla kiyaslanabilir. Bu ylizden cerrahlar ve engelliler i¢in son derece

onemlidir, ¢iinkii derinin altindaki derinlikleri gérebilmekteyiz.

Picasso ve Braque kolajlarinda farkli dokular1 kullanirken, sehri etki altinda alan
poptiler kiiltiirii eserlerin igine tasiyarak, dokunma istegimizi kamg¢ilamiglardir.
Dada'cilar, siirrealistler ve diger radikal hareketler tarafindan organize edilen sosyal
etkinlikler ise bu anlamda sanatg1 ve sanatgi-olmayan- seyirci arasindaki bariyerleri
kirmak amacini tasimislardir.Marcel Duchamp giindelik hayatta siirekli dokunmalara
maruz kalmis (bisiklet tekeri, daktilo makinesi parcasi gibi) ve normalde fazla ilgi
cekmeyen esyalari, ironik bir sekilde bir sanat galerisinde sergileyerek, onlara
dokunulmaz statli verme fikrini gelistirmistir. Bazi hazir objeleri ¢oziilemeyen yazili
mesajlarla birlikte sergilerken Duchamp, izleyicinin "dokunma istegi- dokunamama"

celigkisinin gliclinli arttirmistir.

Karisik teknik pratiklerinde lif ve tekstil parcalarin eklenmesi ¢esitli tekniklerle
miimkiin olabilmektedir. Kumaglar veya lifler yapistirilarak, farkli dikis tekniklerle
dikilerek- zincir orerek veya caprazlayarak, tegelleyerek, diiz dikisle, nakis isleyerek,
toplu ignelerle tutturularak, aplike edilerek, kesilerek, oriilerek, dokuma yaparak ve
bilinen diger dikme veya dokuma tekniklerle ¢alisilan yiizeye elle veya makineyle dahil

edilmektedir.
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Insanlik tarihinin baslangicindan bu yana kumaslarla ve liflerle yapilabilen her
tiirlii uygulamanin yeri olan bu tiir calismalarda ¢cogunlukla gii¢lii bir ilkel hatta samanik
etki hissedilmektedir. Endiistriyel toplum 6ncesi donemlerde ev islerinin tek hakimi
kadinin ev ekonomisine yaptig1 katkilarin i¢inde, dikme, 6rme ve dokuma gibi islemler,
ailesini giydirme, sarip sarmalama ve ev i¢inde goze hos gelen il isi géz nuru esyalar
hazirlama gibi islemler ayn1 zamanda bir zorunlulukmus da. Dogumlarda ve dliimlerde,
yasamin i¢inde her tiirlii olaylarda kadinin el isi iirlinleri anneligin ve kadinligin ifadesi

olmustur.

Bati diinyasina Antik donemlerden ulasan, kadinlarin gorevleri sayilan dikme,
orme ve dokuma gibi islemlerle ilgili bir cok efsaneler vardir. Iglerinden biri de,
herkesin kaderinin bir ¢arki oldugunu, carktaki ipin dolandigi veya diigiimlendigi
anlarda, kaderin degistigi ya da insanin zor durumlarda kaldigini, ipin koptugu anda ise
bu insanin hayatinin sonu geldigini anlatir. Bir baska efsaneye gore de bir yumak ip
sayesinde Minotaurus'un labirentinden kurtulma sansi elde edilip, tiim bir halkin
Ozgirliigii kazanilmistir. Anlasilan o ki, bu kadar giinliik hayatin i¢inde olan lif ve
tekstille alakali islemlere insanlar, ayn1 zamanda son derece kaderci, olagantistii giiglerle
iligkili ve gizemli anlamlar yiiklemislerdir. Cagdas sanat pratiklerinde kullanildigi bazi
durumlarda, lif ve tekstilin yer aldigi karigik teknik sanat eserlerinde, insan-hayvan-
doga iliskileri ¢esitli metaforlarla bir nevi samanik manifestolar da ifade bulmustur.
Woo-do bebekleriyle ilgili efsanelerin de ayri bir yeri vardir. Pargalar1 birbirine
tutturarak, ici ige gecirterek, {ist liste bindirerek, iliskiler, mekanlar ve zaman dilimleri
arasinda gecisler ve katmanlar yaratarak, farkli ve beklenmedik yeni mekanlar ve
zamanlar meydana getirilmektedir. Bu tiir boyutlar arasindaki gegisleri belki de karigik
teknik uygulamalarin tamamma yayabilir, lif ve tekstilin ilavesiyle daha da farkli

boyutlara gotiirebiliriz.

1.4. Kanisik Teknikte Fotograf ve iliistrasyonun, Lif ve Tekstille Kullanim

Fotograf ve iliistrasyonun lif ve tekstille birlikteligi konusundaki calismalarin
baslangicin1 1900 Paris Fuar1 esnasinda sergilenen ipek ipliklerle islenmis kartpostallara
kadar takip edebilmekteyiz. Ozellikle 1914-1918 Birinci Diinya Savasi déneminde

Fransiz ve Belgikali kadinlar tarafindan islenmis ve sevdiklerine evlerine gonderilmek
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lizere Ingiliz ve Amerikan askerleri arasinda biiyiik ragbet goren kartlar, dnce evde veya
siginma kamplarinda elde, daha sonra biiyiiyen ihtiyaglar1 karsilamak {izere Fransa'da
kurulan fabrikalarda iiretilmistir. ipek ve organze ile islenen kartpostallardan yaklasik
on milyon adetin iretildigi bilinmektedir. Kuslar, c¢icekler, romantik yazilar veya
vatansever sloganlar disinda, siyah beyaz kadin fotograflarinda da ¢igekler, elbiseler ve

aksesuarlar parlak renkli ipliklerle islenmistir.

Birinci Diinya Savasi doneminde ozellikle popiiler olan islemeli kartpostal

ornekleri verilmistir (Gorsel 1).Ikisinde de ipek iplikler kullanmustir.

Gorsel 1 a, b. Anonim, 1914-1918, (a) From Your Soldier Boy, Nakish not karti, tekstil,
iplik, 14x8,5 cm. b) arka yiizii

Ipek kumas iizerinde yapilan kelebek seklindeki isleme Birlesik Krallik, Fransa
ve Belcika bayraklarindan olusur (Gorsel 1). Kelebegin altinda "From Your Soldier
Boy" yazan islemeli bir kurdele vardir. Kelebek, kii¢iik bir not kart1 ve kurutulmus bir
cicek iceren bir zarfin iist kapagidir. 1914-1918 tarihleri arasinda, kagit, tekstil, iplik

malzemelerinden hazirlanmis olup, 14x8,5 cm ebatindadir.

Gorsel 2. Anonim,1914-1918, Yelpazeli giilen kiz, ipek islemeli vintage fotograf.
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Ikinci kartpostalda(Gorsel 2) nakis, siyah beyaz bir stiidyo fotografi iizerine

gene ipek ipliklerle islenmistir.

1920'lerde Dada hareketine dahil olan sanatc¢ilar fotograflara miidahale etme
fikrini kesfetmislerdir. Giiniimiizde ise genel olarak fotografcilik sanati mantiel
uygulamalardan epey uzaklasmistir. Yeni teknolojiler ve goriintii diizenleme
uygulamalar1 ve hizli dijital baskilar sayesinde bekleme siireci kisaltilmis, fotograflar
cogaltilabilir ve dijital miidahaleye kolay hale gelmislerdir. Sararmis, siyah beyaz veya
polaroid tek c¢ekimlik fotograflarin yerine, sosyal medyada ve akilli telefonlarda

yigmlarca fotograflar hayatimizi mesgul etmektedir.

[lliistrasyon tarihinde 1930 ila 1970 yillarin arasinda ozellikle Moda, editéryel
ve reklam alaninda karisik teknikte hazirlanan calismalarda tekstil kullanilmaya
baslanmigtir. Daha bu donemde moda illiistrasyonlarinda kumas parcalar1 eklenerek,
doku ve renk patlamalari olusturulmaya ¢alisiimistir. 1950'de Sanat¢i André Frangois
French Vogue i¢in hazirladigi kapakta, ¢izdigi kadin figlirlerine kumas pargalarindan
kiyafet giydirmistir (Hirth, 2015, s.19).

Erken 1900'lerden Paul Poiret'nin sanat ¢aligmalarindan baslayarak, Gazette ve
Vogue gibi moda dergileri, ilgi ¢ekmek ve modaya bir iist seviyeye goriintii vermek i¢in
sanatcilarla isbirligine girmislerdir. 1930 ile 1970 yillar1 arasinda Harpers Bazaar
dergisi siirekli ekstra doku ve sanatsal goriintii elde etmek icin tekstil igeren
illiistrasyonlar kullanmigtir. 1977'de Woman Wear Daily icin hazirladig: illiistrasyonda
Steven Stripelman pasterl, sulu boya ve kumas pargalart kullanarak zarif bir
kompozisyon elde etmistir. Kumas kullanarak c¢izimlerine fazladan katmanlar ve

canlilik katmak, lliistratorler i¢in hep cazip gelmistir (Hirth, 2015, s.19).

1960'larda Hippi hareketiyle beraber islemeler ve her tiirli el isciligi deger
kazanarak ilgi odagi olmus, lif ve tekstil sanatlarinda Ronesans donemi baglamistir.
1970'ler ise feminist sanat¢ilarin da zanaatlar1 ve el isciligini de biiyiik bir tutkuyla
tekrar giindeme getirdikleri donem olmustur. Bu donemden sonra sanatcilar veya

illiistrasyonsanatgilar1 igne iplik veya kumas kullanmaya kalktiklar1 zaman, onlarin
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caligmalar1 artik eskisi gibi otomatik olarak dekoratif sinifina dahil edilmiyor (Hirth,
2015,5.22-25).

1990'larda "kendin yap" hareketi yavas yavas yeni bir alt kiiltiir olusturmaya
baslamistir. Elissa Auther'in bir ifadesine gore, Amerikan kiiltiiriinde liflerle isler
yapmanin (fiber-craft) canlandigi veRonesans1 sayilabilecek bu donemin, ¢agdas sanatin
icine fiberin yer edinmesine biiyiik katkist olmustur. Orme, dikme, isleme, kege
teknikleri ve benzeri tekniklerin sanatin i¢inde su anda bu kadar popiiler olmasi,
feminizmin {¢ilincli dalgasiyla beraber kadinlarin geleneksel el isleri ve sanatlarina
sikica sarilmasina, "kendin yap" hareketinin hayatin i¢ine genis c¢apta girmesine ve

farkli kiiltiirlerin yer degistirip i¢i ige gegmesine baglamaktadir (Hirth, 2015, s.30).

Bazi cagdas illiistratorler ilham, teknik, renk paleti ve tasarim elemanlar1 i¢in
geemise bakip, kendi yasadiklari zamana gore uyarlamayi tercih etmektedirler.
Geleneksel el igleri teknik ve metotlar1 alip sanatina uyguladiklart zaman, "fiber
illiistrasyonu" alaninda yeni bir evre baslamis oldu. Sanatta mevcut durumu
degerlendirmek gerekirse, 1990'lardan baslayarak, el isleri teknikleri ve metotlar1 sanata
sizdirildigindan bu yana, yeni bir nesil sanat¢i, tasarimci ve illlistratér olusmustur.
Onlarin Urettigi aligmalara goére yeni pazarlar, fuarlar, elektronik alig-veris siteleri
yaratilmistir. Biiyliyen pazarin ihtiyaclarini karsilamak i¢in el sanatlar1 egitimi veren
cesitli siteler ve kurslar agilmis, sanatcilarin gogu calistaylar diizenleyip sanat ve zanaati
birlestirme teknikleri vermektedirler. Teknik agidan konuya yaklastigimizda ise,
miirekkep ve kalem yardimiyla veya dijital ortamda yapilan ¢izimlerdeki c¢izgisel
karaktere uyum sagladigindan dolayi, nakis ve isleme illiistratrler i¢in ¢ok dogal bir

gecis firsati vermektedir (Hirth, 2015, s.31, 36).

1950'lerden sonra sanat diinyasindaki hareketlere paralel, illlistrasyon da
kavramsala dogru yonlenmistir- "Kavramsal illiistrasyon" anlatim yerine kavrama
odaklanir. Giiniimiizde de her tiirlii tarza ve teknige agik olarak gelismeye devam
etmektedir (Gardiner, 2010, s.31). Basit¢e hikayeden bir sahne veya paragraf yansitmasi
ya da bir metne eslik etmesi yerine, illlistrasyon sanati ile ilgili gittik¢e her tiirlii bilgiyi
her agidan izah etmesi beklentisi olugsmustur. Bir hikayeyi anlatmasi yaninda, metnin

tek basina yapamayacagi sekilde illiistrasyon fikirlere, durumlara, siireglere ve farkl
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bilgi tiirleri arasindaki iligkilere dair hem bilgi vermeli, izah etmeli, onlar1 agiklamali ve
kavratmalidir. Bunlar tabi ki illiistrasyon igin yeni islevler degil, fakat 21. yyda
"Kavramlar hakkinda illiistrasyon" daha da onem kazanmis durumdadir (Gardiner,

2010, 5.32).



2. BOLUM
CAGDAS SANATTA KAVRAM VE STRATEJIiLER

"Biiyiik soylemlerin tarihe karistigi ve mikro-sdylemlerin yasami doniistirdiigi

bir araliktayiz" (Sahiner, 2014, s. 81).

Bu bolimde c¢agdas sanatin Ozellikleri acisindan gilinlimiiz sanatgilarin
istlendikleri roller / gbrevler sebebiyle iizerinde ¢alistiklar1 kavramlar ve bu kavramlar
etkili bir dille sunabilmek adina faydalandiklar1 gilincel sanat stratejilerin neler

olabilecegi hakkinda aciklamalarda bulunulmustur.

2.1. Cagdas Sanatin Ozellikleri Isiginda Sanatgisinin Rolleri

Sanat tarihinin her doneminde sanatcilar, toplumsal olaylarin gidisatini
hassasiyetle algilayarak, ilerici dngoriiyle yenilikler sunar, dnce ge¢cmise hayranlikla
tutunan toplumun tepkisiyle karsilagir, zamanla modaya ve normale doniisen bu
avangard duruslarina karsilik, tekrar yeni olusumlarin kokusunu alana kadar belli
hareketleri tekrar etmeye devam ederler. Sanatta ve bilimde bir birini takip eden ve
paralel yiiriitiilen bu faaliyetler, toplumun yeni ihtiyaclarin dogumuna kadar siiregelir.
Sanatcilar genellikle gegmisi ve giinceli elestirmeye baslayarak karsisina yeni bir ifade

ve paradigmalar olusturma "gorevini" Ustlenirler.
P g g
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Fernand Léger'in ifadesine gore "Her sanat ¢agimin kendi gergekligi vardir: onu
az ¢ok daha dnceki ¢aglarla baglantili olarak icat eder. Bu bazen bir tepkidir, bazen de

ayni hattin siirdiirtilmesi" (Léger, 1973).

"Bati'nin sanatsal serliveninden iki karsit egilim saptanabilir. Bunlardan biri,
gdriiniimiin yiiceltilmesine; digeri, gergeklik deneyimine yoneliktir. ilk egilim dikkatini,
kopma, uzaklik, askida kalmislik kavramlar {izerinde yogunlagtirmis ve estetik tutumu
bir arinma ve ger¢eklikten uzaklagsma silireci olarak gdrmiistiir. Bunun aksine, ikinci
egilim, katilima dahil olma, riski goze alma fikrinin altin1 ¢izmis ve sanati bir altiist
olma, bir ¢arpilma, bir sok gibi diisiinmiistiir" (Perniola, 2015, s.15). Perniola'ya gore:
ilk egilim, sanatin bizi gerceklikten uzaklastirma gorevi tasidigini, ikinci egilim ise
sanatin gergeklikten daha giiclii ve yogun algi sunma gorevi tasidigini diistinenlerin

tercihidir.

"

Léger, ¢agdas diinyayla su yorumda bulunmustur: "...asir1 hizli bir ¢agda,
bilimsel, felsefi ve toplumsal evrimler agisindan zengin bir ¢cagda yasiyoruz. Bu hiz,
bence, daha Once gecmis olan plastik kavrayislarindan olduk¢a farkli plan yeni

gercekeiligin hazirlanmasini ve gergeklemesini miimkiin kilmistir" (Léger, 1973).

Claes Oldenburg, istedigi sanata adlettigi uzunca bir yazidan, ¢agdas sanatin

onemli 6zelliklerinden bazilarini su sekilde ifade etmistir:

"Benim istedigim sanat politik-erotik-mistik, bir miizede ki¢inin iizerine

oturmaktan baska seyler de yapiyor.

...Benim istedigim sanat kendisini giinliik 1vir ztvira bulastiran, ama yine

de tepede durandir.

Benim istedigim sanat insani taklit eden, gerekirse komik olan, veya

siddetli ya da ne gerekiyorsa o olan sanattir.

Benim istedigim sanat bigimini yasamin kendi ¢izgilerinden alan, kivrilip
biikiilen ve uzanan ve biriktiren ve tiikiiriip damlatan, agir olan, kaba olan,

yasamin kendisi gibi kor, tatli, aptal olandir." (Claes Oldenburg, 1962)

"Resimle ilgili degerlendirmeler" calismasinda Roger Hilton fikirlerini su

sekilde ifade etmistir: "Sanatin sadece sanat¢inin, diisiincesinde sanat bi¢imlerinden
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birine bagarili bir sekilde katilmasi yoluyla bir transfigiirasyon yasandigi zaman ortaya
ciktigina inaniyorum. Diisiince ve medyumun bu karsi karsiya gelmesi yasanmali. Bu
iki kutup- amansiz, dikenli, uzak diisiince ve semiz, zampara ve iirkiitiici medyum- ve
aralarindaki miicadele, ikisinin egemenliginin de sonunda ortak bir biitlinliige
gomiilmesi olmasa, sanat diye bir sey olamaz. Ciinkii bir diisiinenin var olmas1 i¢i bir

duygu, bir szgi ya da bir saplantili imge olmas1 gerekir" (Hilton, 1961).

Marshal McLuhan (1964) kiiltiir tarihinde sanatgilarin kisisel ¢abalar1 sayesinde
toplumsal hayatin gelistigini su sekilde anlatmistir: "Sanat¢i kiiltiirel ve teknolojik
degismenin mesajin1 onun doniistiiriicli darbesi yasanmadan on yillar 6nce yakalar.
Sonra da, yaklasan degisimi karsilamak {izere modeller ya da Nuh gemileri inga eder"
(1964). Gene McLuhan'in aktarimiyla WyndhamLewis'in diisiincesine gore; "Sanatgi
hep gelecegin ayrintili bir tarihini yazmakla ugragmaktadir ¢iinkii simdinin dogasinin

farkinda olan tek kisi odur" (McLuhan, 1964).

McLuhan'a gore, "Sanat¢1 her alanda, bilimsel ya da insani alanda, eylemlerinin
ve kendi cagindaki yeni bilginin igerimlerini kavrayan insandir. Biitiinlesik bilincin
insanidir. ... Her kosulda, deneysel sanatta, insanlara kendi kars1 uyaricilarindan ya da
teknolojilerinden  ruhlarma  gelen siddetin  kesin  &zellikleri  verilmektedir.
Benliklerimizin yeni icat big¢iminde ortaya attigimi parcalari, kolektif baski ve
uyarimlar1 karsilamaya ya da dengeye sokmaya yonelik ¢abalardir. ... Ve iste burada

sanatg1 "bir yumrugu atlatmay1”, onu "geneye yememeyi" Oretebilir. Insantarihinin

ceneyeyumrukyemeler" tarihioldugunutekraretmeye bile gerek yok" (McLuhan, 1964).

Robert Motherwell'e gore "Sanatginin sorunu kendisini neyle 6zdeslestirecegidir.
...Sanatcinin islevi gercekligi hissedilmis olarak ifade etmektir. Bunu sdylerken,
diistincelerin duygular1 degistirdigini hatirlamamiz gerekir.... Duyguyla kastedilen sey
"beden-ve-zihnin" bir biitiin olarak gercekligin olaylarna verdigi yanittir." Sanatc¢inin

"ger¢ekligin tarihsel bir karakteri oldugunun fark etmesi" gereklidir (Motherwell,1944).

Glinlimiizde sanat¢1 kendini farkli rollerde gdsterebilmektedir. Sanat¢1 gegmis,
giinlimiiz ve gelecgin analizini yapabilir ve orumunu gorsel ifadelerle ortaya koyabilir,

kendi benligin arayis1 icerisinde siire¢ ve sonuglarini izleyiciye gosterebilir veya
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geemis fikir, olgu ve olaylara ya da yasadigi gercekligi elestirel bakis agisiyla tavrini

belli edebilir. Buna gore sanatgi;

1. Gegmisi, gliniimlizii ve gelecegi analiz ederek su ana kadarki sanat
diinyasinda olan biten her seyi gdzden gegirir, tasnifler, arastirir, icat edilen her tiirli
medyum, teknik ve konu ya da kavrami bir kaynak olarak kullanarak ondan faydalanir.
Bunu yaparken; ya ge¢misin eristigi her seyi tamamen kendine mal eder, ya da bazi
unsurlarim1 alir, kendince yorumlar, farkli amaglarla veya icerikle kurgular. Burada
sanatci, tarih silsilesi igindeki sanat eserlerinin kendi donemlerinde avangard ve cagdas
olduklarini bilinciyle, simdi, giiniimiizde bir yap1 malzemesi olarak kullanilabilecegini,
lizerine anlam yiikleme ya da tamamen anlamdan koparip farkli anlamlari insa

edebilecegini 1srar edebilmekte ve uygulayabilmektedir;

2.Kendi benliginin arayisinda olan sanat¢1 tamamen kendine odaklanarak, cesitli
kimliklerini ¢dziimlemeye ve onlari farkli yontemlerle yansitmaya c¢aligir. Hayal
diinyasinda iitopik projeler, seri tiiketime uygun imgeler cinsel, etnik, politik, beden
odakli, nevrotik, psikolojik, sizofrenik kimligi ve aidiyetiyle ilgili ifadelerde bulunur.
Sanatci, insana 0zgli her tiirlii durum, hayal, kurgu ve etkinliklerin yasanmaya deger

olduguna ve hak olduguna iddia edebilir;

3.Bir elestirmen olarak sanat¢i, eski ya da giincel kurumlarin, sanat
piyasasindaki aktorlerin, sanatin, estetik paradigmalarin, gilindelik hayatin,
kiiresellesmenin, insanin ekolojiye verdigi zararlarin ve insan iliskilerindeki

noksanlarinin elestirisini yapma gorevini iizerine alir ve sik¢a Onerilerde bulunabilir.

Bu rollerden birini veya bir kagini lizerine alan ¢agdas sanatci, fikirlerini etkili
bir dille topluma sunabilmek adina, onlar1 sanat stratejileri dedigimiz bazi yontemler
kullanarak sunmak durumundadir. Giincel sanat pratiklerinde sik¢a kullanilan belli basl
sanat stratejileri farkli kaynaklarda farkli isimler altinda karsimiza c¢ikar. Bu
yontemlerin bir biriyle kombin edilebildigini ve siklikla ayn1 eserin i¢ginde birden fazla

stratejiye yer verildigini gorebilmekteyiz.
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2.2. Cagdas Sanatta Kavramlar

Ibram Lassaw'a gore "Sanatgilar tarafindan tretilen biitiin estetik fenomenler
sanat alanma aittir, eski kavram ve tanimlara uysalar da uymasalar da. Bir sanat
calismasinin ¢alismasi gerekir" (Lassaw, 1938). Albert Camus'nun sézlerine gore ise,
"Cagdas sanat, nihilist oldugundan, ayni zamanda bi¢imcilikle gercekgilik arasinda

bocalar"(Camus, 1962).

Sanatcilarin  ilgisini ¢eken kavramlar, gilinlimiiz sanatin tarihsel gelisimi
icerisinde takip edebilebilir.C. Medina'nin iddiasina gore, cagdas sanatin baslica ayirt
edici ozelliklerinden biri en az ikili alimlamay1 talep etmesidir: biri, genel kiiltiiriin bir
parcasi olarak, digeri ise teorik gelistirmeye yonelik sofistike bir girisim olarak
(Arandavd.,2010,5.10-22). Bundan dolay1 ¢agdas sanat aristokratik bir popiilizm bigimi
roliinde, asir1 incelikle en list diizeyde basitligin birbirine girdigi "diyalojik bir yapidir;
smifsal, etnik ve ideolojik yakinliklart tiirlii tiirlii oldugundan baska sartlarda pekala
birbirinden ayr1 da diisebilecek envai c¢esit insani sanatsal yapitlarda birbirilerini
'koklamaya' sevk eder" (Aranda vd., 2010). Etnik, bolgesel veya milli 6zelliklerin
stereotiplerde bulusmast ve g¢evredeki metropollerle uyumlu hale gelmesi icin
uygulanan baskilar, ¢agdas sanati1 "alternatif modernizm™ veya "kiiresel kavramsallik"
denilen formlara sokmaktadir. Disiplinlerin tanimsizlagsmasi ile sanat kavramlarinda
belli bir biitlinlesik alan yaratilmasi 6tesinde, "sanatlarin tek bir gdcebe ve ¢ok-gesitli
pratik tiirii iginde birbiriyle kaynasmasinda radikal bir deger vardir" (Aranda vd., 2010).
"...cagdas sanat, 20. ylizyilin devrimci tasarilarinin ¢6kmesinin ardindan ortaya ¢ikan
pek cok sanat, sOylem ve toplumsal yapinin bilfiil igcerdigi bastirilmis deneyciligin ve
oznellik sorgulamasinin sigmagidir" (Aranda vd., 2010). Cagdas sanat pratiklerinde bir
nevi yeniden diizene sokulan geleneklerini yeniden tesis etmeye zorlanan her tiirlii
disiplin ve sanatta bulunan deneycilik ve isyan damari ileriye tasima durumuyla karsi

karsiya kalinmaktadir.

(Cagdas sanatin muhakkak genel "kiiltlir" alanina dahil olmas1 gerektigini, sanat
icinse bdyle bir zorunluluk s6z konusu olmadigini ifade eden Alain Badiou ise, felsefi
projesindeki temel iddiasina, sanati, bilimi, siyaseti ve aski hakikat iireten dort insani

etkinlik alan1 olarak tanimlamaktadir. Badiou'ye gore "Kiiltiir" kelimesi, "sanat"



31

mon

kelimesini, "teknoloji" kelimesi "bilim" kelimesini", "yonetim" kelimesi ise "politika"
kelimesini silmeye baslar. "Piyasaya tiirdes olmak gibi olaganiistii bir meziyeti olan ve
iginde gegen terimlerin hepsi bir ticari sunum kategorsini ifade eden "kiiltiir-teknoloji-
yonetim-cinsellik" sistemi de, hakikati usulii tiplerini tanimlayan "sanat-bilim-politika-
ask" isimlerini silen modern bir 6rtmedir" (Badiou, 2003,5.12). Dieter Roelstraete'in
ifadesi bu anlamda gecerli gibi goriinmektedir: "Uzun zamandir her seyin sanat
olabilecegini biliyoruz, ama c¢agdas kiiltiir atmosferinde bu denklem bagka bir nitelik
kazandi: Denklemin terimleri ters ¢evrildi ve ¢agdas sanat her sey olabildi. Dolayisiyla
artik asil soru, "cagdas sanat nedir?" den ziyade, cagdas sanata yaklasacak big¢imde,

"cagdas sanat ne degildir?" oldu" (Artun ve Orge,2013, 5.79-80).

Eroglu'na gore, her donemin belli "gormesi" ve belli bir varlik yorumlamasi
oldugunu, her felsefe ve her sanat akimin, diinyay1 ve varlig1 kendine has bir bigimde
"gdrme" olarak ortaya koymaktadir. Buna uygun olarak sanatin bigim dili ve icerik dili
birbirini takip eder ve tamamlar, sanat¢ilarin her déneme uygun ifadeleri bulmalarina

'

ara¢ olurlar. "...cagdas sanat, havasini soludugumuz ve hakkinda bir sdyleme

yetkimizin oldugu bir zamani ifade eder" (Eroglu, 2013, s. 61).

1950'lerin basinda Rauschenberg eserlerine nesneler katarak sanata gercekligi
dahil etmis oldu. Yetmislerin sonunda dénemin en popiiler Minimalist estetige kars1 pek
cok sanat¢inin ortak fikirleriyle "Motif ve Dekorasyon" akimi dogmustur. 1984'de ise
sanat akimlarin yerine feminizm gibi politik hareketler eserlerini sergilemek i¢in daha
cok alan talep etmeye baslamisti. Cokkiiltiirciiliik de kuratoryel bir karar olmustur. "Bu
noktada sanata atfedilen anlamin i¢indeki bir sey, aslinda sanatin ne oldugu sorusunu da

yanitliyor" (Danto, 2013, s.34-36).

1915'de Birinci Diinya Savagi'ndan sonra, Dada hareketi giizelligi asagilayarak
ve begeniye saldirarak, Kant, Hume gibi filozoflarin ve William Hogarth gibi
sanatcilarin estetik kuramlarinda inceledikleri "gilizellik kavramini" sorgulamaya
acmistir. Duchamp'in hazir- nesneleri "sanat eseri statiisiine tasinmistir ve bu durum, el
becerisiyle ilgili her seyin, dokunusun ve her seyin Gtesinde sanatg¢inin gozii olgusunun
sanat kavramindan ¢ikarilmasi anlamina gelir" (Danto, 2013, s.38). 20.yy'da felsefede

yapilan en onemli katkilardan biri, bir seyin giizel olmadan da sanata dahil olabilecegi
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diistincesidir. Diger taraftan Duchmap, estetik katkinin mecburi olmadigini, giindelik
hayattan bir nesneyi islemini kaybedecek sekilde koyarak, o nesne yeni bir bakis agis1
ve yeni baslik kazaninca, bu nesne icin "yeni bir diisiince yaratmis oldu" (Danto, 2013,

5.38, 40).

1964'de Andy Warhal'un Whitney Sanat Miizesinin giris alani olarak kullanilan
Stable Gallery'de sergiledigi "Brillo Kutusu", hem sanatin dili hem gergekligin diliyle
istigal etmesiyle "bir tiir felsefi Rosetta Tasi'na dontismiistiir" (Danto, 2013, s.40). Bu
baglamda Arthur Danto "Siradan olanin baskalagimi" tabirini kismi sanat taniminda
kullanmistir. Bat1 sanatindaki ¢ogu eser mimetiktir, fakat Modern ve ¢agdas sanat i¢in
taklit artik sanatin taniminin parcasi olamaz. "Abuse of Beauty" (Gilizelligi Asagilamak)
yazisinda Danto: "Bir sey bir anlam tasgiyorsa- bir sey hakkindaysa- ve 0 anlam, eserin
icinde cisimlestirilmigse ki, bu ¢ogu zaman anlamin sanat eserini maddesel olarak
olusturan nesne tarafindan cisimlestirildigi anlamina gelir, o zaman o sey sanat

eseridir”- der (Danto, 2013, s.145).

Soyut ekspresyonizmin basaris1 dorukta oldugu 1956'da Morris Weitz "sanatin
acik bir kavram" oldugunu One siirer. Altmish yillarda ise Pop-art, Minimalizm ve
Kavramsal Sanatla daha 6nce yapilanlara hi¢ benzemeyen sanat eserleri ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu donemde filozof George Dickie; kiiratorler, koleksiyoncular, sanat
elestirmenleri, sanat¢ilar ve hayatlar1 bir sekilde sanatla baglantili kisilerden olusan
sosyal ag olarak Sanat Diinyasi, bir seyin sanat olup olmamasina karar vermekte yetkili
oldugu iddia etmistir. Danto'ya gore ise sanat eserini tanimlamak ic¢in agik bir
kavramdan ziyade, agik fikirlilige ihtiyacimiz vardir (Danto, 2013, s.47). Witgenstein'in
Tractatus Logico-Philosophicus'ta "Diinya olgularin toplamidir, seylerin degil"
ifadesinden etkilenen Danto, "sanat eserlerin cisimlenmis anlamlar olduklarimi" (Danto,
2013) iddia etmistir. Ona gore sanatin dayandigi iliskiler igseldir ve sanat nesnesi
anlam1 ya biitiiniiyle ya da kismen cisimlestirmektedir. Sanat eseri maddesel bir nesne
olduguna gore, nesnenin bir takim nitelikleri anlama ait olmakla beraber, bazilar
degildir. Burada Sanat diinyasina dahil olan izleyiciye diisen rol ise, "anlam barindiran
nitelikleri, bu niteliklerin cisimlestirmeyi hedefledigi anlam1 kavrayabilecek sekilde
yorumlamaktir" (Danto, 2013, s.48). Andy Warhol diinyanin siradan halini estetik

olarak giizel buldugu i¢in, sanatin1 neredeyse tamamen ticari amagh grafik sanatlarin
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siradanlig1 lizerine kurmustur, Giindelik hayatin ylizeyindeki seylere bayilan Warhol'un
bu yaklasimi aslinda, On Rafaellocularin reddettikleri endiistri toplumun desteklemeye
dogru bir felsefi gecise isaret etmektedir. Orijinal Brillo kutularindan farki, Warhol'un
kutular1 sinirh sayida ve sanat amagli olarak iiretilmis olmalaridir. Bu a¢idan Danto'nun
iddiasina gore, bir seyi sanat yapan goriinmez nitelikleridir. Benzer bi¢imde devrim
yaratmak isteyen Roy Lichtenstein, sadece giizel sanatlara agik olan sanat galerilerine
vernakiiler sanati tagimak istemis, ¢izgi roman sayfasi gorliniimiinde sanat eserleri

sergilenmesini saglamistir.

"Gorsel etkinlik olarak sanat" kavramini sunan Trafi-Prats'a gore, cagdas sanat
pratiklerinin tarih ve anilar i¢in alternatif anlatim, sunum ve formatlari teklif

ettiklerinden, sanati bir diisiinme formu ve tarih yapiciliginin bir faili olarak gérmeliyiz

(Trafi-Prats, 2009).

"Sanat eger "diiglinliyorsa" ve izleyici de eger zorlaniyorsa ya da en azindan
davet edildigi ise onunla beraber diisiinmeye, o zaman sanat sadece bir ger¢eve nesnesi
degildir- ki bu da apacik, gecerli ve dnemlidir, ayn1 zamanda kiiltiirel diisiince i¢in de
bir ¢erceve olarak etkinlik gostermektedir" (Van Alpen, 2005, s. xvi, aktaran Trafi-
Prats, 2009).

Buchloh'a gore kavramsal sanat zamaninin en radikal sanatiydi, c¢linkii
digerlerinden farkli olarak "alisilmis gorsellik" bigcimlerine karsi ¢ikisi, fenomenolojik
ya da bicimsel sorularin dtesinde, bizatihi kurumlarla ilgili bir mesele haline gelmis,
yepyeni "alimlama ve iiretme" kosullarini devreye sokmustu". "1960'larin en radikal
sanat1 olan kavramsal sanatin, "kiiltiir endiistrisinin" en kolay i¢ine aldig1 sanat formu

haline geldigi goriildii" (Artun ve Orge, 2013, s.29).

1989'da ise Cin cagdas sanati piyasayr girdiginde, ¢agdas sanat resmi olarak
"kiiresel" sekle biiriinmiistiir. Daha once cagdas olarak adlandirilan sanatlar, dnceki
"modernist" katmanlarla, ayn1 zamanda yerel geleneksel katmanlarla da i¢ ice gecerek,

karmakarigik bir durum haline gelmistir (Artun ve Orge, 2013, s.29).

1990'larda mimarlik ve sehircilik arasinda gelisen yeni iligkiler, mekan-kent,

cevre-katilim, cografya-yer degistirme gibi konularini inceleyen Elestirel kuram ile



34

kimlik, cokkiltiirliiliik, melezlik ve postkolonyalite kavramlarini irdeleyen Edebiyat
kurami, kamusal alan, wulusasiri yurttashik kavramlariyla birlikte st {iste bindirme

gerektiren yeni katmanlara ve sdylemlere yol agmistir.

"Kimlik, aidiyet, ¢ok kiiltiirliiliikk, imge, cinsiyet, feminizm, tarih, mit, siirec,
bellek gibi dinamik ve devinimi olan konulari ele alan ve toplumsal meselelere deginen
cagdas sanatcilar, sadece bir sanat eseri ortaya koyma arzusu tasimamis, ayni zamanda
bir diisiinceye ifade etme amaci tasimislardir. Kiiresellesmenin etkisi altinda olan
cagdas sanatcilar, malzeme ve sanatsal form baglaminda geleneksel tercihlerin yerine,
sosyo-kiiltiirel alt yapiya dayanan ve gilindelik yasami 0Ozgiin  bir sekilde
yorumlayabildikleri eserler iiretmektedirler. Bilis ve bilis dncesi asamalardan olusan
eser lretim slirecinde yaratict bir birey olan sanat¢i, tipki bir bilim insani gibi
arastirmaci bir ruh sergilemektedir. Imgelerin cesitliligi ve etkileri kiiltiirden kiiltiire
degiskenlik gosterirken sanatgilar sahip olduklar1 birikim ve hafizalarindan yararlanarak
yeni duyus ve diislinme zamani ve bellegi yeniden tanimlamiglardir (Ugar, 2014, s.17-
29). Diger taraftan, hafiza ve tarih ilskisi tizerinde yazan Pierre Nora (2006), "Hafiza
mekanlar1" kitabinda gmlar1  sdylemistir:  "Ancak hafizamizin  temelli ¢okiisii
orneklerden sadece biridir. Bilinen kiiresellesme, demokratiklesme, kitlesellesme ve
medyalasma olgusuyla biitiin diinya bu isin i¢indedir” (Nora, 2006, s.18).Cagimizin
celiskili diinyasiyla ilgili ise Noraayni1 eserde sunlar1 belirtir: "Ideoloji-hafizalarin sonu,
tipki ge¢misten alinmasi gerekenleri gosteren kurumlarin sonu oldugu gibi; ister tepki,
ister ilerleme, isterse degisim sdz konusu olsun. Ustelik bizzat tarihsel algilama bigimi
genlesir, kendi i¢ mirasina kapanmis hafizanin yerine gegici gilincelligi koyar"(Nora,
2006, s. 18).

"Gegmisin golgesinde kKendi bilincine kavusma; uzun zaman once baslanmis bir
seyin tamamlanmasi"ndan bahseden Nora (2006), ayrica mekanin, "siireklilik
duygusunun koki" oldugundan bahsetmektedir (Nora, 2006, s. 17). Siireklilik algisi,
hayatin ve benligin mekanla baglantisi, giiven ve biitliinlik hissi gibi kavramlar,
giinimiizde kendi zitliklariyla beraber inceleme konusu olmusardir. Deleuze'iin
bahsettigi yersiz-yurtsuzlasma, aymi sekilde zamani ve mekam da etkileyerek
parcalanmalara yol agmaktadir. Buna goére montaj ve kolaj gibi estetik modellerde,

ardigikliktan mahrum zaman ve mekanlarda tiim pargalar ayni1 derecede 6nemli ve ayni
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anda var olmaktadir. "Yani,jeo-felsefi acidan, diisiincedeki ¢agdas anlar, yeni fikirleri
olanakli kilarken, eskileri de {ist iiste bindirme yoluyla yeni bir 1s1kla donatan, onlara
taze bir actualité, yeni bir ¢agdaslik kazandiran "yersiz- yurtsuzlastirma" kosullarinda
ve sahalarinda- ¢cogunlukla (devletlerden ziyade) sehirlerde- dogmaktaydi (Avanessian

ve Skrebowski, 2011,5.126-144).

Perniola'ya (2015) goére, azami etki ve azami soyutluk bir araya gelerek,
Otekilesme ve yabancilagsma siirecini uglara tagimaktadir. Giiniimiizde "gercekeilik"
kategorisinden ¢ikan sanatsal deneyimlerin g¢ogunlukla deneysel ve Oncii nitelik
tasimasi, gercekligin her zamankinden daha zengin ve yoksul gosterir. Giiniimiiz
gercekeiligin  Onkosulu, biitiin estetik ve elestirel kesinliklerin ¢okiisii sonucunda,
cagdas sanatin temellendigi biitlin kuramsal ve elestirel koordinatlarin gaspidir.
1960'larin neo-avangard hareketlerinden hiz alan giindelik yasamdan her tiirlii nesnenin
veya imgenin sanat yapitina doniismesi siirecinde, elestirmenlerin miidahalesiyle iiriiniin
yiiceltilip sanat kurumuna sokulmasi gerekmekteydi. Marksizmin ve Modernizmin iki
sart1 yerine getiriliyordu: "Kuram olmadan devrim olmaz" ve "Kuram olmadan kurum
olmaz". Glinlimiiziin asir1 gercekeiliginde ise hi¢bir kuramsal dolayim olmadan var
olani gostermek pahasina, yapittan, yapit1 iiretenden, elestirmenden ve kurumdan dahil

her tiirlii aura'yr kaldirtyor (Perniola, 2015, s.18-19).

Glinlimiiz sosyal, politik ve ekonomik ortamlarda, Deleuze ve Guattari'nin
"Kapitalizm ve Sizofreni" eserinde bahsettikleri yersiz-yurtsuzlasma ve yeniden yerli-
yurtlulastirma siireglerinde, ¢agdas aile, yeni devlet, modern egitim, 1liml1 Islam,
kiiltiirel farkliliklarin metalastirilmast gibi  toplumlarda kimlik arayiglarinin gesitli
kategoriler dogurdugu ifade edilmektedir (Sahiner, 2014, s.161). Kiiresel- yerel-ulusal,
cinsel, irksal, siifsal, politik kimlikler iizerinde yapilan vurgular veya flulastirmalar

cagdas sanatin pratiklerinde ¢ok islenen konulardir.

"Fotografin gelismesi tipik bireyleri belgesel anlaminda saklanabilen kimlikler
haline getirdikten" (Papila, 2007) sonra, giiniimiizde her durumun fotograflanip kayda
gecebildigini ve sanat liretiminde konu edilebildigini gdrmekteyiz. Sanatsal yoriimlarda
fotograf referansin1 kullanarak her tiirden kimlik ¢6ziimlenmeleri (piskolojik, bedensel,

cinsiyet, etnik ve 1rk ya da politik aidiyet dahil olmak {izere) yapilabilecegi asikar.
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Bu silire¢ ayn1 anda karsitini da yaratmistir: gercekligin en siddetli ve en
islenmemis hallerini, 6zellikle cinsellik, 6liim gibi temalarda, bedene niifuz etme,
parcalama, protezler, eklentiler gibi beden biitiinliigiinii tehlikeye sokan eylemler, ayni
zamanda teknolojik ve ekonomik diizeneklerin yabanci ve tedirgin edici gercekligini
vurgulanugtir. "Isgal edilip aglara dagitilan sanal beden, ne imgesel ne simgesel boyuta

indirgenebilen asir1 derecede farkli ve tedirgin edici nesne haline gelir"(Perniola, 2015,
s.17).

Jacques Lacan'a gore "Giinlimiiz sanatinda, "zihinsel diizlemde, metaforlari
kendiliginden, ... saplantili nevroz mekanizmalarini (eritme, yalitma, yeniden ¢ogaltma,
iptal etme ve yerine gegme) betimlemek iizere yedine ¢ikan takviye edilmis eserlerin
yapilarmin gergeklestigini goriiriiz. ...Ileriyi géren Hieronymus Bosch modern insanin
imgesel par¢alanmasini 15. yyda gérmiis. Gliniimiizde anatominin "kirilma hatlar1" daha
da ileri derece sizoid ve spazmli histeri semptomlarinda sergilendigi gibi

goriinmektedir" (Lacan, 1968).

Konuyla ilgili yaklasimlarda, sanatin problem ¢06ziicii roliiniin {izerine
sOylemlerden biri Julia Kristeva'dan gelmektedir: "aslinda ben bu imgelerin iyilestirici
bir etkisi olduguna inantyorum. ...bir ¢izgi roman ya da televizyon imgesi tarafindan
aktarilan kaygiyi, dikkatimizi buraya ve simdiye, tipki analiz ¢alismast gibi belli bir
momentte yakalarlar" (Kristeva, 1986). Ozellikle karisik teknik ugulamalarinda bir ¢ok
sanatg1, sanatsal eyleme bir gesit terapi pratigi anlaminda basvurmaktadir. Insanlarin
hem ruhlarin hem de fiziksel varliklarinin savastiklar1 depresyon ve rahatsizliklarla basa
cikma yollardan biri elbette sanatsal ugrastir. Sonuca oldugu kadar, siirece de odakl
cagdas sanat pratiklerinde, sanati terapi olarak algilayan ve uygulayan bir ¢ok sanatgi

vardir.

Icerik ve konunun tekrar revagta oldugu cagdas eserlerde, zaman ve mekan
anlayis1 da farklilagsmistir: hiyerarsi ve lineer siralamadan ziyade ayni1 andalik ve esitlik
ortaminda, imgelerin orijinal anlamlar1 degistirilebilir, iist iiste yigilabilir, katmanlar
aralarindaki gegisleri zorlastirabilir veya beklenmeyen baglantilar yaratabilir, farkli
kiltiirlere ait giindelik hayatta kullanilan kodlar karistirilabilir veya carpict bir sekilde
fark ettirilebilir.
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Gliniimiiz eserleri Melezlik ya da Kiiltiirel eklektizm etkisi altinda geleneksel
degerlere sempatiyle bakan, farkl kiiltiirel degerleri ayni1 anda i¢inde barindiran anlayis
icindedir. Bu anlamda Kobena Mercer'in ifade ettigi gibi "Melezlik", "ayr1 bir varlik
olusturmak i¢in iki ya da daha fazla unsurun bir araya getirilmesi amaciyla siireclerin ve
tirtinlerin kiiltiirel olarak karistirilmas1" anlamindadir (Barrett, 2015, s.303). Bu 6zellik,
dogup biiyiidiikleri kiiltiirden farkli kiiltiir ortaminda egitim alan, yerlesen veya ¢alisan

sanatc¢ilarin eserlerinde sikca fark edilmektedir.

Buna gore kolaj, asamblaj, enstalasyon, resim, heykel ve diger gorsel ifadelerde
tirlerin arasindaki duvarlar yikilmakta ve yeni sentezlerden meydana gelen karisik
teknik ¢ok sik kullanilan bir ara¢ ve yaklasimdir. Bu arastirmanin g¢ergevesinde de
karisik teknik yaklagiminda tekstil ve lifle ¢aligmayi tercih eden ¢agdas sanatgilarin

sanat anlayislarina dair bir durum tespiti yapmaktir.

Modernizme kadar sanatgilar isimsiz olarak toplum kiiltiiriine katki saglarken,
Modernizm doneminde diisiince ve ifade 6zglinligl ile one ¢ikan birer deha olarak
degerlendirilmektedir. Postmodern sanatta 6zgiinliikk kavrami sorgulanir ve estetik deger
olarak  goriilmemeye baglar. Dislinlir Julia Kristeva'nin ortaya siirdiigi
"metinlerarasilik" kavrami, sanat¢iya 6zgilirce baska kaynaklardan faydalanabildigini ve
O0zgiin ve essiz olma zorunlulugundan kurtuldugunu ifade eder."Metinlerarasilik"
kavramini gelistiren Kristeva'nin ¢alismalari, her eserin bir "alintilar mozaigi" oldugunu
ve anlamin dayanag sanatg1 degil, diger eserlerle iliskiler ag1 kuran izleyiciye gectigini,
modernizmin "0zgiinlik" ve "sanatsal deha" diislincesine bir meydan okuma
seklindedir. Bunun yerine Fransiz diisiiniir Deleuze, gliniimiizde farklilik, gegicilik,
kimliksizlik, c¢eliski ve "simulacrum" gibi kavramlarin giincel oldugunu ifade etmistir.
Bu anlamda Arthur Danto sanatin artik giizel, temsili, gergekg¢i olmak, bir konuya sahip
olmak; ya da sanat¢inin dokunusunun kanitim1 tasimak zorunda olmadigini soyler

(Barrett, 2015, s. 249, 253, 262).

Kopyalamak veya taklit etmek ayni zamanda sSimiile etmektir. "Simiilakr"
baslangigta hicbir zaman ya da artik bundan bdyle bir orijinali olmayan seylerin
kopyalaridir  (Barrett, 2015, s.302). Ozellikle Baudrillard tarafindan incelenen

simiilakrum fikri, gerceklik ve televizyon, video oyunlari, reklam, rol oyunlar1 ve
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cagdas toplumun her tiirlii gosterileri ile simiile edilen "hipergergeklik" arasinda ayrim
yapamadigimiza isaret eder. Bu anlamda fotograf, gercek¢i goriinen ¢ogaltma vasfiyla
kopyalamaya dayanan bir ara¢ olarak, simiilakrlalrla oynayan c¢agdas sanatgilarin

emrindedir.

Trafi-Prats'in (2009) gorsel kiiltiir calismalar1 ve sanat tarihinin kesistigi dort
anahtar kavram tizerinde durmaktadir. Bunlar Zamansallik (Temporality), Bellek
(Memory), Toplumsal arabuluculuk (Mass mediation) ve Gorsel etkinlik olarak sanat
(Art as a visual event). Trafi-Prats makalesinde ilk "Zamansallik" kavramiyla ilgili
belirttigi gibi, komiinist rejimin yikimindan, farkli sinirlarin kalkmasi ve farkli
milletlerin bagimsizlik ilanindan, yeni go¢ dalgalarindan dogan ¢atigsmalar, yeni savaslar
veya eskilerin tekrarindan ve dogal felaketlerden sonra, sanat tarihinin tek zaman ¢izgisi
tizerinden gelistigini iddia etmek miimkiin degildir. Bu bitmeyen dogal ve siyasi
felaketler sinsilesi, coklu ¢agdasligin ve ayni anda ¢oklu zaman algisinin var oldugunun
gostergesidir. Fukuyama'nin sozlerini aktaran Trafi-Prats, "Yeni Diinya Diizeni",
"Kiiresellesme donemi", "Tarihin sonu" ve "Medeniyetin ¢okiisii" gibi yeni
paradigmanin yeni kategorileri, ABD hegemonyasini ¢cokertmeyi amaglamaktadir. Diger
taraftan, sanat tarihgileri, kuratoérler ve sanatgilar, zamanin ¢izgisel ilerleme olarak
taniml1 olmadigini, yikimlar, kayiplar ve kurbanlarla, donemler ve tekrarla ifade edildigi
tarihsel modellerle c¢alismay1 tercih etmektedirler. Yeni sanat caligmalari her tiir
tarihsellik veya idealist tarihleri elestirir ve tarih kuramlarini bellek pratikleriyle

bagdastirmaktadir (Trafi-Prats, 2009, s.154).

Bellek kavrami konusunda Trafi-Prats, La Capra'nin tespitlerini aktararak,
bellegin ve tarihin arasinda bir birini tamamlama seklinde bir iligkisi oldugunu agiklar.
Bellek tarih i¢in birincil kaynagi olusturur, tarihse 6zel etkinliklerin anlatimi i¢in gerekli
evrak, ispat ve kaynaklari sunar. Aym1 zamanda bellek sosyal bir etkinliktir ve
sosyallesmenin gostergesidir, tarithin kisileri ve toplumlart nasil modellediginin
degerlendirme seklidir aynm1 zamanda. Gibbons'un tespitini aktaran Trafi-Prats,
1970'lerden bu yana bir ¢ok sanat¢inin ¢alismalarindan de goriildigii lizere bellek,
aykir1 ve alternatif sesler ve gorsellikler dahil olmak {izere, tarih alternatiflerini de
gbzden gecirmenin bir yoludur (Trafi-Prats, 2009, s. 154).Diger taraftan, Pierre Nora

(2006), "hafizaninmaddelestirilmesi kisa zamanda olaganiistii bir sekilde artti, cogaldi
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daha 6zerk hale geldi ve demokratlagt1" (s.26) ifadesini kullanirken; "Hafiza, her zaman
giincel bir olay, siirekli simdiki zamanda yasanan bir bagdir; tarih, ge¢misin bir
tasavvurudur. Hafiza sadece onu giiclendiren ayrintilarla uyusur, cilinki duygulara
dayal1 ve sihirlidir; bugulu karisik, i¢ ige gegmis, kabataslak, 6zel ve simgesel anilardan
beslenir; her tiirlii aktarima, perdeye, sansiire ve yansitmaya karsi duyarlidir”

diistincesini de ileri siirmektedir (Nora, 2006, s. 19).

Toplumsal arabuluculuk kavramiyla ilgili gelince Trafi-Prats, Sontag'in s6zlerini
aktarmaktadir. Medya imgelerin (belgesel filmleri, video ve fotograf) sik¢a tarihsel ve
giincel olaylarin algilandig1r ve hatirlandiginin kanit1 olarak kullanilmaktadir. Siirekli
yayimlar ve yeni imge lretimi, su andalik duygusunu sabit tutmaktadir. Peki yeni
bittiginde ne olur? Cagdas tarihgiler ve sanatcilar, olaylardan sonra tarihsel olay1
degerlendirecek ve teskil edecek farkli zamansallarin arayisindadirlar. Sanatcilar
deneyim, yer, kimlik, bilgi ve izleyici gibi kavramlarin anlamlarin1 gézden gegirerek,
gecici ve dengesiz gergeklige alternatif sunumlar hazirlamaktadirlar. Toplumsal
arabuluculuk sadece simdiki zaman olaylarinin temsilini degil, ge¢misin de simdiki
zamanda temsilini etkilemektedir. Ornegin, arastirmalara gére; bilyiik soykirimlarmi
yasayan nesillerin ikinci ve lglincli kusak temsilcisi olan sanatgilarin, sonraki-imgeler
(post-images) ve sonraki anilar (post-memories) ile ¢alistiklarindan, gergek ani ve
olaylardan kopuk olduklarini ve sanat ¢aligmalarinda popiiler imgelerle travmatik anilar

estetize edip duygusallastirdiklar1 goriilmektedir (Trafi-Prats, 2009, s. 154-155).

Gorliniimiin yiiceltilmesiyle ilgili ilk egilim, sanatin hazci ve eglenceli yoniiniin
tesvikiyle, "1980'i yillar boyunca biiyiik 6l¢iide resim, edebiyat, mimarlik ve miizigin
ozellikle geleneksel bigimlerinin yeniden degerlendirilmesi seklinde, popiiler kiiltiiriin
yiiceltilmesi seklinde, "zayif diisiince", postmodernlik”, "trans-avangard" seklinde
kendini gostermistir. Daha sonra, sanal kavrami, ilk bakista ger¢ekdisilik ve
gerceklikten uzaklastirma lehine Ogeler igeriyor gibi goriinen yeni bir sorunsali
giindeme tagimistir"(Dorfles, 1997). Modernizmin, sanat eserini mesafeli ve tarafsiz
gozlemlenmesi sartiyla yasanan estetik deneyimin yerine, Postmodernizmin sanat ve
hayat arasindaki yakinlasmadan alinan haz ve zevkin gectigi ifade edilebilir (Barrett,
2015, s.301). Gorsel haz konusunda calismalar yapan Laura Mulvey, "Kadinin (etkin)

erkeklerin bakisi i¢in (edilgen) ham malzeme olmasi tartigmasi"nin giiniimiiz sanatinda
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yer buldugunu ve "voyorist ya da fetisist mekanizmalarin harekete gectigi" hastalikl
bu durum hakkinda ".... ataerkil diizenin ideolojisi tarafindan talep edilen bir

katman"... oldugundan bahetmektedir (Mulvey, 1975).

Bu arastirmada incelenen eserlerde yer alan kavramlari tespit etmek iizere,
giincel sanatta siklikla konu edilen kavramlar asagidaki tabloda (Tablo 1) toplanmus,

analizlerde kullanilmak iizere basit bir kodlama Sistemi olusturulmustur.



Tablo 1. Cagdas Sanat Kavramlar
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Kav-

Tema alanlarina gore ¢agdas sanat kavramlari

Analiz Benlik arayis1 Elestiri
ramlar Mekan-Zaman Ani-Bellek Kimlik Gergeklik Kailtir
A B C D E
Kisisel Kiiresellesme
1 Ayn1 andalik-esitlik hafiza Kimliksizlik | Similakr Y 3
(globallesme)
(bellek)
Toplumsal
2 Mekan-kent hafiza Aidiyet H_a ZClh.k / Yerellesme
Cinsellik
(bellek)
Kisisel Eglence ve
3 Kamusal alan 3 Otekilesme zevk Gelenek
tarihge
arayisi
5 - Kiiyerellesme
4 Cografya Taniklik Farklilik Gegicilik (Glokalizasyon)
Medya-
5 Yer degistirme Toplumsal Kadim olma Reklam- Cokkiiltiirliiliik
arabuluculuk Moda
Dijital Cogulculuk
6 Yersiz yurtsuzlasma | Zamansallik | Uyumsuzluk | diinya gwieutu
(Pluralism)
korkusu
Gozetme Eklektizm /
. s el . (Voyorizm, | (kiiltiirel
7 Insan-Doga iliskisi Aile Yabancilasma Gaze) / eklektizm)
Fetis
Insansizlastirma Hastalik, Melezlesme
8 (Dehumanization) Otobiyografi | Anonimlesme (Sjlzofrem, (Hybridisation)
epresyon
Kurmaca Hayat ve Beden
9 Katmanlar . o biitiinliigii / | Pop-kiiltiir
gerceklik Oliim
parcalama
10 Zaman Eﬁpéistlk Kimlik Mutasyon | Kitsch sanat
11 Mekan Hikaye Body Positive | Tekinsiz Giindelik hayat
12 Ani-Bellek Cirkin, Yeni Giizel
Igreng
13 Terapotik | g e
etki
I Biriciklik/
Psikotik )
14 Gerceklik Orijinallik/

Ozgiinliik/
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2.3. Cagdas Sanat Stratejileri

Bu baghigin altinda, giiniimiiz sanatinda kullanilan ve literatiirde sik¢a karsimiza
¢ikan bazi sanatsal diizenleme stratejilerin agiklamasi yapilmistir. Sanat stratejileri,
sanateilarin fikir, diisiince, duygu ve ilgilendikleri kavramlarla ilgili duruslarin etkili bir
sekilde ifade etmek amaciyla kullandiklar1 yontem ve gelistirdikleri stratejiler,
literatiirde siklikla "Postmodernizmin kavramlar1" olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu
acidan bazi alintilarda "kavram" olarak gecen terimlerin, "strateji" seklinde

yorumlanacagini belirtmek yerinde olacaktir.

"Modern sanatin ardindan oncellikle mimarlik alaninda kendini gosteren ve daha
sonra gorsel sanatlart etkileyen Postmodernizm, cesitli kavram ve oOzellikleri de
beraberinde getirmistir. Doublecoding (¢ift kodlama), parodi, pastisi sizofreni, ironi,
metafor, metonimi (diiz degistermece), yap1 ¢oziiciiliik (de-construction), ¢ogulculuk
(pluralism), melezlesme (hybridisation), insansizlastirma (dehumanisation) gibi
kavramlar; sanatla yasamin birlestirilesi, seckinligin terk edilmesi, karsi-sanat ve
kurmaca gerceklik olarak tanimlanan yeni gercekcilik anlayisina yonelinmesi, farkl
sanat yapitlarinin bir arada kullanilmasi, ¢ok ¢esitli sanatsal etkinliklere yer verilmesi,

bu kavram ve 6zelliklerin baginda gelmistir (Yamaner, 2007, s. 30-34).

Modernizmin net ve saf ifade arayislarindan sonra, ¢agdas sanatta anlati
kullanim1 ya da dykiileme tekrar giindeme gelmistir. Hikayenin tamami veya sadece bir
anin1 yansitmak, farkli sanat tiirlerin ifade sinirlar1 icinde giiniimiizde artik tabu

olmaktan ¢ikmustir.

70'lerde feminist hareketin sayesinde izleyici sanat¢inin bedenine dair en
mahrem alanina sokulmus, sanat¢inin siyasi, kurumsal ve toplumsal elestirilerine sahit
olmustur. Tim bu reddetme, parcalanma ve kimlik arayisi ¢abalar1 sanatginin kisisel
mitolojisinin olusturulmasini saglamistir. "Kisisel Mitolojiler" tanimini ilk kullanan
kuratérHaraldSzeeman, 1974'de agtig1 bir sergide berber olan biiyiikbabasinin hatirasini
canli tutmak i¢in kisisel esyalarin1 meslegini yansitacak sekilde bir odada diizenler ve
siradan nesneleri sanat seviyesinde tutarak "Kisisel Kozmoloji" ad1 altinda sanatsal bir

tavir Onerir. "Bireysel Mitoloji kavrami, post modern donemin mindrliik olgusu
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ekseninde sanatcinin, bireyselligini, 6znelligini sanat nesnesine doniistiirerek, mitler
biitlinli yaratmasi1 anlamina gelmektedir. Ancak bu donemde bireysellik ya da
otobiyografik siire¢; i¢cinde yasanilan toplumun, kiiltiiriin, siyasal ve sosyal yapinin
siddetli elestirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir" (Mercan, 2015, s. 138-139).
Gliniimiizde c¢oksesli sanat ortaminda ozellikle aidiyet, etnik, cinsel ve diger tiirlerde
kimlik, vyersizlik-yurtsuzluk olgusu gibi konularin merkeze alinmasiyla, bireysel
kozmoloji daha genis ¢er¢evede toplumsal veya politik etkenleri i¢ine dahil etmistir.
Sosyal medya aracilig1 ile de hizli ve defalarca gerceklesen dagitimi sayesinde de,
Oznellikten uzaklasarak, bir i¢c meseleden kitlelerin ilgisini ¢eken popiiler bir meta'ya
doniisebilmektedir (Mercan, 2015). Goriinen odur ki kisisel mitoloji, sahte karakter
yaratip onun etrafindaki hikayeyi gelistirmek veya fantastik 6geler igeren kurmaca bir
gerceklik yaratma yontemi, glinlimiiz sanat alaninda uygulamaya alinan gorsel ifade

sunumunun farkli bir stratejisi haline getirilmistir.

Cagdas sanati ortaminda izleyiciyi sasirtip sarsmak sik¢a goriilen bir etki
oldugunu diislintirsek, yeni baglama yerlestirme veya yeniden yerlestirme anlamina
gelen "bilinen bir imgeyi kelimelerle, resimlerle, nesnelerle, seslerle ve sembollerle
yeni, beklenmedik bir iligki i¢ine sokarak anlam insa etmek" islemi, glinlimiiz
sanatcilarm tercih ettigi uygulamalar arasindadir. Ornegin eski bir gorseli yeni bir

baglamda yerlestirirsek, gorselin 6zgiin anlami kokten degistirilmis olur (Barrett, 2015,
5.306-307).

"Nelson Goodman'agore her betimlemebirseyibirseygibigosterenbirmetafordur”
(Barrett, 2015, s.309). Bir seyinozelliginibirbaskaseyeatfetmekiseMetaforyaratmaktir.
Postmodern bakisagisiylabiitiindillerinvedigergdstergesistemlerininmetaforikoldugunu,

diinyayimetaforlartizerindenanlayipagikladigimiziiddiaedilir (Barrett, 2015, 5.113).

Diger taraftan hem metaforu hem metonimiyi iginde barindirdigini iddia eden
Craig Owens'a (1984) gore, bir teknik oldugu kadar bir tutum, bir yordam oldugu kadar
bir alg1 olan Alegori, "sifreleri ¢ozlilmesi gereken fragmanlar" birlestirip, "tutarli bir
sekilde parcali, kusurlu, eksik olana yonelir..." ve "... imgeye baska bir anlam ekler".
Oyleyse alegori bir yontem, bir sanat stratejisi olarak kullanildiginda, imgeyi baska bir

sey haline getirme eylemine hizmet edecektir "(allos = bagka + agoreuei = konusmak)".
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Owens'a (1984) gore ¢agdas sanatgilar alegoriyi bir "imge benimsemesi" anlaminda
kullanmaktadirlar. "Benimsenen imge bir film karesi, bir fotograf, bir ¢izim olabilir;
genellikle zaten bir reprodiiksiyondur. Fakat bu sanat¢ilarin bu tiir imgeleri igine
soktugu yonlendirmeler onlarin tanilarini, anlamlarini, anlama yonelik yetkinlik

iddialarin1 almaya yarar" (Owens, 1984).

Modern zamanin sanatgilar1 tek bagina isimlerini duyururken, giiniimiizde bazi
sanatcilar 1imece wusulii ortak c¢alismalarina imza atmayr secebilmektedirler.
Modernizmin "orijinallik" c¢abalarina agikca bir karst koyusla cagdas sanatta, kiiltiir
dahilinde mevcut veya baska sanatgilar tarafindan tretilmis imgeleri sahiplenmek,
odiing almak, kopyalamak, alintilamak, calmak gibi Uyarlama/Kendine mal etme
girisimleri, 1980'lerden sonra hazir nesne'nin sanat alanina girmesiyle baslamistir.
"Sanat elestirmeni Hal Foster, uyarlama/kendine mal etme sanatinin "her resmin altinda
daima bagka bir resim oldugunu" ortaya ¢ikardigini yazar....Sanat¢1 sanat objelerinin
tireticisinden ¢ok isaretlerin manipiilatorii haline gelir ve izleyici de goriiniir olanin
tilketicisi ya da estetigin pasif seyircisi olmak yerine mesajlarin aktif okuyucusu olur"

(Foster, 1985 a).

"Sanat diinyasinin biitlinleyicisi sanat miizeleridir" ifadesi 1960'lardan bu yana
gecerliligini yitirmis goriinmektedir (Barrett, 2015, $.298). Giinlimiizde bir¢ok sanatci,
eserlerini kamuya agik alanlara tasiyarak, kamusal sanat alaninda enstalasyonlar,
billboardlar, duvarlara, giinliik kullanim egyalarinin ve giysilerin ylizeylerine, sosyal

medyaya tasimayi tercih etmektedirler.

1950'ler ve 60'larda Avrupa ve ABD'de tiiketim ¢ilginhigin yasanmasiyla,
sanat¢ilar arasinda popiiler kiiltiire ilgi artmustir, fakat giizel sanatlarla seri {liretimin
arasindaki boliinmeye dikkat ¢ekilmektedir. Bugiin ise bir seyin "¢ok kotii olmasi ¢ok
1yi" olarak kabul edilmektedir, bu yiizden Ki¢ kavrami eskisi gibi negatif ¢agrisimlar
getirmemekte, cagdas sanatgilar da kotii zevki ve yiiksek sanat- diisiik sevyieli sanat
sorunsalni calismalarinda siklikla kullanmaktadirlar. Onemli bir nokta olan, Kig¢'in
genellikle Amerika veya Avrupa kiiltiiriiyle baglantili olarak diisiiniilmekteyken, su

anda tiim diinya ile baglantilidir. Ornegin, Japon kiiltiiriindeki kawaii- ya da sevimlilik
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kavrami, zarafetin estetik ideali ile tamamen zit olmasina ragmen, popiiler kiiltiir ve

eglence sektoriinde 6nemli bir rol oynamaktadir (WEB 45).

Yiiksek ve Asagi sanat arasindaki sinirlar 1950'den sonra Pop Art ile birlikte
ortadan kaldirilmaya baslanmis, popiiler imgeler kullanilmaya baglanmigtir (¢izgi film
kahramanlari, patates kizartmalari, hamburgerler). 1970'lerde Feminist sanatgilar
tarafindan el sanatlariyla yiiksek sanat eserleri arasindaki farki eril bir ayrim olarak
gorlip reddetmis ve bu caligmalarin "dekoratif" sanat sinifina girmesini saglamiglardir.
"Modernizmin elitistligine, tekelciligine muhalefet olarak feministler sanat iiretiminde
yaygin, ¢ogulcu bir yaklasimi benimsemislerdir. Hikaye anlatimini, otobiyografiyi,
dekorasyonu, torensel performanslart ve el sanatlarini kullanmislardir." Bu ag¢idan
feministlerin popiiler kiiltiirii kabul etmeleri Postmodernizmi'in gelisimi icin tesvik ve
gelistirici bir oynadigi kabul edilmektedir (Barrett, 2015, s. 256-257, 300). "Simdilerde
sanat¢ilar hayallerini ve sanatsal fikirlerini somutlastirirken popiiler kiiltiirii kaynak
olarak kullanmaktadir" (Barrett, 2015, s.300). Jeff Koons modernistlere tezat olarak
¢izgi kahramanlari, Pop sarkicilar1 ve oyuncaklar gibi popiiler nesnelerin biiyiitiilmiis
kopyalar1 gibi 6zellikle "kitsch sanat" yapitlariyla isim yapmistir. Damien Hirst, Chris
Ofili ve Takashi Murakami gibi ¢agdas sanatcilarin eserleri de bu kategoriye dahil
edilebilir. Ozellikle Murakami'nin "Superflat" olarak adlandirdig: diizlemsel yiizey,
kiiresellesme siirecinde ki¢'in zuhur ettigi derinliksiz alani niteleyerek, Bati'nin lineer
perspektif kurallarina karsilik, izleyicinin bakisini, mutlak bir derinsizlikte olan tiim
resimsel yiizeyde ayni1 yogunlukla gezdirmektedir. Murakami, yiiksek sanat ve altkiiltiir,
Japon ile Amerikan kiiltiirii, geleneksel ve ¢agdas Japon sanati, politik, kiiltlirel, sosyal
ve tarihsel katmanlar1 ayni diizliikkte eritmistir (Sahiner, 2014, s. 150-151). Goriildiigii
izre popliler imgeleri kullanarak kitsch sanati iiretmek, gilincel konu ve kavramlari ifade
etmek icin glinlimiiz sanat pratiklerinde basvurulan stratejilerin arasina girdigini

varsayabilmekteyiz.

(Cagdas sanatin izleyicisinin aktif olmas1 beklentisiyle, giiniimiiz sanatinda ironi,
parodi ve uyumsuzluk kavramlariyla genis kullanima agiktir. "Ironi, kelimelerin ve
gorlntiilerin soyledikleri, gosterdikleri seyin aksini anlamak i¢in kullanir. Parodi, hem

eserin kendisiyle hem de ele aldigi konuyla dalga gecip eglenmek i¢in bagka sanat
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eserini taklit eden bir taglama bi¢imidir. Uyumsuzluk ise bir ¢alismadaki unsurlarin

uyumsuzlugunu ortaya koyar" (Barrett, 2015, s.310).

"Parodinin toreni ritiielden kurtarmasi gibi, onun "benzetilmesi de" baglantisiz
(ya da sozde) mesafeli bir okumaya izin veriyor. Bu strateji gliniimiizde ¢alisan bir ¢ok
sanat¢1 tarafindan kullanilmaktadir. Onlarin sanat altkiiltiirii icinde baglamsallastirilan
iiretimi, genellikle bir resmin sahiplenilmesini ya da "alinmasini" igeri, resmin degeri
medya imgeleminin stnanmis pazarlanabilirligi i¢inde zaten giivenle saklanmis olabilir.
Moday1 ve gazete fotograflarini, reklam, film, televizyon ve hatta bagka sanat eserlerini
(fotograflar, resimler ve heykel) kullanarak ya da onlardan haberdar olarak yaptiklar
alintilar, bir eserdin dogalcilik goriinlimiinii zorlar. Bunlarin degistirilmesi kesip bigme,
yeniden pozlandirma, yazilandirma ve yeniden yapmayi icerebilir ve yetenek, 6zgiinliik,

yaraticilik ve miilkiyet fikirlerinin sorgulanmasina yol acar"(Kruger, 1982).

Kruger'a (1982) gore bu durumda Parodinin "yapisokiimcii bir ara¢ olarak

kullanilmasi" sz konusu olacaktir.

Bir zamanlar kural olarak kabul gormiis yaratici, 6zgiin, bireysel ve 6zgiir ben ve
gerceklik anlayisi, onemini kaybetmis veya anlami de8ismis olarak, farkli kimlikler,
sentezler, sanal veya hipergerceklik yansimalariyla, bambaska mekan ve zaman
algistyla sanat pratiklerinde yer buldugu gozlemlenmektedir. Diger taraftan olusturulan
bu yeni sanat ortaminda tuhaf, sira dis1 hatta igren¢ sanat eserleriyle aktif iletisimde
olmak zorunda birakilan sanat izleyicisine kiiltiirlenmis veya egitimli olma gibi bir
zorunluluk dogmaktadir, c¢ilinkii bir ironiyi anlayabilmek i¢in, neye gonderme
yapildigina veya neyin alintilandigina dair bilgiye sahip olmasi gerekir. Burada
Deleuze'un devlet politikasi olarak egitim sistemlerin ¢alismasi ve kullanilmasi ile ilgili

diisiincelerine gonderme yapilabilir.

Gorsel imgelerin yaninda, yazi (betik) ile cesitli islemler uygulamak c¢agdas
sanatta ¢ok kullanilan yontemdir. Kompozisyon igerisinde yaziya farkli roller
yiiklenebilmektedir. Barthes'in konuyla ilgili diisiinceleri, betik kullaniminin da goérsel
ifadenin amacina ulagsmasi agisindan bir ¢agdas sanat stratejisi olarak algilamamiza

sebep olmaktadir. "Temsil olarak metin, metni 6zne ve nesneye dayali epistemolojinin
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geleneksel yapisina baglayan dolayli bir nitelige sahipken, tasvir dolaysiz bir
gorliniistiir, bu da onu bir seye yaklastirir. Nesne olarak metin, biitiinliyle metafizigi ve
geleneksel estetigin kapsamina girerken, sey olarak metin farklilik kavraminin agtigi
ufukta durur. Barthes'in (1980) Camera Lucida: Fotograf Uzerine Diisiinceler adli
kitab1, bu fikrin gelistirilmesi olarak goriilebilir" (Perniola, 2013, s. 37). Diger taraftan
Derida'nin en merkezi kavramlarindan biri sozciikleri sokiime-sokma yaklasimini, yazi
gibi goriinen bazi1 nesnelerin dizilisinde, bilginin anlamsizlifina, belki de
ulasilamazligina isaret edebilir veya Joseph Kosuth'un dedigi gibi "Dilin {izerini 6rtmek,

onun yoklugunu goriiniir kilarak, varliginin énemini vurgulamaktir" (Morgan, 1988, s.
48).

2.3.1.SanatStratejileri Uzerinde Cahsan Arastirmacilar

Aykut (2016) "sanat ve yasam arasinda simbiyotik bag" dan bahsederken,
sanat¢inin da eseri "seyirlik nesneden" c¢ikartip, "farkli algi ve kavrama big¢imleri
yaratma cabasina girdiginden" s6z etmektedir. Hem sanat¢inin hem de izleyicinin
felsefenin ve sosyolojinin kuramlarina basvurmak durumunda kaldiklarin1 anlatan
Aykut (2016), "melez oriintiilerin yaratildigin1" ve "6zel deneyimler" gibi "sanat eserin

de metalastirildigindan" bahseder (Aykut, 2016, s.39).

Nihayetinde sanatin hayatla iligkileri fazlasiyla teshir edilme ¢abasi iginde, bu
baglar1 daha giiriiltiilii ve tepki olusturacak sekilde gostermek ve ilgiyi lizerine ¢ekmek
i¢in gesitli yontem arayiglarinin siirdiigii goriilmektedir. Julia Kristeva (1986), Catherine
Francblin'le 1986 tarihli sdylesisinde"... Sanat {izerine bir sOylem yorumcunun
kisiligine dayanmaz sadece, onun stratejisine de dayanir" ifadesiyle, Postmodern sanatin
temsilin parcalarini birlestirirken, eklektik bir biitiinlesmeyle geride kalan 6geleri igine
almay1 ve dolayim gergeklistererek bir avarngard fikrini 6tesine bir sunum olusturma
cabasinda oldugunu anlatmaya ¢alismistir (Kristeva, 1986). Bu ifade aslinda, giiniimiiz
sanatinda fikirlerin gorsel sunumunda kullanilan ydntemler/stratejilerin  onemini

vurgulamaktadir.

Glinlimiizde bir ¢ok arastirmaci, sanat¢ilarin bagvurdugu farkli stratejiler

iizerinde calismalar yapmistir. Oncelikle Julia Marshal'in farkli makalelerinden bir
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araya getirilmis ¢agdas sanat stratejilerinin tanimlar1 verilmistir. Daha sonra Yilmaz'in
atik nesnenin yapita doniisme siirecinde modern donem sanatinda kullanilan stratejilerin
aciklamasiyla devam edilmis, boliimiin sonunda ise "¢agdas sanatta politik stratejiler"
tanimin1 getiren Trafi-Prats'in  fikirleri ve Fox and Geichman'in ortaya koydugu
giinimiiz sanat pratiklerinde genellikle ¢agdas sanatta kullanilan dokuz strateji ve
perspektifi verilmistir. Cogunlukla bu konuda c¢alisan ve yazan sanatgilar ve
elestirmenlerin, benzer tanimlar1 ve kavramlari kullandiklar tespit edilmistir. Aralardaki
nlians farklarin, sanat elestirisi metinlerinin  zenginligine katkis1  oldugu

distiniilmektedir.

Lowenfeld Sanat Egitimi Odiiliine laik goriilen sanat¢1 Julia Marshall'm (2010,
2011) “"Five Ways to Integrate: Strategies From Contemporary Art" ve "Creative
Strategies in Contemporary Art" isimli makalelerinde agikladigi iizere, g¢agdas
sanat¢ilarin sanat pratiklerini birer arastirma ve inceleme seklinde gordiiklerinden,
kendilerini ifade ederken kullandiklar1 bazi stratejiler sayesinde, bilgiyi yaratici
yorumlarla sunmayi1 basarmaktadirlar. Marshall'lm (WEB 48) belirledigi s6z konusu

Yaratici kavramsal stratejileralti kategoride gruplandirilmistir.

Birinci Dontistiiriicii (Transformative) kategoride ii¢ strateji yer alir. Bunlar;

1) Olgek degistirme (Scale change): Seyleri veya imajlar1 daha biiyiik veya daha
kiiglik yapmak;

2) Yorumlama (Re-interpratation): stil degistirme;

3) Sira dis1 materyal, malzeme (Unusual meterials): alisilagelmisin disinda

malzemelerle (medyumlarla) obje olusturma seklinde agiklanmistir.

Ikinci olan Kombinasyon (Combinatory) stratejisinde Hibridizasyondan, yani
cok sayida seylerin pargalarini bir araya getirmek, birlestirmek veya kombin etmekten

bahsedilmektedir.

Ucgiincii ve en kalabalik kategoride genel anlamda Diizenleme (Juxtopozition) ile
ilgili stratejiler yer alir. Seyleri veya fikirleri siralamak, yan yana getirmekle ilgili bu
strateji grubunda fikirleri bir birine farkli anlamlarda baglamak ya da yan yana

getirmek, ornegin kavramsal kolaj olusturmak gibi, amaclar gézetilmektedir.
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1) Baglam degistirme (De-contextualization): seylerin/imajlarin baglamim
degistirme;
2) Kolaj (Collage): imajlar1 ortak bir fikir ¢ercevesinde birlestirmek amaciyla

yan yana yerlestirme;

3) Asamblaj (Assemblage): nesneleri ortak bir fikir ¢ercevesinde birlestirmek

amaciyla yan yana yerlestirme;

4) Katmanlama (Layering): fikir veya imajlarla katmanlar yaratarak, anlamlar

yan yana veya st iiste diizenleme sayesinde, farkli bir seyin imajini olusturma;

5) Temelliik, kendine mal etme (Appopriation): Mevcut, var olan bir imaj veya

stili kullanarak, anlamin1 manipiile etme;

6) Yeniden bicimlendirme (Reformating): Sanat alani disindan format ya da
diizen kullanma, gorsel formatlarin anlam iletmesi- seyleri yeni bir bakis acisiyla

gordiigimiizde, onlara farkli manalar yiikleyebiliriz;

7) Taklit (Mimicking): Sanat dis1 disiplinlerin yontemlerinden faydalanmak,
diger disiplinlerin kullandiklar1 yontem ve tekniklerinden kopyalayip uygulamak.

Dordiincii kategoriyi Marshall Genisletme ya da Uzanti1 (Extension) stratejileri

olarak isimlendirilmistir. Bunlar sirasiyla:

1) Projeksiyon (Projection): Seyleri veya fikirleri mantikli veya absiirt, hayal
iriinii veya uydurma ¢ikarimlara ulagtirma, hayal etme ve olasilikli sonuglar1 6ngérme,

hikaye anlatma;
2) Abarti (Amplifying/magnifying): bir olguyu gercek hayattaki durumuna
nazaran abartili hale getirme;

3) Detaylandirma (Elaboration): Fazladan, ileri derece anlam yiikleme seklinde

aciklanmustir.

Marshall'in besinci strateji kategorisi olan Sadelestirme ya da Saflastirma

grubunda iki strateji yer alir.

1) Metonimi (Metonymy): Bir parcay: biitlinlin yerini almasi ye da temsil etmesi

i¢in kullanma;
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2) Haritalama (Mapping): Fikirleri ve seyleri /imajlar1 grafiksel sekilde

diizenleme organize etme.

Marshall'in belirledigi altinci strateji grubunun adi Cagrisim (Associative)

Stratejilerdir ve li¢ yontem igerir:
1) Gorsel benzetisim (Visual Analogy): basit bire bir kiyaslama;

2) Egretileme ya da Metafor (Metaphor): Bir seyi baska bir seyle ifade etme,
Mecaz yaratma, Kiyaslayarak agiklama- bir seyi baska bir seyin kavramlarini kullanarak

acgiklama;

3) Malzeme ya da materyallerin (medyumlarin) metaforu (Metaphor of
materials): bir objeyi veya imaji, kendine 6zgli farkli anlamlari olan materyallerden

olusturma (WEB 48; Marshall, 2010, 2011).

Juxtaposition stratejisi sanatc¢ilarin genellikle c¢ok kullandiklar1 ve 20.yy'in
basinda Hannah Hoch ve Raoul Hausmann gibi kolaj sanatcilarin baslattigini
diyebilecegimiz bir yontemdir. Bu sanat¢ilar yasadiklart donemin kritik sorunlarini
yorumlamak igin kolaj teknigini kullanmiglardir. Bugiin de bir ¢ok sanat¢i ayni amagla
dénem sorunlarim1 yorumlarken sasirtmaca, espri ve ironi eklemeyi tercih ederler.
Ornegin global diinyamizin sorunlarindan biri olan geleneksel kiiltiirle ¢agdas popiiler
kiiltlir arasindaki gerilim, bir ¢ok sanat¢inin odaklandiklar1 kavramdir (Marshall, 2011,

s.1-2).

Re-formatting, ya da yeniden bicimlendirme yoOntemi, herhangi bir fikri,
normalde o fikirle veya sanatla bagdastirmadigimiz bir diizenleme ya da sistemle ifade
etmek anlaminda kullanilan bir yontemdir. Bu ¢ok yonlii stratejide, izleyicinin
kullanilan bi¢imlendirmeyi (formatlamay1) taniyip, hangi amacgla uygulandigim
anlamas1 gerekmektedir. Ornegin, haritalar, grafikler, diyagramlar ve tablolar gibi
bilgilendirme imgeleri kullanarak, bazi sanatgilar izleyiciye gostermek istedikleri
siireclerin gelisim asamalarini anlatma firsatin1 bulmaktadirlar. Diger bir secenek olarak
bilimsel formatlamay1 kullanan sanatgilar ise, bir bilim adaminin kullandig1 bilimsel
yontemleri sayesinde, siniflandirmalar ve semalarla {i¢ boyutlu gorsellerle fikirlerini
ortaya koymaktadirlar. Bir ¢ok cagdas sanat¢i, formatlamanin 6zel bir tiirii olan

"Mapping" veya "Haritalama" stratejisinden faydalanmayi, kisisel tecriibelerini veya
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belli bir sosyal fenomeni ifade etmek icin harita olgusunun fikrini, formunu ve estetigini
kullanmay1 tercih etmektedirler (Marshall, 2011, s.4-5).

Genellikle siirle iliskilendirilen bir yontem olan Metafor, belki de en gii¢li
kavramsal sanat stratejilerinden biridir. Sanat aragtirmalarinin amac1 bir seyleri farkli ve
yeni bir perspektiften gorebilmek oldugundan, metafor sayesinde kendinizle ilgili bir

¢ok bilmediklerinizi kesfetme imkani bulabilirsiniz.

Marshall'in bahsettigi kavramsal kolajin illa ki kagit tizerine fiziksel bir ifadesi
olmasi zorunlu degildir, bu kolaj zihnimizde olugmaktadir. Kavramsal kolajda yer alan
imgeler arasinda projeksiyon (yansitma) yapilmasi dogaldir ve bu projeksiyon sok edici
ve yenilikei ise, izleyici yansitilan kavrami yep yeni bir 1sik altinda gorebilir. Sikga
kolajdaki imgelerin kendileri ve aralarindaki iliskiler, celiskiler ve uyumsuzluk
araciligiyla etki etmektedirler. Bu da "ironi"nin temelidir ve mesajlar sok ile espri
araciliyla verilir, ya da kavramlar farkli agidan algilanarak, mantiksizlik ve

tutarsizliklar: vurgular (Marshall, 2008, s.39).

Sanata kolaj, metafor ve konunu kendisinde olusan kombinasyon, iletilen
mesajin karmagik ve ¢cok katmanli hale getirmektedir. Eger bir kolaj ¢aligmasinda ¢ok
z1t ikonik imgeler yan yana getirilerek aralarinda ironik bir iliski kurulduysa, sanat¢inin
elindeki eser bir nestere doniismiistiir ve sanat aracilig ile karmasik gercekliklerin agiga

cikarilmasi olasiligr ¢ok yiiksektir (Marshall, 2008, s.40).

"Sanat eserinde atik nesne kullanimi, dogrudan yasantimin kalintisinin
sunulmasina ve yasanmis bir olayin nesnelerini 'medyum' olarak kullanilmasina olanak
sagladig i¢in izleyicinin zihninde yer etmektedir. Bu tiir yapitlarin varligi cagdas sanat
galerilerinde ve bienallerde daha fazla devam etme olanagi bulmaktadir. Ve bu eserlerin
tizerinde kurgulanan eylemler ya da {iiretilen yeni eserlerle hazir yapit diisiincesi devam
edecektir.....Giinlimiizde resim, heykel, performans, enstalasyon gibi ¢agdas sanatin bir
¢ok alaninda, atik nesne kullanim stratejileriyle yeni mecralara, yeni kavramlara, yeni

baglamlara ve diislincelere kars1 acilmaya devam edilmektedir" (Yilmaz, 2015, s. 196).

Uretim bigimi olarak atik nesnenin yapita doniisme siirecinde modern dénem

sanatinda kullanilan teknikler ya da yontemlere bakildiginda kolaj, dekolaj, asamblaj,
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akiimiilasyon, montaj gibi kavramlar 6ne ¢ikmaktadir. ... Postmodern donem ve
glinlimiizdeki sanat yapitlari merkeze alindiginda da temelliik etme (milk edinme),
manipiilasyon ve postprodiiksiyon gibi kavramlar one ¢ikmaktadir. Giliniimiiz ¢agdas
sanatinda bir strateji olarak kullanilan bu yoOntemlerin kokeninin Duchamp'in

calismalarina dayanmakta oldugunu belirtmek gerekir" (Yilmaz, 2015, s. 186-187).

"Bir giinliik kullanim nesnesi alip kendi eseri olarak tayin etmek temelliik etme;
herhangi bir nesneyi alip, kendi anlamindan ve islevinden siyirmak, saptirmak
manipiilasyon olarak goriilmektedir" (Yilmaz, 2015, s. 193). Temellik bir yontem
olarak sanatta temsil etmenin altinda yer alan kisilerin sorgulanmasini saglar ve alginin
kesinligini yikmak, gercekligin bir temsiliyet oldugunu ortaya koymak icin 6zglinliik,
yaratici, miilkiyet gibi degerlere olan inancin sorgulanmasini saglamaktadir (Foster,

2009, 152, akt. Yilmaz, 2015).

Bir diger kavram olan "manipiilasyon" yonlendirme anlaminda, "gercek
olmayanin ger¢ekmis gibi sunulmasi yoluyla istenilen anlamlari olusturma yontemi

olarak bilinmektedir" (Yilmaz, 2015, s. 191).

Dengesiz, ¢okkatmanli, zaman ve mekan agisindan karmasik siyasi ve sanatsal
gergeklikler, genelgeger ve sabit bir sanat tarihi yazimina engeldir. Global ve yerelin i¢
ice gectigl su zamanlarda, kronoloji, lislup ve milli ekol gibi kavramlarin yerine,
cografya kavrami gilinlimiiz tarihini temsil edebilecek daha gecerli metafordur. Uzay,
hareket ve ¢izgisel olmayan seyahatler, nesneler ve yerler arasindaki iliskileri en iyi
anlatirlar. Cagdas kuratoryel calismalarda, hem giiniimiizde ayni1 anda var olan ¢oklu
dengesiz diinya algilarin, hem de ¢ok katmanli hikayelerin, sanat pratiklerin ve yerel
projelerin beraber olusturdugu global anlatimlarin yansimasini gérebilmekteyiz (Trafi-
Prats, 2009, s. 161). Sonug¢ olarak ortaya cikan global anlatimlar, ¢agdas sanatin
faydalandig1 bazi "politik stratejilere" dayanmaktadir. Bunlar Trafi-Prats'a gore ii¢

maddede ifade edilebilirler:

"1) Siirsel tekrar / taklit. Sanatcilar aynilik arayisinda degil, farkliligt
elde etmek igin bazi spesifik form ve igerikleri tekrar eder, yeniden

diizenler veya taklit eder.

2) Cesitli ideolojik manzaralar igerisinde kavramsal seyahatler. Bazi
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politik veya sosyal olaylar1 gézden gegirmek ve tekrar anlamlandirmak
amactyla, sanatcilari belli hareketleri veya bolgeleri yeniden

haritalama yoluna giderler.

3) Kolaj ve biriktirme. Sanatgilar pratiklerinde sik¢a unutulmus ve
susturulmus imgeleri biriktirmeyi, iyilestirmeyi ve gelistirip geri

kazanmay tercih ederler.” (Trafi-Prats, 2009, s. 162)

Editorligilinii yaptiklar1 sanatcilarin yazilarindan olusan bir kitapta, Stiles ve
Selz cagdas sanatla bagdastirdiklar1 bazi gostergeleri siralamislardir. Bunlar1 su sekilde
siralayabiliriz: agkinlik ve sok, maddi kiiltiir ve gilindelik hayat, sanat ve teknoloji,
enstalasyon, ¢cevre ve mekan, siireg, performans sanati, dil ve kavramlar, sanat ve sanat

olmayanin arasindaki sinirlar1 zorlamak (Fox ve Geichman, 2001).

Yiizyillar boyunca sanat gizli Ogretileri tasvir etmek ic¢in kullanilmistir.
Giiniimiizde sanat, mesaj iletmenin diginda da kullanilabilmektedir. Ornegin, 2000 y1l
boyunca dini mesajlar1 ilettikten sonra, Bat1 sanati kendini sekiiler hale getirip, farkli
mana ve baglantilar1 olusturmaya yoOnlenmistir. Bu anlamda glinlimiiz sanat

pratiklerinde genellikle ¢agdas sanatin dokuz strateji ve perspektifini bulabilmekteyiz.

"1) Aradakine odaklanmak, Sinir tanimamak, Deneyimin keskinliklerini

bulaniklastirmak;

2) Biiylik buluslar, Sok etmeyi amacglamak; (giiniimiiz sanatcilari

goziipek, atilgan, gevrenin sozlerine igerlemeyen tiirdendir);

3) Kafa karigtirmak ve medyalar1 karigtirmak. Normalde bir araya
gelmeyen seyleri karigtirmak ve birlestirmek; zamanla oynamak, farkli

donemlerdeki olaylar1 eszamanli gostermek;

4) Kig¢ (Kitch) kullanmak, Normalle oynamak. Popiiler duygusal zevki
ki¢ olarak kullanmak, yiiceligi ki¢le beraber, coskuyu normalle beraber

kombine etmek;
5) Animasyonu, Hiz1 ve Agilar1 devam ettirmek;

6) Kosusturmay: ve Enerjiyi yakalamak, seyleri zorla agmak igin
onderlik etmek. Enerjiyi, hizli1 degisimleri, zihnimizde dolasan imgeleri
yakalamak bir c¢ok c¢agdas sanatgt icin bir meydan okumaya
doniismiistiir. Bazi sanatcilar i¢in, toplumun en kutsal inanglarindan

bazilarim alip ayak altina getirmek, onlar1 sarsmak, biikmek ve tersine
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cevirmek, oyuncu enerji ve Ozgiirlik hissini yagsamalari i¢in bagka bir

kaynak olusturmaktadir;

7) Sagma sapsal imgelerle oynamak;

8) Taze, canli ve ilging olmak;

9) Bombalanmis olmak, Fox ve Geichman'in belirledigi

stratejileridir" (Fox and Geichman, 2001).

sanat

2.3.2. Cagdas sanatta sikhikla kullanilan stratejiler

Glinlimiiz sanat¢ilari, ilgi merkezlerinde olan kavramlar1 ¢aligmalarinda konu

ederken, cesitli yontem / stratejilerin yardimiyla hedefledikleri etkiyi saglamayi

amaglamaktadirlar. Bu arastirmada giinlimiizde aktif sekilde sanatsal iiretim yapan otuz

tic (33) sanat¢inin ve arastirmacinin c¢aligsmalari, kavram, strateji, medyum ve teknik

acisindan yapilan analizleri Bulgular bdliimiinde yer almistir.

Yukaridaki bilgiler 1s181inda eser analizini yapmak iizere, cagdas sanatta siklikla

kullanilan sanat stratejileri bir tabloda (Tablo 2) tasniflenmis ve kayit kolayliligi

acisindan basit bir kodlama sistemi uygulanmigtir.

Tablo 2. Cagdas Sanat Stratejileri

Stratejinin Strate
kategorisi Stratejinin ad1 jinin Aciklamasi (varsa)
No
(varsa) kodu
Olgek degistirme Seyleri veya imajlar1 daha biiyiik veya daha
. 1A1 N

(Scale change): kii¢iik yapmak;
Yorumlama (Re- 1A2 | Stil degistirme
interpretation)

1A —

Alisilagelmisin diginda malzemelerle
T Sira dis1 materyal, ; .
Doniistiiriicii (medyumlarla) obje olusturma seklinde
malzeme (Unusual 1A3
. agiklanmustir.
materials)
Cok sayida seylerin pargalarini bir araya
Kombinasyon S getirmek, birlestirmek veya kombin etmekten

1B (Combinatory) Hibridizasyon 18.1 bahsedilmektedir.
Baglam degistirme
(De- 1C.1 Seylerin/imajlarin baglamini degistirme
contextualization)

1C limajlar ortak bir fikir cercevesinde
Kolaj (Collage 1C.2 birlestirmek amaciyla yan yana yerlestirme
Asamblaj 1c3 Nesneleri ortak bir fikir ¢er¢evesinde

birlestirmek amaciyla yan yana yerlestirme
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Fikir veya imajlarla katmanlar yaratarak,

Katmanlama 1c4 anlamlar1 yan yana veya {ist iiste diizenleme
(Layering) ' sayesinde, farkli bir seyin imajini olusturma
Mevcut, var olan bir imaj veya stili
kullanarak, anlamin1 manipiile etme. Bir
Diizenleme yontem olarak sanatta temsil etmenin altinda
(Juxtaposition) Temelliik, kendine yer alan kisilerin sorgulanmasini saglar ve
mal etme 1C.5 alginin kesinligini yikmak, gergekligin bir
(Appopriation) temsiliyet oldugunu ortaya koymak i¢in
0zglinliik, yaratici, miilkiyet gibi degerlere
olan inancin sorgulanmasini saglamaktadir
Sanat alan1 disindan format ya da diizen
Yeniden kullanma, gorsel formatlarin anlam iletmesi-
bicimlendirme 1C.6 seyleri yeni bir bakis agisiyla gordiigiimiizde,
(Reformating) onlara farkli manalar yiikleyebiliriz
Sanat dis1 disiplinlerin yontemlerinden
faydalanmak, diger disiplinlerin kullandiklar
Taklit (Mimicking) 1C.7 yontem ve tekniklerinden kopyalayip
uygulamak
Seyleri veya fikirleri mantikli veya absiirt,
Projeksiyon hayal {irlinii veya uydurma ¢ikarimlara
S 1C.8 ulastirma, hayal etme ve olasilikli sonuglart
(Projection) = Y
ongorme, hikaye anlatma
Abarti (Amplifying/ Bir olguyu gergek hayatj[akl durumuna
A, 1D.1 nazaran abartili hale getirme
magnifying)
b Uzant1 Detaylandirma Fazladan, ileri derece anlam yiikleme seklinde
(Extension) (Elaboration) 1D.2 acgiklanmigtir
Bir pargay1 biitliniin yerini almasi ye da temsil
Metonimi 1E1 etmesi i¢in kullanma
1E Sadelestirme ya . Fikirleri ve seyleri /imajlar1 grafiksel sekilde
Haritalama . .
da Saflagtirma . 1E.2 diizenleme organize etme.
(Mapping)
Gorsel benzetisim 1F.1 Basit bire bir kiyaslama
Bir seyi bagka bir seyle ifade etme; Mecaz
1F | Cagrisim oy yaratma; Kiyaslayarak ac¢iklama- bir seyi
(Associative) Egretileme ya da 1F.2 baska bir seyin kavramlarini kullanarak
Metafor (Metaphor)
acgiklama
Malzeme ya da
materyallerin 1F.3 Bir objeyi veya imaji, kendine 6zgii farkli
(medyumlarin) ' anlamlar1 olan materyallerden olusturma
metaforu)
Kavramsal kolajda yer alan imgeler arasinda
projeksiyon (yansitma) yapilmasi dogaldir ve
bu projeksiyon sok edici ve yenilikgi ise,
2 Kavramsal kolaj 5 izleyici yansitilan kavrami yep yeni bir 151k

altinda gorebilir. Sik¢a kolajdaki imgelerin
kendileri ve aralarindaki iliskiler, ¢eliskiler ve
uyumsuzluk araciligiyla etki etmektedirler. Bu
da "ironi"nin temelidir ve mesajlar sok ile
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espri araciliyla verilir, ya da kavramlar farkli
acidan algilanarak, mantiksizlik ve
tutarsizliklar1 vurgular

Atik nesnenin

Giinliik kullanim

Bir giinliik kullanim nesnesi alip kendi eseri

medyum olarak nesnesini temmellik | 3 olarak tayin etmek temelliik etme;
kullanimi etme
Kiiltiirel alanda zaten dolagimda olan her tiirlii
malzemenin kendi anlam uzantisinda ya da
Postprodiiksiyon 4 yeni bir anlam kusanacak sekilde kullanilarak
bir eser iiretilmesi siirecini isaret eden
Gergek olmayanin gercekmis gibi sunulmasi
yoluyla istenilen anlamlar1 olusturma yontemi
Maniviilasvon 5 olarak bilinmektedir . Herhangi bir nesneyi
pulasy alip, kendi anlamindan ve islevinden siyirmak,
saptirmak manipiilasyon olarak goériilmektedir
Sanatcilar aynilik arayisinda degil, farklilig
.. . elde etmek i¢in bazi spesifik form ve igerikleri
Siiggigekrar / ol 6.1 tekrar eder, yeniden diizenler veya taklit eder.
Bazi politik veya sosyal olaylar1 gézden
Cesitli ideolojik gegirmek ve tekrar anlamlandirmak amaciyla,
manzaralar icerisinde | 6.2 sanatgilari belli hareketleri veya bolgeleri
kavramsal seyahatler yeniden haritalama yoluna giderler.
Politik stratejiler
Sanatcilar pratiklerinde sik¢a unutulmus ve
Kolaj ve biriktirme 6.3 .su.sturl.llmusllmgele.rl bl.rlktlrr.neyl,
iyilestirmeyi ve gelistirip geri kazanmay1
tercih ederler.
Aradakine
odaklanmak, Sinir
tanimamak,
L 71| -
Deneyimin
keskinliklerini
bulaniklastirmak
Biiyiik buluslar, Sok Gunumuz fanat'glla'rl goziipek, atflgan, '
. 7.2 ¢evrenin sozlerine igerlemeyen tiirdendir.
etmeyi amaglamak
Normalde bir araya gelmeyen seyleri
Kafa karigtirmak ve karigtirmak ve b1r¥e$t1rmek; zgmanla
7.3 oynamak, farkli donemlerdeki olaylar1
medyalar1 karistirmak i
eszamanli gostermek.
Kic (Kitch) P.(.)pul.fir. dl.lygusal zevki ki¢ olarak kullanmak,
yiiceligi kigle beraber, cogkuyu normalle
kullanmak, Normalle | 7.4 .
< beraber kombine etmek.
Cagdas sanatin oynamak
dokuz strateji ve :
perspektifi Animasyonu, Hiz1 ve
Agilart devam 7.5 -
ettirmek
Enerjiyi, hizli degisimleri, zihnimizde dolasan
Kosusturmay1 ve 1rpgeler1 yakalamak b]r..g(?.k Qa:.gdﬁl$ sanatg1 i¢in
Enerjiyi yakalamak bir meydap gkumaya dontigmiistiir. Bazi
' 7.6. sanatgilar i¢in, toplumun en kutsal

seyleri zorla agmak
icin dnderlik etmek

inanglarindan bazilarini alip ayak altina
getirmek, onlar1 sarsmak, biikmek ve tersine
cevirmek, oyuncu enerji ve dzgiirliik hissini




S7

yasamalar1 i¢in baska bir kaynak

olugturmaktadir
Sagma sapsal
: 77 | -
imgelerle oynamak
Taze, canli ve ilging
7.8 .
olmak
Bilinen bir imgeyi kelimelerle, resimlerle,
Yeni baglama nesnelerle, seslerle ve sembollerle yeni,
8 Sagirtip sarsmak yerlestirme veya 8 beklenmedik bir iligki igine sokarak anlam
yeniden yerlestirme inga etmek
Anlati, Oykiileme, Hikayenin tamami veya "sade.ce.blr anini
. . yansitmak, farkli sanat tiirlerin ifade sinirlar
Hikaye anlatmaciligi, 7. e
9 " . " 9 icinde giiniimiizde artik tabu olmaktan
Ertesi yarin
N : cikmugtir
yontemi
Kelimelerin ve goriintiilerin sdyledikleri,
10 ironi 10 gosterdikleri seyin aksini anlamak igin
kullanir
Hem eserin kendisiyle hem de ele aldig1
. konuyla dalga gecip eglenmek i¢in bagka
1 Parodi 1 sanat eserini taklit eden bir taglama bi¢imidir
Medya imgelerini (belgesel filmleri, video ve
Toplumsal fotograf) tarihsel ve giincel olaylarin
12 arabuluculuk (Mass 12 algilandig1 ve hatirlandiginin kanit1 olarak
mediation) kullanmak
Giindelik yasamdan her tiirlii nesnenin veya
13 Sanatla yasamin 13 imgenin sanat yapitina doniistiiriilmesi
birlestirilmesi
Hikayelestirilmis kisisel ani-bellek sunumu,
Otobiyografi toplumsal olaylari kigisel tarih¢enin 1s18inda
14 14 .
kullanimi1 aydinlatma denemesi
Fantastik kurgu/ Ozel Gelecege dalrkhguy'ah kurgu olusturn;la; |
Mitos/ "Feyk" (sahte) Mevcut gercekligi reddetme, kagis, haya
15 . 15 zaman-mekan-kahraman kurgularinda siginma
personajin .
eylemi
yaratilmasi
DEformaSyor.]’ . Bigimleri 6zellikle bozarak, farkl: olasiliklara
16 mutasyon, ¢irkin 16
A veya
estetigl
Kompozisyonun elemant olarak
17 Betik kullanma 17 Mesaj iletme araci olarak
Yiizey katmanlarini ekleme ve ve malzemenin
metaforu kismen veya tamamen s6kme,
18 Ekleme - eksiltme 18 kaldirma, aradakini/alttakini gdzler 6niine
serme
Imgeleri flulastirma, kimliksizlestirme, dnceki
19 Piksellestirme 19 hallerini yok etme veya 6nemini hatirlatma
Alegori . . . . . .
20 20 Imgeyi baska bir sey haline getirme eylemi




3. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde eserleri incelenecek sanatgilarin segimiyle ilgili bilgiler verilmis,
caligmalarinda ortak bulunan kavramlara gore gruplandirilmis ve kullanidklar
stratejilerle ilgili yorumlarda bulunulmustur. Sanat¢ilarin teknik ve malzeme

yaklagiminin sanat liretimlerindeki yeriyle ilgili tespitlerde bulunulmustur.

Lassaw'un (1938) diisiincesine gore, "Kitlesel dlgekte basma olanaklarinin icat
edilmesine ve fotografin gelismesine dek, resim ve heykel, tiimiiyle cahil olan
milyonlarca insana fikirleri aktarmanin (sdylev disindaki) tek araciydi. Artik fotograf
ve sinema Oyle bir kusursuzluga ulasti ki resim onlarla ne betimleme ne de hikaye
anlatma agisindan rekabet etmeyi hayal bile edemez. Ona yiiklenen bu hedeflerden
kurtulunca, sanatin altinda yatan yapi daha agik hale gelir. Sadece renk ve bi¢imlerin
insant duygusal ve ruhsal olarak harekete ge¢irme giicii vardir. ... Bu gelismeler
1s1g¢inda, sanatgilar sanatin, hatta cesitli medyanin asirlik yasalarinin sinirlamalarini
anlamaya bagliyor. Gegmisin bir¢ok kiiltliriiniin her birinin de kendine 6zgili bir sanat
ifadesi yaratip gelistirdigi anlasiliyor. Bizim kendi ¢agimizda, bazi agilardan biitiin
geemis calarimizdan ¢ok farkli bir sekilde ve ayni zamanda bizim mirasimiz agisindan

cok eklektik bir sekilde, yeni bir sanat goriisii ortaya ¢ikiyor" (Lassaw, 1938).

Giliniimiiz sanatinda ¢alismalar dogrudan ve acik, veya gomiik, gizlenmis ¢coklu
mesajlar tasiyabilmektedir. Bu iletileri algilayabilmek adina, sanatc¢ilarin kullandig
stratejilerin bilincinde olan belli bir ¢agdas izleyici kitlesi, mesajlar1 ¢ozebilme ve

bundan haz alma yetisine sahip oldugunu da gézlemleyebilmekteyiz.
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Bir sanat eserine ancak yargilayici olmadan yaklasildigi takdirde sanatginin
kisiligi, yaratic1 ve bu ikisinin iligkisini agiga ¢ikmaya baslar. Duchamp daha da ileri
gider: Sanat eserin higbir ¢ekiciligi olmamalidir. Sanatci, gelecek nesillerin kendisini
alkislamas1 adina kendini kisitlamamalidir. Zevkli olmaya ¢alismamalidir, ¢iinkii zevk
daima degisir. Iyi olmaya da c¢alismamalidir, yalmizca var olmaya calismalidir.
Malzemesini olusturan tutkular1 ve acilart miimkiin oldugunca iyi bir bigimde
aktarmaya calismali, sonra da her seyi kendi akisina birakmalidir (Kuspit, 2010; akt.
Renkgi, 2014, s.63).

Bu boliimde incelenen sanatcgilarda biiyiik ¢cogunlukla ortak baglangic noktasi
olarak bir "ilk nesne" olan bir fotograf (aile albiimiinden, bulunmus veya 6zellikle satin
alinmis olabilir) vardir. Bu ilk nesne oncelikle kendi algilamasina uygundur, ¢iinkii
"sanatg1 algilayic1 ve etkindir" (Lenoir, 2005, s.102). Sanat¢inin dikkati nesneden
ziyade kendi tutkularina odaklidir. Ayn1 zamanda boliimde yer alan sanatcilarla ilgili,
"zanaatg1" sevkiyle ve el becerisiyle baslangicta nesne olan elinin altindaki kaynaktan

yapit insa ettiklerini veya meydana getirdiklerini sdyleyebilmekteyiz.

"Gorlinlige gore "atik nesnenin" sanat eseri olarak kullaniminda yeni tiirleriyle
izleyicileri sok etme, sasirtma, sarsici bir sekilde etkileme gilicii devam etmektedir.
Sanat eserinde atik nesne kullanimi, dogrudan yasantinin kalintisinin sunulmasi ve
yasanmis olaylarin nesnelerini medyum olarak kullanilmasina olanak sagladig: i¢in
izleyicinin zihninde yer etmektedir" (Yilmaz, 2015, s.196). 1960-70 buluntu nesneleri
Hicks kullanmaya baslar, giindelik yasami kutsayan c¢alismalara donlismiistiir. Louis
Bourgeouis'ya gore seyleri bir arada tutan dikis, yama isleridir (Keser 2016, s.173).
Gilintimiizde desen - nakis iliskisi sorgulanmaya baglandigin1 ve giinliik kiillanimdaki
esyalarin sanat eserine donlisme cabasinda yer aldiklarini, gittikce boya resminde
meydan okudnugunu gormekteyiz. Onyargilarin yikildigi, zaman-meta-estetik arag
sorgulanmas1 farkli medyumlar iizerinden yapildigi, gorsel ve iceriksel baglamlarin
icerisinde dekoratiflik , siyaset ve kimlik gibi bir ¢cok giincel konunu merkeze alindigini

gormekteyiz (Keser 2016, s.175-177).

Siradan bir nesnenin eserin malzemesine ve eserin kendisine doniismesi

yolunda, cesitli miidahalelere maruz kalmaktadir. Yilmaza goére Postprodiiksiyon-
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temelliik, manipulasyon- yontemleri ¢agdas sanatta strateji olarak kullanilmaktadir.
Hazir nesne, karisik teknik, illiistrasyon, fotograf, basili materyaller, harita, kartpostal,
dergi, rontgen; sayisal imge, elektronik imaj,snapchat gibi materyaller bir araya gelerek

eseri olusturan medyumlara dontismektedir (Yilmaz, 2015, s. 190).

Simsek'e gore (Simsek, 2009, s.183-184), Fotografin c¢agdas sanattaki
kullaniminm1 doért ayr1 duruma ayirabiliriz. Bunlarm ilki "modern yasami ve modern
gercekliklerin goriinlimleri olarak gazete ve dergilerden alinan fotograflarin sanat
yapitlarina dahil edilmesi" ve fotografin hazir nesne olarak kullanilmasidir. Bu
durumda fotograf kendi baglamindan koparilmis ve eserin farkli baglami igerisinde
kullanilmistir. Ikinci yaklasimda fotograf giinliik hayatin gorsel bir belgesi roliindedir.
Ugiincii yaklasimda performans, beden sanati, arazi sanati, sergileme am gibi ¢agdas
sanatin farkl tiirdeki pratiklerin kayit altina almak ve daha sonraki zaman dilimlerinde
de izleyiciyle bulusturmak iizere kullanilmaktadir. Dordiincii yaklasimda ise yeniden
tiretim amaciyla kullanilan fotograf, sanat tarihinden tablolarin veya mitlerin yeniden
iiretimi ve yapi sokiimiine maruz birakarak farkli bir anlamin yiliklenmesine araci
olmaktadir. Gilinlimiiz sanat¢ilarin beyan ile bir kavramsal cergeve icine dahil edilen
fotograf, bir eserin pargasi veya eserin kendisine doniistiiriilebilir (Simsek, 2009, s.183-

184).

3.1. Kanisik Teknikte Tekstil ve/veya Lifi Kullanan Sanatg¢ilarin Secilmesi

Bu boliimde, cagdas sanat pratikleri karigik teknik uygulamalarinda, lif ve
tekstille beraber farkli tekniklerle kullanan sanatgilarin isimlerini ve dogduklari
ilkelerini iceren liste hazirlanmis (Ek.1), yapitlarmin ¢ikis noktalarini, teknik
ozelliklerini, kavram ve stratejilerin kullanimi agisinda analizleri yapilmaya
calisilmigtir.Sanatcilarin  se¢iminde; bulunmus, atil, kendilerine veya ailelerine ait,
aktarilmis (transfer edilmis), 6zel kurgulanmis imajlarin iizerine karisik teknik
uygulamalar: icerisinde lif ve tekstil iirlinlerini 2 boyutlu yiizey iizerinde kullanmig
olmalart; 1980 ila 2019 yillar1 arasinda tiretim yapmis olmalart seklindeki sinirlamalarin

uygun olacagi diistintilmiistiir.
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Bu boélimde incelenen sanatgilarin eserlerinde cogunlukla ortak baslangic
noktas1 olarak "ilk nesne" olan bir fotograf (aile albiimiinden, bulunmus, satin alinmis
veya Ozellikle g¢ekilmis) vardir. Bu ilk nesne Oncelikle kendi algilamlarina uygundur,
clinkii "sanat¢1 algilayict ve etkindir" (Lenoir, 2005, $.102). Sanat¢inin dikkati
nesneden ziyade kendi tutkularina odaklidir. Ayni zamanda bu sanatgilarin "zanaatg1"
sevkiyle ve el becerisiyle, baslangicta nesne olan kaynaktan yapit insa ettiklerini veya

meydana getirdiklerini ifade etmek miimkiindiir.

Konu ile ilgili kaynaklar taranirken, kitap ve bilimsel makalelerin siirli sayida
olmastyla beraber, tekstil ve lif sanat1 alanindaki dergilerde, bloglarda, sanat galerilerin
kataloglarinda, sanat¢ilarin kigisel web sayfalarinda ve Tumblr, Flickr, Twitter,
Pinterest, Facebook, Instagram gibi sosyal medya uygulamalarinda, hatta baz1 dnemli
ekonomi dergilerinde yer alan sdylesi ve gorsel kaynaklarin ¢ogunlukta oldugu tespit
edilmistir. Alanda ¢alisan sanatcilardan bazilar1 da sanat galerileri yerine, kisisel web
sayfalar1 ve sosyal medya hesaplart lizerinden tanitimlarin1 yapmayi tercih ettikleri

gOriilmiistiir.

Kar topu modeline gore alanda ¢alisan ¢ok sayida sanatci isimleri tespit edilmis,
daha sonra isimleri en ¢ok tekrarlanan, profesyonel anlamda bu alanda elestiriler alan ve
lanse edilen 33 sanat¢idan olusan bir liste hazirlanmistir. Her sanatgiyla ilgili arastirma
yapilirken, calismalari, sOylesileri ve eserleri ile ilgili sanat elestirileri incelenmis,
yabanci kaynaklardan gerekli ceviriler yapilmis ve konuya odakli en ozet bilgiler

diizenlenmistir. Buna gore asagidaki tespitlere ulagilmistir.

3.2. Sanatgilarin Yapitlarinda Tespit Edilen Cagdas Sanat Kavram ve

Stratejileri

Genel olarak sanatcilar cesitli kavramlarin {izerinde durup, farkli konularda
caligmalar vermektedirler. Dolayisiyla ¢ok fazla kesisen kiimeler olusturmak miimkiin.
Tablo 3'de genel bir gruplandirma yapilmis olup, sanatcilarin eserlerinde yer alan
kavramlar ve varsa en baskin goziiken sanat stratejilerinden de bahsedilecektir.

Arastirmanin 1. ve 2. boliimlerinde kavramlarla ilgili agiklamalarda bulunulmustur.
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Tablo 3. Eserlerdeki Kavramlara Gére Sanatgilarin Dagilimi

No Kavramlar grubu Sanatgilar
Zaman-Mekan, Yapisokiim, Toplumsal Bellek, Elise Wehle,
a Kisisel Bellek, Melezlesme, Kiiyerellesme Annette van Waaijen,
Hagar Vardimon-van Heummen
Toplumsal hafiza, Zaman, Taniklik, Kamusal Diane Meyer, Annegret Soltau
b " Do
Alan, Kiiresellesme, Gegicilik
c Kisisel Bellek, Otobiyografi, Aile Diane Meyer, Jane Waggoner
Decshner,Natasha Kerr, Annegret Soltau
d Hastalik, Beden Biitiinliigii, Terapotik etki Pinky/MM Bass, Mana Morimoto
Psikotik Gergeklik, Depresyon, Sizofreni, Annegret Soltau,
e Uyumsuzluk, Yabancilagma Manny Robertson,
Maurizio Anzeri, Stacy Page, Cecile Jarsaillon
Medya, Reklam, Moda, Fetis, Gegicilik, Evelin Kasikov,
f Hazgl8 P opiil cigiitur Paula Sanz Caballero,
Miyuki Sakai, Jose Romussi, Inge Jacobsen,
Cindy Steiler
Popiiler kiiltiir imgeleriyle parodi, Matthew Cox, Tyler Varsell,
9 Kiiresellesme, Gegicilik .
Liz Jeary
h Insansizlastirma (Dehumanization), insan Doga Shaun Kardinal
iliskisi
i Cokkiiltirlilik Flore Gardner
j Giindelik hayat, Mekan-kent, Gozetme Maria Aparicio Puentes
Kadin olma Annette can Waaijen,
" Hinke Schreuders,
Melissa Zexter,
Hagar Vardimon-van Heummen
| Otekilesme, Kiiresellesme, Gelenek, Kadimn Ana Teresa Barboza,
olma Yoon Ji Seon
m Hikaye anlatimciligi, Fantastik kurgu Ulla Jokisalo, Shannon Gowen
Anonimlesme, Kimliksizlesme, Otekilesme, Hella van‘t Hof,
n Ani-bellek, Zaman

Hagar Vardimon-van Heummen, Julie
Cockburn
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a) Zaman-Mekan, Yapisokiim, Toplumsal Bellek, Kisisel Bellek,

Melezlesme, Kiiyerellesme

Pierre Nora'ya gore: "Hafiza, hatiray1 kutsallastirir. Tarih ise hatiray1 kapidisar
eder, onu bayagilastirir. Hafiza kaynagini kaynastirdigt bir gruptan alir... Buna karsin,
tarih herkesin malidir ya da kimseye ait degildir" (Nora, 2006, s.19).Toplumsal ve
kisisel bellegin kesistigi yerde, zaman-mekan iliskisi de ¢dziimlenmeye tabi olma
durumuna gelebilir. Tarihle baglantili mekanlar, genelin zaman akis1 yaninda, 6zele ait
cagirigmlart da getirir, tarih ve hafiza arasindaki iligkileri sorgulamaya baglar. Bu tiir
iligkiler biitiinlestirici oldugu kadar, pargalamay1 da igerir, eski bilgilerin iizerine yeni

yapilar kurulurken, bazi algilarin yapisokiimii olasilig1 da dogmaktadir.

Fotograflarin iizerine lif ve tekstille bazi miidahalelerine, cagdas sanat
kavramlarindan biri olan yapisokiimle agiklama getirilebilir. "1953'de Robert
Rauschenberg, inlii soyut disavurumcu sanat¢i Willem de Kooning'in bir desenini
silerek, bu isi bir sanat yapit1 olarak sergilemisti" (Sahiner, 2014, s.49). Bir ayda 40
silgiyle doniisime ugratilan eserle ilgili Rauschenberg yeni bir is irettigini ifade
ederken, aslinda yikima ugratilan desen ¢izimi, benzeri olmayan bir islemle yok
edilmeye, yapisokiime maruz kalmistir. Geriye kalan var olan bir gercekligin silinmesi
aslinda var olana degil, yitip gidene odaklanma eylemidir. Yapisokiim yaklasimini,
fotograf iizerinde liflerle ve tekstille islem yapan sanatcilar, imgelerin iizerini tamamen
kapatarak, piksellerle flulagtirarak, evrime ugratarak veya bir zamanlar var olan dogal
mekanlar1 bambagka bir mekana ¢evirerek bir bakima yok edip, yep yeni bir yapit
ortaya koyarak uygulamaktadirlar. Rauschenberg'in silme eylemi siddetli bir yikimdan
ziyade temizleme ve arinma, Jazper Johns'un bu konudaki nitelemesiyle "ekleyip -
cikarma" eylemdir. "Eklenmis-Cikarilma (additive substraction) karsitlik olusturan bir
farklilik oyunundan ¢ok, var olanin yoklugunu nitelemektedir.Elise Wehle'nin tarihsel
cagirisimlar  yapan yikintilari, Annette-van Waaijen'in zarafet kazanan sehir
manzaralari, Hagar Vardimon-van Heummen'in basrol oynayan evleri, Diane Meyer'in
artik var olmayan Berlin Duvarin'in piksellenmis goriintiisii, Annegret Soltau'nun dehset

yaratan 11 Eylil'i hatirlatmaya c¢alistigt  Frankenstein-vari imgeleri; tim bu
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eserlerdekisilerin ve toplumlarin belleklerini birbirine baglayan zaman dlimleri ve

mekanlarkonunun baskaramanlaridir.

Amerikali sanat¢1 Elise Wehle iiniversite egitimi sirasinda bir yili1 Ispanya
gecirdikten sonra, Endiiliis mimarisinin etkisiyle sanatina su anki yoniinli vermistir.
Boyle etkileyici bir mimarinin sadece bir pergel yardimiyla projelendirildigine hayran
kalan sanat¢i, benzer konstriiksiyonlar1 eserlerinde ipliklerle olusturmaya ¢alismistir
(WEB 4). Kiiltiirler arasinda bir kaynagma, iist iiste yerlestirme ve yeni bir biitiin
olusturma c¢abasiyla sanatci, eklektik melez Ozelliklere sahip zamansiz mekanlar
yaratma c¢abasindadir (Gorsel 3, Gorsel 4). Sanatgt kesme ve dikme islemlerini
meditasyona benzetirken, 0diil olarak daha fazla farkindalik ve netlige ulastigini ifade

etmistir (WEB 34).

Gorsel 3. Elise Wehle, 2014, Seaside, elde kesilmis kolaj, 16x20 inch.

Gorsel 4. Elise Wehle, 2014, Midnight Astronomer, elde kesilmis kolaj, 16x20 inch.

Soyulmus duvarlarin dokusundan etkilenen sanatci, tastaki etkiyi kagit ve
tekstille vermeye caligirken, el yazmalari, mimari ve farkli kutsal objelerin tizerindeki
desenleri kesilmis motifler sekline manzara ve portrelerine aktarmaktadir (WEB 34).Bu
caligmalarda tarihte gédmiilen, unutlanlarin 6nemini vurgulamak ve giinlimiize anilarini

tasimak {izere en belirgin sekilde kullandig1 ekleme-eksiltme stratejisine isaret edilebilir.


http://4.bp.blogspot.com/-_eJs3tmIV5g/UW5Num7FFJI/AAAAAAAAAJw/9KRsL2EzHJk/s1600/Seaside+Small.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-MIfmntzUVyA/UXImHXmbrAI/AAAAAAAAAKI/cWXwxKiQma4/s1600/Small+Midnight+Astronomer.jpg
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Figiiratif caligmalar yapan fotograf sanatcisi Annette-vanWaaijensik sik
fotograflarin keten iizerine basildigi (Gorsel 5) ve tekstil ve nakis ipek ile islendigi
karma bir teknikle galismaktadir. Sanat¢1 hem figiiratif hem de fiziksel katmanlamayla
diiz yiizeyden fiziksel bir yapiya ve derinlige sahip bir eser yaratildigini ifade
etmektedir. Nakig, altta yatan goriintli ile eklemlenir, birlesir ve calismaya yeni bir
anlam kazandirir. Kokleri gelenekten gelen yaratici, modern bir yolculuk, fotografik
goriintiileri nakisla karistiran, bazi detaylarin altin1 ¢izme ve vurgulama roliinii tistlenen

bir kirlilik yaratabilmektedir (WEB 41).

Gorsel 5. Annette-van Waaijen, Beyaz Camasirlar (Venedik, San Marco), kansik teknik
(tekstil, nakis, boya), 20x20 cm.

Bu ¢alismada giindelik hayattan alinan materyalleri katmanlamayla kavramsal

kolajda olusturup, sanatla yagami birlestirme stratejisini gérebilmekteyiz.

Hollandali sanatgiHagarVardimon-vanHeummen ¢ok uzunsiiredir kagit ve
ipliklerle calistigini ve hikaye i¢inde hikaye olusturmayihedefledigini sdylemektedir.
Sectigi her buluntu fotografla ilgili anlatilabilecek yeni bir hikaye gordgiinii sdyleyen
sanatci, ipligin fotograf tizerine yeni br fiziksel, taktil katman ekledigini, yeni boyut,

goriiniim ve anlam katlarin yaratildigini ifade etmektedir (WEB 35).

Ozellikle yalniz eviere(Gérsel 6) ilgi duyan sanatci, evleri orijinal cevresinden
ayirarak basladigini ve bu siiregte evin etrafindaki detaylar1 kaldirilirdiktan sonra, evi

hikayenin ana karakteri haline gelirdigini belirtmektedir (WEB 35). Hagar
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Vardimonrenkli ipliklerle “geometrik oOriimcek aglara” kiigiik evleri asarakgizemli
ortamlar yaratmaktadir (WEB 21).

Gorsel 6. Hagar Vardimon-van Heummen, 2013, Damlayan, yalniz ev, kagit iizerine nakis.

Bu eserde hikaye anlatmaciligi, fantastik kurgu, malzemenin metaforuyla yeni

baglamlara yerlestirme ve projeksiyon gibistratejileri farketmek miimkiin.

b. Toplumsal hafiza, Zaman, Tamkhk, Kamusal alan, Kiiresellesme,

Gegicilik

Modernite, 17.-18. yiizyilda Batida yasanan ve Endistri Devrimiyle
kurumsallasan Aydinlanma Cagi’ndan 1. Diinya Savasi sonuna kadar gegen zaman
olarak kabul edilmektedir. Sanayilesmis Modern diinyada, inanan insan yerine diisiinen
insan, kulluk yerine de birey olusturulmaya calisilmistir. Sosyalist birey kavrami one
cikarilarak, biiyiik soylemlere ve kuramlara, Darwin, Marx, Freud gibi diisiliniirler ve
bilim adamlarinin sundugu evrensel yasalara ve ideolojilere, {itopyalara odaklanmis bir
toplumsal hayatin resmi ¢izilmistir. I. ve II. Diinya savaglarinin getirdigi kriz donemleri
ve soykirimlar, hiimanizm konusundaki karamsarlik, umutsuzluk ve akil disilik, Akil
¢ag1 doneminin biiyiik hayal kirikligiyla sonug¢lanmasina sebep olmustur. 1960’lardaki
Hippy hareketi, Avrupa’da 6grenci hareketleri ve feminist hareketler bu diizene tepki
olarak olusmustur. Boylece Postmodern déneme gecis siireci yumusak ve adim adim,
1960’lar ve 1970’lerde baslar ve 1989°da ise Berlin Duvari’nin yikilmasiyla Modern

cagin sona erdigi varsayllmaktadir. Alman sanat¢i Diane Meyer, gecmis bir c¢agin
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yikilmis anit1 olan Berlin Duvari’n1 “tarihin solmakta olan anilarinin” (WEB21, WEB
57) sembolii olarak segerken (Gorsel 7),eskiden gectigi sokaklar ve mekanlarinda,
duvarin yikilmasindan sonra g¢ekilen fotograflarin iizerine kalin renkli ipliklerle
kanavige tekniginde piksellesmis bir goriintii olusturmaktadir. Berlin duvar ile ilgili
serisinde(WEB 57) Meyer, anilarin bulaniklagsmasi, netligin, hatta zamanla anlamlarin
da kaybolmasina isaret eder, bazi hatiralarin canli tutulmasinin gerekliligi ile ilgili bir

gonderme ve hatirlatma yapmaktadir(WEB21).

Gorsel 7. Diane Meyer, Berlin serisi, Fotograf iizerine nakis.

Piksellesme ve ekleme-eksiltme yaklasimiyla toplumsal hafizadan silinen
anlamlart vurgulamaya ¢alisan Meyer (WEB 57), alisiimisin disinda kullanimiyla
malzemenin metaforu sayesinde kafa karistirma, yeniden formatlama, manipiilasyon ve
katmanlama stratejileriyle, onemli tarihi olaylarmin unutulmus olmasindaki tehlikeyi

vurgulamaya calismaktadir.

Tarih ve hafiza arasindaki iligkiyle ilgili Piere Nora su ifadeleri kullanmaktadir:
"Hafiza somuta, uzama, harekete, imgeye ve nesneye kok salmistir. Tarih sadece
zamansal siirekliliklere, gelismelere ve nesnelerin iliskisine baghdir. Hafiza bir

mutlaktir, fakat tarih sadece goreceli olan1 bilir" (Nora, 2006, s.19).

Toplumsal olaylarin hafizalarda tutmak i¢in dramatik yaklasima ornek olarakbir
baska Alman sanatgi olan Annegret Soltau'nun 11 Eyliil ile ilgili ¢alismas1 (Gorsel 8)

incelenmistir.
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Gorsel 8 a, b. Annegret Soltau, 2001, N.Y.FACES surgical operations, iplikle islenmis 23
Fotograf, (b)arka yiiz

11 Eyliil Diinya New York Ticaret Merkezine yapilan saldirilardan etkilenerek
yapilan bu calismalar, pasaport fotograflar1 ve sanat¢cinin dis ameliyatlarinda ¢ekilen
fotograflar1 birlestiren kolajlardir. Eserlerin arka yiizlerinde 11 Eylil saldirisi
doneminde gazetelerde yer alan haberlerden boliimler kullanilmistir. Ozellikle agizin aci
ve siddeti ifade etmek i¢in Onemli rol oynadigini ifade eden Soltau, en yogun

duygularin gostergesi olarak sonuna kadar agik agiz imgelerini kullanmistir (WEB 9).
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Gorsel 9 a, b. Annegret Soltau, (a) Baba Arayusi, iplikle islenmis fotograf, (b) arka yiiz

“Baba arayis1” projesinde (Gorsel 9) sanatci, bilinmeyen babasini uzun ve
sonugsuz arayisindan evrak ve yazigsmalarini kullanmistir. Proje 69 adet basilmis 6z-
portreden ve “Annemle sohbetler” filminden olugmaktadir. Sanatg1 kendi fotograflari

tizerine Kizil Hag ve savasta oldiiriilen askerlerin yakinlarini bilgilendirmeden sorumlu
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Ajanslariyla yapilan orijinal yazigmalarin parcalarini dikmistir. Bu sekilde Ikinci Diinya
savasl sonrasindaki donemin hikayesi sanatgmmin Gz-portresinin bir pargasina
donlismiistiir. Arayislarina cevaben gelen bu yazismalarin resmi dili, sanatg1 i¢in bosluk
ve bembeyaz bir alan1 ifade etmektedir(WEB 9).Burada Pierre Nora'nin bahsettigi ksisel
tarih arastrimalariyla ilgili ifadelerini 6rneklemek uygun olacagi diistiniilmektedir:
"Hafizanin tarihe geg¢isi, her grubu kendi tarihini yeniden canlandirma yoluyla kimligini
tekrar tanimlamak zorunda birakmistir. Hafizanin gorevi herkesi kendi tarihgisi
yapmaktir. .. Yitip gitmis ge¢misi yeniden elde etme saplantisi sadece resmi tarihin eski
marjinallerine ait degildir" (Nora, 2006, s.27).

Iki projede de Soltau'nun, Kisisel bellekle toplumsal bellegin bir birine baglh
oldugu diisiincesiyle sosyopolitk olaylarin 6zel hayatin {izerindeki korkung etkilerini

vurgulamak amaciyla 6zellikle deformasyon stratejisinden faydalandigini gérmekteyiz.
c) Kisisel Bellek, Otobiyografi, Aile

Genellikle aileye aidiyetle ilgili duygular aile albiimlerindeki fotograflara
bakinca giin yiizline ¢ikar ve aile i¢indeki iliskilerin degerine bir kez daha 6nem verilir.
Bu konuda yogun ¢aligmalar yapan sanatcilar Jane Waggoner Decsher, Annegret Soltau

ve Natasha Kerr'in eserleri incelenmistir.

Aile ile ilgili anilarin 6nemini irdeleyen sanat¢iJane \Waggoner Deschner,
Kansas'da bilyiiyiip Montana'ya tasinmis,cografya ve sanat egitimi almustir. Odiillii
sanat¢1 grafik tasarimcisi, fotograf¢i, egitimci, kiirator ve c¢erceveci olarak da
calismaktadir (WEB 42).20.yy basindankalan bulunmus portreler ve aile fotograflari

tizerine iplikle islemeler yapan sanatg1, hayata dair fikirlerini ifade etmektedir.

2015 yilinda, iilkedeki kutuplagmaya yanit vermek i¢in, “Beni Hatirla: Bulunan
kelimeler ve fotograflarla kolektif bir anlat” projesini olusturmak icin, arsivlerinden
yaklasik bin iki yliz 6lim ilanim1 ve aile fotografini elle isledigini soyler (WEB
18).Bahsedilen projesiyle Sanat¢i Inovasyon Odiiliine laik goriinen Jane Wagoner
Deschner’in fotokolajlarinda (Gorsel 10, Gorsel 11, Gorsel 12)aile fotograflart birbirine
dikilmis, {izerlerine nakisli karamalar ve mesajlar islenmistir.Sanat¢i, evsel

materyallerle bir araya getirilmis baskalarina ait fotograflarina baktigimizda, kendi aile



70

tarihcemize geri doniip, insanlik olarak ne kadar evrensel tecriibelere sahip oldugumuzu

anlatmaya ¢alistigini ifade eder (Web 21).

Stiidyo portrelerinde insanlar kendini &zellikle en iyi sekilde gOstermeye
calisirken, amatdr aile fotograflarinda beklenmeyen durumlari yakalama firsati
dogar. Oliimlerden sonra yazilan sevgi sdzciikleri bir nevi kolektif aile hafizasmin bir
ifadesidir. Oliim ilanlarinda yer alan anilar, aile bireylerin bir birine verdikleri degerin

bir ¢esit ilanidir (WEB 19).

Gorsel 10. Jane Wagoner Deschner, 2014, Domino maskleri serisinden (Jesus, assorted
people), buluntu fotograflar ve nakish tebrik kartlari, 10.875” x 15.375”

Gorsel 11. Jane Wagoner Deschner, Supermen goofy boy, studyo fotograflari iizerine elle

nakis

Gorsel 12. Jane Wagoner Deschner, 2015, Dylan, forever young, T- shirt, studyo
fotograflar iizerine elle nakis, 19.375x22.625x1,5"

Ekleme-eksiltme stratejisiyle kavramsal kolajlar olusturan Deschner, aileye ve
aile liyelerin karakterlerine dair baz1 goérsel anlatilar1 olusturulmus, kisisel tarihgelerin

canli kalmasina yardimci olmay1 hedeflenmistir.


https://365artists365days.files.wordpress.com/2015/03/domino-maskholy-cards-assorted-people.jpg
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Pierre Nora'nin ifadesine gore "Ayrica tipki etnik ya da toplumsal azinliklardaki
gibi, entelektiiel olsun ya da olmasin, bilim adami olsun ya da olmasin biitiin belirli
kitleler kendi kuruluslarinin, kékenlerinin pesine diismiistiir. Son yillarda higbir aile
yoktur ki, iiyelerinden biri ailenin geldigi gizli varoluslar1 olabildigince ayrintisiyla
belirlemeye girismis olmasin. Soy arastirmalarinin artis1 yeni ve biiyiik bir olgudur..."

(Nora, 2006, s. 27).

Brigthon Universitesinde moda egitimi alan ve liiks tiiketimi i¢in kumas
tasarimlar1 yapan Ingiliz sanat¢1 NatashaKerr (Gorsel 13, Gorsel 14), "Hikaye anlatmak
calismalarimin temelidir, ama ilk 6nce c¢ok genis bir arastirma yapiyorum" diyen

sanatcinin biiyiikbabasi Nazilerden kagarak Ingiltere'ye sigmmustir (WEB 65).

Gorsel 14. Natasha Kerr, krem rengi antika keten c¢arsaf iizerinde el boyamasi, serigraf

baski, transfer baski, aplike, el dikimi.
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1998'de annesinin aile albiimlerindenaldig1 fotograflarla tekstil parcalarini bir
araya getirerek hazirladigi "Bilmemen gereken bazi seyler vardir" isimli enstalasyon
sergisinde, koku, ses ve goriintii karisimu ile izleyicilere rahatsiz bir gezinti yasatmuistir.
Sanat¢inin hedefi bir ailenin kronolojik hikayesi tizerinden, biitiinciil bir gé¢, degisim ve
hayat dongiisiinii gorsel olarak sunmaktir (WEB 65). Bu sergi sonrasinda, belki de hig
bir zaman c¢agdas sanat eseri almayr diisiinmeyen ¢ok sayida insanin kendi aile
alblimlerini  sanatgiya verip aynmi yaklasimla aile tarihgelerini islemesini

istemislerdir(WEB 55).

Devam eden projesi (Gorsel 15) “Zaman deneyimi’nde, kiigiik ebatli islenmis
fotograflar ve fotomontajlar serisi ile Annegret Soltau kendi hayatinin farkli ¢ok
katmanli dénemlerinin sahnelerini ortaya koymaktadir: Oz 1975-76, Hamile 1977-80,
Annenin sansi- kiz1 ve oglu ile 1977-1986, Grima — ¢ocuk ve hayvan ile 1986-89, Cift
kafa- kiz1 ve oglu ile 1991-92, Soy — sanat¢1 kizi, annesi ve biiyiik annesi ile 1994-
99, KALI-kiz1 2000-04, N.Y yiizleri- ameliyatlar 2001-02, Kisisel Kimlik 2003’den bu
yana devam etmektedir, Transgenerativ-AnneBabaKizOgul 2005-2008, Cesitlendirilmis
6z 2009-10, Orifices - 2011’den bu yana devam etmektedir (WEB 9). Projede yer alan

eserlerin basliklarinda, kapsadiklart donemler isaretlenmistir.
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Gorsel 15 a,b. Annegret Soltau, Zaman deneyimi, (b) arka yiiz.
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Gorsel 16 a, b. Annegret Soltau, Mutter-Gliick (Motherhood), ipliklerle birlestirilmis
fotograf kolajlari, (b) arkayiiz.

“Anne ve kiz1” ile “Anne, kiz1 ve oglu” projelerinde (Gorsel 16) fotograflardaki
yiizler 6nce pargalanmis, sonrada birlestirilmistir. Arka tarafta ipliklerle soyut bir ¢izim
olusmustur. Gozler burunlar ve agizlar tekrar tekrar galistimistir. igne ve ipliklerle

grotesk aile portrelerin kolajlart meydana getirilmistir (WEB 9).

Gene devam eden Personal Idendtity serisinde, bilgi c¢agindaki kimlik
sorgulanmasi konu edilmistir (Gorsel 17 a,b,). Proje, dogum belgesinden baslayarak,
giinimiizde dijital kimlik olarak kullanilan sim- kartlara kadar 6z-portrelerin iizerine,
ipliklerle islenmis orijinal belgelerin otobiyografik ¢izgide sergilenmesidir. Serinin son
pargasi, sanat¢inin kizi veya ailenin yasayan fertlerinden biri tarafindan eklenecek olan

sanat¢inin Oliim belgesi olmasi planlanmustir (WEB 9).

Gorsel 17 a, b. Annegret Soltau, Baslangi¢ 2003, Personal Identity (Kisisel Kimlik),

Fotograf iizerine iplikle isleme.
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Soltau (WEB 9) calismalarinin 6zetini su sekilde ifade etmektedir: “En 6nemli
amacim c¢alismalarima kendi viicuduma dair siirecleri dahil etmek ve kendimi model

olarak kullanmaktir- ¢linkii kendimle ileriye gidebiliyorum” (WEB 9).

Bu otobiyografik projelerinde Soltau'nun kavramsal kolajlar olusturmak adina,
ekleme-eksiltme, Gykiileme, yeni baglamlar olusturma ve oOzellikle deformasyon ve
cirkin estetigine basvurdugunu goérmekteyiz. Hayati sanatin i¢ine yerlestirme ¢abasina
paralel olarak, sanatin giiciiyle hayatin tiim yonlerini ve asamalarini giiniimiiziin

anlayisinda estetize etme diirtiisiinii yasatmaktadir.
d) Hastalik, Beden Biitiinliigii, Terapotik etki

Fotografin iizerine ipliklerle miidahale eden sanatgilarin bir kismi, ipliklerin
ritmik dizilisiyle yapitlar1 anlatimciliktan uzaklastirarak, anlamlari degistirmeye
gitmislerdir. Diger taraftan ritim, sanat¢ilarin dikme tekniginden terapi amaciyla da

faydalandiklar1 bir yaklagimdir.

Sonuctan ziyade siirece odakli bazi ¢agdas sanat pratiklerinde, sanati terapi
olarak algilayan ve wuygulayan bir c¢ok sanatgr vardir. Bunlarin arasinda
otobiyografilerinde dogrudan terapi yaklagimiyla c¢alisan Mana Morimoto Ve

Pinky/MM Bass 6ne ¢ikmaktadir.

Kendi ruhsal durumlarin1 diizeltmek ve bir ¢esit terapi uygulamak amaciyla
fotograflar lif ve tekstille birlikte kullanan sanatgilardan biri Japon Mana Morimoto,
digeri ise Amerikali Pinky/MM Bass.lki sanat¢min arasinda bir nesil kadar yas farki
vardir. Morimoto’nun sanat egitimi yok, MM Bass’in fotograf alaninda yiiksek lisans
derecesi vardir. Morimoto egitimini Amerika’da aldiktan sonra Japonya’ya geri
donmiistiir. Ikisinin ortak yanlari, fotograflarin {izerine ipek ipliklerle nakis islemeyi,
bunalimlarindan kurtulus yolu olarak se¢meleridir. Cagimizin ruhsal ve/veya fiziksel
hastaliklarindan careler arayan toplumumuz, ellerimizi tekrar iiretim i¢in kullanmaya
baslamayi, sagaltim segenekleri arasina yerlestirmistir. Morimoto daha ziyade gecmisin
ve giiniimiiziin iinli simalarimi (6rn. Newton, ABD bagkanlari, glinlimiiziin miizik
ikonlarini) kullanirken (WEB 30), MM Bass 6zel hayatini, yani kendi ¢iplak viicudunu

sergileyerek, korkularmi ve takintilarini ¢dzmeye calismaktadir. Iki sanatgi farkli
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sekilde olsa da, cagdas teknolojileri kullanmaktan c¢ekinmiyorlar. Morimoto cep
telefonundaki animasyon programlariyla islemelerini hareketli hale getirip, bir ¢esit
vertigo etkisi ile ekranda siirekli oynatmayi, MM Bass ise pleksiglaslara baski alinmis
gorsellerini sergilerken aydinlatip, aslinda dogas1 geregi iirkiitiicii anlam tasiyan renkli

rontgen filmine i¢ agici izlenim vermeyi tercih etmektedirler.

Japon sanat¢1 Mana Morimoto, sanat egitimi almamis, kendi hayatindaki
problemlerle basa ¢ikmak i¢in terapi amagli (WEB 14) ve elleriyle yapabilecek bir ugras
ararken, bir seyler dikmeye baslamistir (Gorsel 18, Gorsel 19). “Bu vesileyle 1yi oldugu
bir seyi buldum ve buna devam ediyorum” der sanat¢i. Cocukken eski teneke kutusunda
topladigi boncuklar ve nakis iplikleriyle arkadasina ait resimleri, fotograflari, dergi
sayfalari, plak kapaklari, kartpostallari, bilet koganlar1 ve konser biletleri tizerini
islemeye baslamistir (WEB 17). Sonraki projelerindedokumatezgahlarikullanip,
enstalasyonve videoyapmistir (WEB 39).

Gorsel 18. Mana Morimoto, kartpostal iizerine nakis

Gorsel 19. Mana Morimoto, fotograf iizerine nakis.

Moda markasi Bershka magaza vitrinlerinde "Bershka Geng¢ Tasarimcilar
Projesi" kapsaminda Morimoto'nun video enstalasyonlarini sergilemistir (WEB 5).Mana
Morito'nun stili diiz gizgilerden olusanlazer 1sinlar1 seklinde diktigi renkli ipliklerle
siirsel tekrar yaklasgimiyla One ¢ikmaktadir. Siklikla popiiler imgelerle oynayan

Morimoto, ironi ve parodiden faydalanmaktadir.
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Pinky/MM Bass fotograf alaninda yiiksek lisans derecesini 52 yasinda almustir.
Cok sayida 6diil almis ve prestijli uluslararasi koleksiyonlarda kabul gormiistiir. Hayatin
gizemi, yaslanmak, 6liim ve insan formlar gibi konular sanat¢i i¢in ilham kaynagidir.
Polaroid teknolojisinin yarattigi beklenmedik bakis acist ve hatalar, sanat¢iya gore
hayatin kirtlganligina dair bakis agisiyla uyumludur ve hayali diinyalarin yaratilmasina
yardime1 olmaktadir. Imajlarin negatif ve pozitif taraflariyla oynamak ve igeridekini
disartya ¢ikarmak sanat¢i yaklasimiminifadesidir. Kiz kardesinin kanserle savasi
sirasinda viicut i¢indeki siirecleriyle obsesif derecede ilgilenmek, fotograflarin iizerine
i¢ organlarini renkli ipliklerle islemek terapi amaglh bir ugrasa donlismiistiir (Gorsel 20
a,b). Kiz kardesinin kanser tedavisi sirasinda i¢imizde neler oluyor endisesiyle ve bir
nevi terapi seanslar1 anlaminda, i¢ organlarimi ¢iplak bedenin siyah beyaz fotografi
tizerinde nakisla isleyen Pinky/MM Bass, islenmis fotograflarin pleksiglaslara baskisini
alarak bir seri olarak sergilenmistir. Rengarenk c¢izgiler goriintiisiindeki ipliklerle,
egzotik bir kiyafet gibi hastaliklar1 neseli bir sekle sokup, igne deliklerinden siiziilen
15181 da umut olarak sunmaktadir (WEB 36).

Gorsel 20 a, b. Pinky MM/Bass, (1999-2006), Contemplating My Internal Organs,
pleksiglas, fotograf, nakis.

Pinky MM/Bass"'in metafor ve alegoriyi stratejileri arasina katmis, otobiyografik

caligmalarinda sanatla yasami birlestirme ¢abasinda da oldugu goriilmektedir.

e) Psikotik Gerg¢eklik, Depresyon, Sizofreni, Uyumsuzluk, Yabancilasma
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Portre, tiim gorsel sanatlarin ortak konularindan biridir. Insan yiizii duygulari
yansitan ifadelerin arasindaki gecisleri gosterir ve bunlar fotograflarla yakalarken,

aslinda aynada gordiiglimiizden farkli, yabancilastirilmig suratlar yansitilabilir.

1915'de Birinci Diinya Savasi'ndan sonra, Dada hareketi giizelligi asagilayarak
ve begeniye saldirarak, Kant, Hume gibi filozoflarin ve William Hogarth gibi
sanatcilarin estetik kuramlarinda inceledikleri "gilizellik kavramini" sorgulamaya
acmistir. Duchamp'in hazir- nesneleri "sanat eseri statiisiine tasinmistir ve bu durum, el
becerisiyle ilgili her seyin, dokunusun ve her seyin 6tesinde sanat¢inin gozii olgusunun
sanat kavramindan ¢ikarilmasi anlamia gelir" (Danto, 2013, s.38). Dada'nin giizelligi
asagilanmasi, aslinda milyonlarca genclerin 6lmesine sebep olan burjuvazinin savaga
girme kararina 6nemli bir tepkiydi. Bu nedenle hazir-nesne bir espriden Gtesidir. Sanatin
sinirlarini sorgularken "Duchamp, Platon 'dan giinlimiize neredeyse tiim estetik tarihini
reddetmeyi basarmistir" (Danto, 2013, s.38). 20.yy'da felsefede yapilan en Onemli
katkilardan biri, bir seyin gilizel olmadan da sanata dahil olabilecegi diislincesidir.
Arsenberg, Duchamp'in pisuarini savunurken sunu demistir: "Islevsel amacindan
styrilmig, hos bir form ortaya cikarilmig, dolayisiyla bu adamin estetik bir katkida
bulundugu gayet agik" (Danto, 2013, s.40). Diger taraftan Duchmap, estetik katkinin
mecburi olmadigini, giindelik hayattan bir nesneyi islemini kaybedecek sekilde koyarak,
o nesne yeni bir bakis agis1 ve yeni baslik kazaninca, bu nesne i¢in "yeni bir diislince

yaratmis oldu" (Danto, 2013, s.40).

Cagdas estetikte sanat-gercek ayrimi seklindeki geleneksel yaklasim terk
edilmis, yerine her tiirlii dolayim1 ortadan kaldiran "psikotik gercekgilik" dogmustur ve
sanat daha once sahip olmadig: dlgtlide fiziksel ve maddesel 6zelliklerine kavusmustur.
Bu anlamda figiiratif sanat ayni anda hem gorsel, hem dokunsal, hem kavramsal yapiya
bliriinmiistiir; 6zne ise "kokten bir digsalligin i¢inde tamamen ¢oziilmiis durumda"dir
(Perniola, 2013, s.42). Giliniimiliziin psikotik gergekciligi, aslinda natiiralizmin
gelebildigi en ug¢ nokta olarak degerlendirilebilir. Artik her tiirlii belgenin tizerinde
dijital olarak oynamak miimkiin olduguna gore, gergeklik etkisi gegerliligini yitirmistir.
Psikotik gercekeilik alternatif deneyimler alaninda kalabilmesi i¢in, Gergek'i statiiko ve
olgular1 asan sey olarak anlamasi gerekmektedir. Cirkini de bir cesit giizelolarak

sunmak, gercegin bulandirmasi anlama gelecektir. Barthes, sapmanin fazlalik iirettigini
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sOylerken, farkliligin da fazlalikta barindigini iddia etmektedir (Barthes, 2005). Bu
konuyla ilgili Annegrett Soltau, Maurizio Anzeri, Manny Robertson, Stacy Page ve

Cecile Jarsailon'un galismalari incelenmistir.

Gorsel 21 a, b. Annegret Soltau, Selbst (self), Fotograf iizerine elde iplik ile isleme, (b) arka

yiiz.

1946 Liineburg, Almanya dogumlu sanat¢ci Annegret Soltau (Gorsel 21)
ipliklerle yiizinii sardig1 performansin sirasinda g¢ekilen fotograflarin, ayni yerlerden
tekrar gercek iplikle isleme yapmistir. Gri renkte ipek ipliklerle kendi foto-portrelerine
miidahale ederken, kagidin arka yiiziinii de On taraftaki ana parcanin bilin¢dist

yansimast olarak géstermistir (WEB 9).

Depresyon ve psikolojik rahatsizliklar gibi problemleri seyirciye geleneksel ve
dijital tekniklerin kombinasyonuyla sunan Amerikali sanatgrt Manny Robertson, (Gorsel
22) ruhun bolinmesini ifade etmek i¢in portrelerde renkli ve siyah beyaz parcalar
projeksiyon halinde yerlestirmektedir. 1992 dogumlu sanat¢inin ifadesine gore, "dijital
cagimizda bu mistik birlestirmenin yeni estetik yaklasimiyla izleyicinin dikkatini son
derece kisisel bir deneye ¢ekmektedir. Izleyici odakli ¢alismalar belitli cevaplar

vermektense, herkesin kendine uygun anlami yiiklemesini beklemektedir.

Robot goriintiilerinden ilham alarak normal (renkli) ile hastalikli veya bos (siah
beyaz) duygu durumlarini bir birinden ayirmak igin iplik dikislerini kullanmakta. insana
ve robotlara 6zgli durumlari, depresyon ve akli denge bozukluklariyla basa cikma

cabalarini ilgi ¢ekici bir sekilde gorsellestirmektedir (WEB 66).
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Gorsel 22. Manny Robertson, Ruhun Béliinmesi, fotograf kolaji iizerine dikis.

MannyRobertson ~ Ekleme-eksiltme  yontemine  bagvurarak,  metaforik
deformasyonla kisiligin psikosomatik parcalanmasini, yeniden bicimlendirmeyle

kendini iylestirme ¢abalarin1 vurgulamaya ¢alisir.

1969 Italya dogumlu MaurizioAnzeri heykel ve grafik tasarim egitimi
almig,Londra'da g¢alisan bir sanat¢idir (WEB 13). MaurizioAnzeri bulunmus vintage
fotograflar {lizerine dogrudan nakis yapmaktadir. Fotograflarin antik goriintlisii parlak
ipliklerin sert ¢izgileriyle zithik olusturmaktadir. Fotografin bir kismini agikta birakip
yiizlerin bir kismimi isleyen sanat¢i, bazi seyleri gizleyip digerlerini vurgulayarak,
konuyu daha da dikkat ¢ekici hale getirmektedir (Gorsel 23, Gorsel24). Dikkatlice
hesaplanmig kaydirmalarla bolinmiis imajlari, rahatsiz edici ve psikolojik etkili

portrelere doniistiirmektedir (WEB 56).

Portreleri manzara olarak gordiigiinii ve 6zellikleri, cinsiyet ve anlamlar1 yitkmak
icin kendi sectigi haritalar1 ve yonlerle onlari igledigini ifade eden Anzeri (WEB 11),
stirrealist nakislariyla insanlarin baska evrim seceneklerini tahmin etmeye g¢alistigini
soylemektedir. Portrelerdeki insanlar1 bir ¢esit tuzaga diisiiriip, farkli gorsel akrabaliga
gotiirmek i¢cin yeni sekil verip farkli agidan gergekligi yakalamaya calistigim
anlatmaktadir (WEB 68, WEB 26).
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Gorsel 23. Maurizio Anzeri, 2009, Penny, Buluntu fotograf iizerine nakis, 24 x 13 cm.

Gorsel 24. Maurizio Anzeri,2011, Edith, Buluntu fotograf iizerine nakis, 23 x 16,5 cm.

Sanat¢1 eski moda fotograflar ve eski moda teknikle (isleme) yep yeni ve
beklenmedik bir etki yaratmaktadir (WEB 26). Anzeri'nin imzasina doniisen
deformasyon stratejisi, parodi ile fantastik kurgu ve sahte (feyk) personaj yaratmaya,

kafa karistirmaya yonelik manipiilasyon ve hibridizasyonla ayn1 anda kullanilmaktadir.

Amerikali sanatgr StaceyPagebulunmus fotograflardaki portreleri renkli ve
ekspresif nakislarla gizleyerek farkli hikayeler yaratmaktadir (Gorsel 25). Sanatgiya
gore orijinal fotograflar uygun tepkiyi beklerler (WEB 54). Taglar, masklar, mutasyona
ugratan genisletmeler yardimiyla konular ve imajlar statii, kimlik, moda ve insanligin
ozellik ve iliskileriyle beraber degisime ugratilir. Page’e gore bu bir ¢esit yeniden
canlandirmadir, gizlenmis kimliklere biraz san-sohret eklemektir (WEB 40).Fotograflar
acik arttirmalardan veya c¢evrimigi antika diikkanlarindan bulan sanat¢i, bir sekilde

dikkatini ¢eken yiizleri sectigini sdyler (WEB 54).
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Gorsel 25. Stacy Page, Take me with you, buluntu fotograf iizerine nakis.

Deformasyon, ironi, yeni baglam olusturma, 6ykiileme ve manipiilasyon, Page'in

kullandig stratejiler arasinda yer almaktadir.

Cok yonlii Fransiz sanatg1 CecileJarsaillonkagida basilmig fotograflar {izerine
ritmik, birbirine paralel ve sakin gibi goziiken dikisler atmaktadir. Fotograflarda
bulunan yiizeyleri grafiksel tarama gibi renklerin niianslarini azaltacak sekilde ipliklerle
tekrar ederek, derinlik olarak biraz flulastirilmig, mesaj olarak ise keskinlestirilmis bir

etki yaratmaktadir(Gorsel 26, Gorsel 27).

T

Gorsel 26. Cecile Jarsaillon, Fotograf iizerine nakis.

Gorsel 27. Cecile Jarsaillon, Fotograf iizerine nakis.
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Cecile Jarsaillon malzemeyi, son derece tedirgin edici sahneleri normalmis gibi
gbziikkmesini saglamak icin ustaca kullanir.Eve aitmis ve biiylikannenin duvarinda da
yer alabilecekmis gibi sade ve ¢ocuksu bir teknikle imajlarin iizerini ipliklerle ¢izerken,
ikinci bir bakista, bu evsel el isi ile konu arasindaki biiyiik ¢eliskiyi fark etmekteyiz.
fronikavramimigériintiinin - ve kelimelerin yansittiklariyla, gdsterilenin arasindaki
zithgini vurgulamak i¢in kullanan sanatgi, tehlikeli durumlart masum bir kabugun altina

saklamayi tercih etmektedir (WEB 53).

Eserlerinde parodi, ironi, metafor, sanatla yasamin birlestirilmesi, sasirtmaca,

katmanlama, reformating gibi stratejilerin yeri oldugunu gorebilmekteyiz.

f) Medya, Reklam, Moda, Fetis, Gegicilik, Hazcilik, Popiiler Kiiltiir

Perniola’ya gore "Asirt gercekeilik, cok giiclii duygusal etkisi olan ¢ok sayida
onemli imge tiretti" (Perniola, 2015, s.25).0Ortak 6zelligi tahrik etmek olan bu toplumsal
imgeler biitiinli, tasarim, sinema, moda, televizyon, internet ve reklam imgeleriyle
etkilesim halindeler. Ayn1 zamanda siirekli yenilik ve daha giiglii etki arayisindaki bu
imgeler hizli eskimeye mahkumdur Lacan'in yorumuna gore sanat moda i¢inde ¢oziiliip
dagilma egilimi gosterirken, diger taraftan moda kadar baskin sekilde glincel degildir,
cliinkli sanatin gelecek zamanlar1 6ngoérmesi onu temel olarak "giincellik dis1" kilar

(Perniola, 2015, 5.25).

Bu alanda calisan sanatgilar Evelin Kasikov, Paula Sanz Caballero, Miyuki

Sakai, Jose Romussi,Inge Jacobsen ve Cindy Steiler'ieserleri incelenmistir.

Londra'da yasayan sanatg¢1 ve tasarimci Evelin Kasikov iletisim tasarimi egitimi
alirken tipografi ve editoryal tasarimi alanlarinda uzmanlagsmistir. Cogunlukla kitap
tasarimi ve illiistrasyon projeleri {izerinde caligmaktadir. Estonya'da ve Londra St.
Martins’de okumus, iletisim tasarimi alaninda yiiksek lisans egitimi almistir.
Calismalarinda dijital ve el is¢iligi teknikleri orijinal bir sekilde kombine etmektedir
(Gorsel 28). “Islemeli tipografik illiistrasyonlar1 Financial Times, WIRED ve The
Gardian” (WEB 3) gibi yayinlarda sikca goriilebilir.
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Gorsel 28. Evelin Kasikov, Touch-Screen, Tablet ekraninda nakisla birlestirilimis RGB
pikselleri.

Kisisel bir proje olan Analog/Digital projesi, el iretimi ve dijital estetigi
birlestirmek adina digital imgelere isleme sayesinde taktil karakter kazandirilmistir.
Noktalar ve pikseller nakis sayesinde dokuluabilen fiziksel bir hal alir. “Bunlarin hepsi

'dijital zanaat' kavramiyla oynayan deneysel nesnelerdir” (Web 3).

Piksellestime, metafor, gelecege ironik bakis ve dijital teknolojisinin parodisini
olusturma, malzemenin metaforu ve biligsel mesaj iletmek tizere betik kullanma gibi

stratejileri bu ¢aligmada farketmek miimkiin.

Ispanya dogumlu sanat¢1 Paula Sanz Caballero moda tasarimcilari, dergileri ve
reklam kampanyalar1 i¢in kumas ve iplikle calisir. Akrilik boya, kumas pargalari,
makine veya el dikisi kullanarak, fir¢ca darbeleri gibi etki yaratip sofistike bir tarz
sunmaktadir. Paula Sanz Caballero, ¢izim ve tasarimin dolaysizligini ve karmasikligini,
tekniginden ve dikkatli yerlesiminden gelen yiiksek kaliteli sonuglarla zarif bir sekilde
birlestiren bir sanatgr ve moda illiistratoriidiir. Resimlerinde ve miirekkeple kursun
kalemle olusturdugu kolajlarinda kumas 6rneklerini kullanan sanatci, benzersiz tarziyla
illiistrasyon diinyasinda bir isim kazanmis, miisteri listesine moda dergileri, yaymevleri,
aligveris merkezleri ve diger uluslararast firmalar katilmistir. Figiiratif,(Gorsel 29,
Gorsel 30) detay odakli stiline her zaman sadik olan Sanz Caballero'nun st diizey
sosyete figiirlerinin zarif, sofistike ortamlardaki goriintiileri, cilali yilizeyin altinda daha
derin anlamlara isaret eden ironi, kara mizah ve rahatsiz edici ayrintilarla
yuklidir(WEBSG).
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Gorsel 29. Paula Sanz Caballero, 2017, Young woman, Kagit iizerine kalem ve tekstil.

Gorsel 30. Paula Sanz Caballero, 2020, Crocs, Elle Germany, Kagit iizerine kalem ve
tekstil.

Sanz Caballero, popiiler moda imge ve malzemeleriyle oynarken, parodi,
giindelik hayati sanatla birlestirme, katmanlama ve manipiilasyon stratejilerini

kullanmaktadir.

Japonya dogumlu illistratorMiyukiSakaimoda ve editoryal ¢aligmalarinda
fotograf ve dikis kombinasyonunu kullanmaktadir. Ona goére dokunsal (Taktil)
illiistrasyonlar, o6zellikle dokunma hissimize fazlasiyla hitap eden bir tiirdiir. Kendi
ifadesine gore, calismalarinda Fransiz igne islemelerin zarafeti veya Japon igne
islemelerin inceligi yok, fakat kullandigi pamuk ipliklerin samimiyeti ve arkadas
canlist sicakligi vardir. Ayn1 zamanda yaptigi ¢aligmayi biricik hale getirdigi icin bu
"bireysel iiretim metodu" olan dikisi, karisik teknik olarak calistig1 illiistrasyon kariyeri
icin segtigini ve 20 seneden uzun bir siiredir ayni teknikle ¢alistigini anlatmaktadir.
Sakai, Martha Stuart Living dergisi i¢in yaptigi (Gorsel 31) yemek temali ¢alismasiyla
onemli bir 6diil almistir (WEB 52).
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vive la tarte!

Gorsel 31. Miyuki Sakai, 2010, Marta Stuart Magazine i¢in kumas iizerine fotograf

baskisi ve makine islemesi.

Miyuki Sakai gilindelik hayatla sanati bir araya getirip, postprodiiksiyonla
popiiler imgelere manipiilasyon uygulamakta ve nakis motiflerinin siirsel tekrariyla bizi

farkl1 bir bakis agisina davet etmektedir.

1979 Sili dogumlu Jose Romussi, resim dersleri veren annesiyle beraber tiim
ilkeyi gezmistir. 2010 yilinda sanatg1 olmaya karar verip New York’a tagininca, kolajlar
yapmaya baslamistir. Berlin'de yasayan Romussi, siirekli seyahat edip yeni teknikler ve
sanatin1 gelistirmek i¢in yeni yollar aramaktadir. Cagdas moda dergilerinden veya
siyah-beyaz vintage dansg¢i fotograflarindan kolajlar yapip, dansgilarin kiyafetlerine
renkli ipliklerle diiz ¢izgiler veya ¢icek motifleri eklemektedir. Monokrom
fotograflarinin serigrafi baskilarini alip lizerine nakis isleyen Romussi, geleneksel resim
teknikleriyle fikirlerini yansitmaktazorlandigi i¢in, karsik teknigin verdigi imkanlarina

basvurmaya karar vermistir.

Sanatci, kagit veya fotograflardaki goriiniitlere (Gorsel 32, Gorsel 33) nakisla
kendi giizellik algisma uygun olarak miidahale ettigini, bazen onlara yeni bir
kimlik yada farkli bir estetik anlayis kazandirdigini, giizellige yeni bir yorum, yeni
bir duygu, yeni bir hayat, getirdigine inanana,siklikla da mesajlarin1 daha giiglii kilmak
i¢in betik kullanan bir sanatgidir (WEB 28).
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Gorsel 32. Jose Romussi, 2014, Yer altinda sanat NGBK.

Gorsel 33. Jose Romussi, 2014, Yer altinda sanat NGBK.

Gorsel 34. Jose Romussi, Fotograf iizerine nakis.

Gorsel 35. Jose Romussi, Fotograf iizerine nakis.

JoseRomussi (Gorsel 34, Gorsel 35) kendi koklerini ve kiiltiirel geleneklerini
renkler ve sekilerle iletmeyi se¢mis, farkli mekan ve zamanlar1 bir birine gecislerini
sagladigini ifade etmektedir (WEB 28). Siyah beyaz fotograflarda anda donmus dans
eden figiirlere parlak renkli ipliklerle dinamizm ve hayat vermektedir (WEB 57).

Katmanlama, deformasyon, geleneksel motiferi metafora c¢evirme gibi

stratejilerle de ¢alismaktadir.

Dergiler ¢cogu insan i¢in bir veya birkag¢ kere okuyunca seri iiretim atiklara ve

nihayetinde ¢ope donisiirler. KingstonUniversity'de fotograf egitimi  goren
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IngeJacobsen bunlara fazlasiyla emek gerektiren isleme uyguladiginda, eseri seri
tiretimdem ayiran bir biriciklik eklemis oldugnu ifade etmektedir. Amaci, beklenenin
cerceveleri disina ¢ikmaktir. Igne ve iplikle fiziksel ve kavramsal olarak cok sey
yapilabildigini, fotografi (hazir imgeyi) de bir isbirligi olarak gordiigiinii, imgeyi

sifirdan yaratmaktansa, kendine mal etmeyi tercih ettigini belirtmektedir.

Asirlar dnce isleme ve dantelin kiymeti sadece zaman alic1 ve beceri gerektiren
tiretimlerinden degil, 6zel amacgh yapilmis ve kraliyet fertleri gibi statii ifadesiyle de
Olgiilmiistiir. Giinlimiizde seri iiretim iiriinleri her animizda anlik kullanima ve anlik
unutulmaya uygun, birbirinin yerine gegmeye miisaittir. Danimarkali biiyiikannesinin
lizerine saatlerce isleme yaparken, dikkatlice elde dikerek popiiler yildizlarin (Gorsel
37, Gorsel 38, Gorsel 39, Gorsel 40) ve taninmis kisilerin (Gorsel 36) kiyafetini iplikle
kapatip, ytizlerini piksellestirip, gene de taninabilir halde birakmaktadir. Kapagin arka
tarafinin mitkemmel imaji bozmak ve ters yiiz etmeyi amaglamaktadir. Genel olarak
imaj korunmus olur, ama sadelestirilir. Isleme hala bir cesit siislemedir. Danimarkali
sanat¢1, modern diinyanin asir1 imaj kirliliginin iizerini 6rtmek ve biricik olan imajlari
yaratmay1 amacladigini vurgulamaktadir. Dergi kapaklarindaki popiiler kiiltiir imajlart
igeren ve yogun el isi sonucunda ortaya ¢ikan ¢aligmalari, nebaskasi, ne de sanat¢inin
kendisi tarafindan tekrarlanamaz, kopya edilemez,tek ve biricik sekle getirilmistir
(WEB 50).

Gorsel 36. Inge Yacobsen, 9 Mayis 2012, Kralice, The Guardian Gazete kapag iizerine
nakais.
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em
liuccia Prada tums'
fashion into gol

High styleri,rx hard ¢

Gorsel 37. Inge Jacobsen, 2011, Rosie Huntington-Whiteley'nin Ingiliz Vogue Mart 2011

kapag lizerine nakis.

Gorsel 38. Vogue dergisi orijinal kapak., Mart 2011.

Gorsel 39. Inge Jacobsen, Dazed Confused dergisi kapaginda Beyonce, nakais.

Gorsel 40. Inge Jacobsen, Dazed Confused dergisi kapagi, original.

Inge Jacobsen ironi ve parodiyi giindelik malzemenin ustaca kullanimiyla, seri
tiretim nsenelerini  biricik 6zglin Ozelligi olan sanat eserlerine doniistermek

icinuyguladig stratejilerdir.
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Kadinlarin giizelligini tamamlayan unsurlardan biri giysisidir. Giysiler ise her
donemde onlan iizerinde tasiyan kadinlarin 6zdeger, kendini algilama ve davranis
sekillerini de etkilemektedir.Kostiim ve sahne tasarimi egitimi alan Amerikali sanat¢i
Cindy Steiler 19. yy'dan kalma fotograf kartlarin iizerine el ustaligiyladogal lifler ve
ince metal tellerle islenmis doneme 6zgii kiyafetler ekleyerek, ¢oktan unutulmus,
kimlikleri belli olmayan bu kadinlara yeni bir hayat vermeye calismaktadir. Buna gore
de serinin adin1 "Unutulmus" olarak se¢mistir. Bu unutulmus kadinlara yeni bir hayat
vererek, onlar1 tekrar takdire laik olmalarina firsat vermektedir (WEB 33).Eski materyal
ve eski tekniklerin karisimiyla, hikayeleri c¢agdas ve farkli bir sekilde ¢izmeyi
hedefledigini ifade etmektedir (WEB 46).

Gorsel 41. Cindy Steiler, 2014, Forgotten projesi, el islemeli 19. yiizy1l dolap karti

fotograflar.

Cindy Steiler ekleme-eksiltme, 6zel mitos yaratma, sanatla yasami birlestirme,
reformating, kolaj, hibridizasyon ve sira dis1 malzemelerin kullanimi gibi stratejilerden

faydalanmaktadir.

g) Popiiler kiiltiir imgeleriyle parodi, Kiiresellesme, Gegicilik

Matthew Cox Philadelphia'da yasayan, New York Parsons School of Design ve

Los Angeles Otis/Parsons School of Design'da sanat egitimi almis bir sanatgidir.



90

Annesinin dikis nakis islerinden etkilendiginden belirtmektedir (WEB 62). 2002'den
beri 6nce arkadaslarina ait tibbi x-ray (rontgen) filmlerine nakis isleyerek moda ve sug,
cizgi film kahramanlar1 gibi konularda seriler yapan sanatci, 21.yy insanlarin kendi
zamanlarin digindaymis gibi davrandiklari ve yasadiklart durumlarin karanlik ve komik
ifadesini yakalamaya calismaktadir. Matthew Cox'un(WEBG67) nakigl rontgen filmleri
tiiyler tirpertici eglenceli, renkli, insan iskeletin gri ve siyah kasvetli goriintiisii iizerinde
sar1 laleler ve giilen suratlardan olusan i¢ agici kilimler gibidir. Sergi elestirilerinden ve
rOportajarindan alinan ifadelere gore, Kuzey Ronesans'dan ilham alan g¢alismalarda,
radyoloji filmlerin steril, goélgeli, nétr diinyasina zit olan rengarenk nakislar, bu

hastalikli ve 6liimciil tablolari yeniden hayata katmaktadir(WEB 67).

Gorsel 42. Matthew Cox, 2010, Smile, 14x17", Rontgen filmi iizerine elle nakis.

Gorsel 43 Matthew Cox, 2011, Heartthrob #4, Olive Oyl, 12 1/2x 28 1/2"', Rontgen filmi

iizerine elle nakais.

Gorsel 44. Matthew Cox, 2011, Avatar #2, Minotaur, 17x19 1/2"*, Rontgen filmi iizerine elle
nakis.

Dekoratif yaklagimla teknolojinin bireysel giizelliklerinin karsithiginda Cox
malzemeleri yeniden tamimlarken, popiiler kiltiiriin ikonlarini,Yunan mitolojik
imgelerini ve ¢izgi film karakterlerini Rontgen filmleri iizerine islerken, dikis kavramini
karanlik bir sova doniistiirmektedir (WEB 21). Her eseri (Gorsel 42, Gorsel 43, Gorsel
44) katmanlanmis “zengin bir dokuya sahiptir ve rontgen filmlerineredeyse

canlantyormus gibi inanilmaz bir derinlik ve boyut seviyesine” ulagsmaktadir (WEB 2).
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Matthew Cox popiiler kiiltir imgeleriyle insanin dogasini birlestirip sira disi
materyallere basvurmaktadir. Toplumsal elestiri amaciyla baglam degistirme ve
manipiilasyonla ki¢ sanatin karakterinden odiing alir, kafa karistirmak ve meydan
okumak adina sanat ve hayati elestirel ve alayci bir tavirla birlestirme cabasindadir.
Cox'a gore lif ve tekstilin cagdas sanattaki rolii gittikce geniglemektedir, c¢iinki
bliylikannevarilikle ve hassasiyetle 6zdeslestirien materyaller ve islemlere dair alginin
tersyliz edilerek, gorsel olarak dikkat ¢ekmek i¢in giiglii br araca dontismektedir (WEB
67).

Amerikali kolaj sanatgisi Tyler Varsell’in kolaj ve karigik teknik c¢alismalari,
kimlik, yersiz yurtsuzluk ve tesadiifi kesifler kavramlar1 {izerine odaklidir. Sanatg1, her
daim toplumu incelemeye ve kisisel gergeklik arayislarina vakit ayirdigini
sOylemektedir. En cok da insanlar arasindaki iliskiler ve Ozellikle yiiz ifadeleri ile
ilgilenirken, ayn1 zamanda pop kiiltiirii i¢inde en sik tekrarlanan kelimeler ve sozel

ifadelerin de dikkatini ¢ektigini paylasmaktadir.

Calismalarinda (Gorsel 45, Gorsel 46) sikga geometrik striiktiirleri tercih eden
Varsell, parlak ve dikkat cekici ipliklerle izleyicinin géz hareketini yonlendirmeye
calisir. GOz lizerinde ¢ok sayida farkli agilardan ve noktalardan odaklanir, obje, izleyici

ve aralarindaki mesafede olan bitenlere kafa yorar.

Gorsel 45. Tyler Varsell, 2012, Good! Good! Good!, Tuval iizerine kagit, akrilik, nakus,
8" x 8".


http://www.tylervarsell.com/
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Gorsel 46. Tyler Varsell, 2012, Inventors, Tuval iizerine kagit, akrilik, nakis, 12"x12".

Tyler Varsell popiiler imgeleri manipiile eder, toplum elestirisi amaciyla onlar1

ironi ve parodi sekline sokar, kavramsal kolajlar yaratir.

Fotografcilik lisans1 olan Ingiliz sanatg1 LizJeary, “Bir fotograf iplikle
islenmediyse benim igin bitemistir” der ve imajla fiziksel kontakt ve torapetik etki;
deliklerinden ipligi gecirmek, fotobaskinin ger¢ek nesne hissini onayladiginit sdyler
(Gorsel 47). Sanat¢t i¢in fotograf imgeleri bir baslangic noktasi olan bos tuval yerini
alir, igleme ise aile geleneklerinin devami olarak degerlendirilmektedir (WEB 61). Bazi
fotograflara dnceden konsept planlanmis, bazilar1 giinliik hayattan spontane, bos zaman
ilham sarki veya yasanmus bir iligki/ olay- konseptini gelistirebilir, bazilar1 da yillarca

ilhamini bekledigini belirtir sanat¢i1 (WEB 61).

Gorsel 47. Liz Jeary, 2019, What Is Love Anyway, Fujifilm Crystal Archive Parlak A3
fotograf baskisi, nakis. 40cm x 30cm (16" x 12''). Fotograf: Liz Jeary.

Liz Jeary kiiltiire, kimliklere ve hayata dair mesajlar verme amaciylapopiiler

imgeleri farkl bir baglama yerlestirme stratejisini ugulamstir.
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h) insansizlastirma (Dehumanization), insan -Doga iliskisi

1982 dogumlu sanat¢r ve kuratér Shaun Kardinal aym1 zamanda bir video
yapimcisi, fotograf¢i, heykeltiras ve miizisyendir ve ABD Seattle'da yasamaktadir.
Shaun'un kartpostal, kolaj ve haritalar tizerindeki nakislart (Gorsel 48, Gorsel 49)
biiyiileyici, ¢ok farkli ve dikkate deger olarak tanimlanmistir. Bulunmus veya atilmig
vintage kartpostallar1 biricik sanat eserine doniistiirmesinde nakis ustaligi ve sectigi
geometrik ifadelerin hipnotik etkisi 6nemli rol oynamaktadir (WEB 7).Sanat¢1 ayrica
disiplinlerarasi sanat pratigi, degistirilmis nesneler, modiiler yapilar, etkilesimli fiziksel-

dijital yerlestirmelerle de ilgilenmektedir (WEB7).

v
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Gorsel 48. Shaun Kardinal, 2019, Perspective, Dikilmis kartpostallar ve miirekkep, 29x90""

Gorsel 49. Shaun Kardinal, Many Moons, Kagit iizerine nakis.

Bu caligmalarda Kardinal betik yardimiyla dogrudan mesaj iletme yoluna girmis,

yazinin da sade olmasina ragmen, anlami algimizi sarsmaya yoneliktir.
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1) Cokkiiltiirliiliik

Sorbonne, Giizel Sanatlar Doctora derecisine sahip olan Fransiz sanatgiFlore
Gardner, yar yariya Fransiz ve Iskogyali olmas: dolayisiyla, iki iilke, iki dil ve iki farkli
gorme ve diisiinme bigimi arasinda gelip giderken, ayni zamanda sanat pratikleri ve
diisiince, sanat ve hayat arasindaki paradoksunu da incelemeye almistir. Sanatinda farkl
medyalar arasinda birlestirmeler yapan Gardner, giinliik Fransizca ve Ingilizcealdig
notlarmi c¢izimlerle karistirarak, hangi dilde ¢izdigine dair de sorular sormaktadir.
Ipliklerle olusturulan cizgiler, ileri geri, iceri disar1, her yonde iliski kuran diisiincelerin

fiziksel ifadesidir(WEB59).

Gorsel 50. Flore Gardner, Fotograf iizerine nakis.

Gorsel 51. Flore Gardner, Fotograf iizerine nakis.

Malzemesi ne olursa olsun, her bir ¢calisma (Gorsel 50, Gorsel 51), ¢izime olan
birincil ilgiye odaklanir ve defterlerinin sayfalarini dolduran ayni teknikleri ve ilkeleri
kullanmaktadir. Gardner'in (Her)Stories adli serilerin birinde, bit pazarlarindan alinan
eski, siyah-beyaz fotograflari canli dikislerle kaplamaktadir. Koleksiyon oncelikle
kadinlara odaklanmistir ve iglemeli 6geler yogun yamalar ile yiizleri belirsizlestirmis,
bir 6znenin viicuduna boyut katmis veya arka plana bir kontrast ¢izerek figiirlerini
vurgulamistir. Renk ve doku ile yeniden canlandirilan figiirler, yeni bir anlatiya
bliriinmiis, fotograflarin “gercekligini” degistirerek, altindaki gizli seyleri ortaya

cikarma veya tam tersi, belirli ayrintilar1 gizleme ¢abasina maruz birakilmistir.
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Gardner'in ifadesiyle "Igne, incitmek ve iyilestirmek igin bir aragtir - bir fotograf (veya

insan derisi) tedavisi nedeniyle zarar gorebilir ve ayni anda onarilabilir”(WEBG64).
J) Giindelik hayat, Mekan-kent, Gozetme

Mimarlik egitimi alan Sili asilli Maria Aparicio Puentes monokrom fotograflarin
tizerindeki dogal formlar1 parlak renkli ipliklerle geometrik sekillerle vurgulayarak,
objelerin arasinda var olmayan veya ilk bakista algilanamayan iligkilerin {izerine

dikkatimizi ¢ekmeye ¢alismaktadir (Gorsel 52, Gorsel 53).

Gorsel 52. Maria Aparicio Puentes, Fotograf iizerine nakis.

Gorsel 53. Maria Aparicio Puentes, Fotograf iizerine nakis.

Siyah beyaz fotograflari terciheden sanat¢i, ndtr bir zeminin iizerine aradig
iligkileri ve baglantilar1 daha iyi ortaya ¢ikarabildigini ifade etmektedir.Sanatc1 ilk
calistig1 imajlar1 Flickr'dan aldigini, daha sonra arkadasinin veya bagka kisilerin ¢ektigi
fotograflart ve kendi c¢ektigi fotograflari kullandigini anlatmaktadir. Sanat¢i, bir
fotografa uzun siire baktiktan sonra, i¢indeki elemanlarin geometrisini, ritimlerini,
gerilimlerini diisiinerek, kagitta delikler acarak dikmege basladigini ifade etmektedir.
"Bazen sonug sasirtici, bazen de hayal kirikligi olabiliyor, fakat daima ogreticidir”-

diyor sanat¢1 (WEB 16).
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k) Kadin olmak

Kadin sanat¢1 olarak cinsiyetine 6zgii duyarliklarini sanatina yansitan sanatcilar
arasinda Hinke Schreuders, Melissa Zexter ve Annette van Waaijen, farkli teknikler

kullanmalarina ragmen, diinyaya bakislar1 benzer estetik ¢ercevesindendir.

Annette van Waaijen nakisla islenmis fotograflar iireten Holandali grafik
sanatgisidir. Konularini portre, nii, manzara ve natiirmort olarak gesitlendirmektedir.
Uygulamada genellikle biiyiik boyutlu tuval tizerine fotograf imajlarin1 aktarirken,
tizerine de elle miidahale olarak ipliklerle nakis, isleme veya kumas parcalar
eklemektedir. Bu miidahale ile istedigi bolgeleri vurgulamakta veya hikdyeyi g¢arpict
hale getirmek icin farkli detaylar eklemektedir. Fotograf imajlariyla nakis karigiml
eserleri (Gorsel 54), koklerini geleneklerden alan yaratic bir ¢cagdas maceranin pargalari
gibidir.Profesyonel olmayan modellere ¢alisan sanat¢i, masumiyetlerini, bazen
giivensiz, bazen ¢ok bilmis tavirlarim1 vurgulamak icin incecik pamuklu ve islemeli
tekstil pargalarindan faydalanmaktadir (WEBS8).Sanat¢1 minimal bir yaklasimla

kadinliga ve giindelik hayata dair mesajlar iletmeyi se¢mistir.

Gorsel 54. Annette van Waaijen, Ciplak Degil (17) #1, kanisik teknk (tuval iizerine
fotograf, nakis), 100x70 cm.

HagarVardimon-vanHeummen ise A3 ebathi kagitlara aldigi siyah beyaz
baskilarin tlizerine igine iplik ve miirekkeple zamanin i¢inden yakalanan anilardan kadin
portrelerine (Gorsel 55) geometrik sekillerle yeni bir parlaklik, renk ve hayat
vermektedir (WEB 12).
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Gorsel 55. Hagar VVardimon-van Heummen, 2012, New Glory, kagit iizerine nakis.

Alegori,ironi, deformasyon ve katmanlama gibi yontemler bu amaca uygun

goriinmektedir.

Hollandal1 sanat¢1 HinkeSchreuders'in serileri tekinsizle sakacilik arasinda gidip
gelmektedir. Dogrudan fotograf veya illiistrasyonlarin {izerine nakis yapan sanatgi
(Gorsel 56), renk patlamalar1 veya tamamen farkli objeler ekleyerek yepyeni eserler
yaratmaktadir. Kurumus gri agaca ¢igek actirir, nehirlere uguk mavi ipliklerle doku

ekler ya da yumusacik beyaz bulutlar yaratmak i¢in spiraller isler(WEB 29).

Kendi ifadesine gore, sanatsal ara¢ olarak genelde kadinsi hassasiyetinin ve
kirilganhigin ifadesi olarak kabul edilen nakigin yerini giiclendirmeye c¢aligmaktadir.
Sanat¢1 kadin fotograflarini nakisla islerken, derinlik ve katmanlar ekleyerek, duragan
ve pasif olan imgeleri, fotograf i¢indeki uzamla daha dinamik ve aktif iligkilerin i¢ine
soktugunu ifade etmektedir (WEB 29).
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Gorsel 56. Hinke Schreuders, 2014, Works on Paper #38, Fotograf iizerine nakis.

Hinke Schreuders kadinsalliga dair fikirlerini iletmek {izere, yumusak sekillerin
siirsel tekrarini, fon ve figiir arasindaki renk kontrastini ve katmanlamayi ustaca

kullanmaktadir.

Rhode Island'daantika isiyle urasan bir ailede dogan Melissa Zexter,New
York'da ¢alisan,fotograf alaninda yiiksek lisans derecesine sahip bir sanat¢idir. Islemeni
fotograf lizerindeki boya katmanini kaldirmasiyla, manipiile edilmis fotograf artik tekrar
edilemeyen, biricik bir karakter kazanmaktadir (WEB 20). Kimlik ve kadinsallik
konusunu yansitan portre ve figiiratif ¢alismalarinda (Gorsel 57) hem gii¢lii, hem hassas
kadinlarin  imgelerini  olusturmaya c¢alismakadir (Web 24). Sanat¢1 “digital
manipiilasyonun bu kadar hakim oldugu bir alanda” (WEB24) son derece taktil etki
veren iplikle, fotograf ylizeyin boyut smirlarindirmasimi kaldirmay1 hedeflemektedir.
Fotografi daha da 3D illiizyonu haline getirmek, daha taktil ve canli sekle sokmak
amaciyla, dikme islemini arka yiiziinde yaparak, on yilizde kabarik bir etki

olusturmaktadir.

Kendisine ait tim fotograflarin bazilarim dijital, bazilarin1 ise geleneksel
karanlik odada iiretmektedir.Hem siyah beyaz hem renkli fotograflarlara manipiilasyon
yapan Zexter,iplik sayesinde fotograflarini ¢ektigi insanlar ve mekanlarla yakin bir iligki
kurdugunu anlatirken, ipligin fotograflar1 6zel bir seye cevirdigini ve islemenin

meditsyona doniistiiglinli belirtmektedir. Zexter i¢in fotograf gecmisin izi, iplik ise


https://www.artsy.net/artwork/hinke-schreuders-works-on-paper-number-38
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geemis ve su ana bir tepkidir. Bu tlir manipiilasyonun sonucunda fotografi tekrar

kesfettgini, mekan ve kisilerle iletisime girebildigini ifade etmektedir (WEB 23).

Gorsel 57. Melissa Zexter, 2013, Digital baski iizerine nakas.

Zexter'm stratejileri arasinda katmanlama, yeniden bi¢cimlendirme, sanatla

hayati birlestirme ve malzemenin metaforik kullanimi yer almaktadir.
) Otekilesme, Kiiresellesme, Gelenek, Kadin olma

Kadmlarin giizellik ugruna aci1 ¢ekmesi ve otekilestirilmesi konusu farkli
uyruktan iki sanat¢1 (Yoon Ji Seon, Ana Teresa Barboza), tarafindan kendi kiiltiirlerine

0zgl sekilde sunulmustur.

1981 Lima Peru dogumlu Ana Teresa Barboza, iiniversitedeki resim egitiminden
sonra, Paris ve Lima'da motif tasarimi kurslarina katilmis, insan anatomisi bilgisiyle
tasarim egitiminin verdigi araglar ve bakis acisiylakendine 6zgii tarzini yaratmustir.
Thamii kendi hayatindan almakta olan sanatci, dikis, orgii ve isleme ile kiiciik yasta
biiylikannesi sayesinde tanismistir. 2005-2012 yillar1 arasinda moda tasarimi yapan
sanat¢i, 2006'da kazandigi bir odiille Paris'te bir moda okulunda ve 2010'da resim
odiiliiyle Peru'da tasarim egitimi almig ve sonraki donemlerde sanatinda tekstil ve lif
tekniklerini dahil emistir. Dikis makinesi veya elde yaptig1 islemeleri, kumas iizerine
yapilan illiistrasyonlarla veya basilmis renkli fotograflarla kombine etmektedir. Fotograf

tizerinde isleme yaptig1 seriyle (Gorsel 58, Gorsel 59), sanat¢1 insan viicudunun en dis
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tabakasini- deriyi- gilizellestirilmesi gereken bir giysi ve/ veya battaniye olarak hayal
ettigini sOyler ve seyircinin ister istemez kendine sordugu soruya zemin hazirlar:

"Giizellik i¢in ac1 ¢ekilmeli mi?"(WEB 38).

Gorsel 58. Ana Teresa Barboza, 2008, Kumas iizerine transfer ve nakis, 32x45 cm.
Gorsel 59. Ana Teresa Barboza, 2006, Kumas iizerine transfer ve nakis, 158x140 cm.

Kumas ftizerine baski alinmis fotograflar ilizerindeki ¢alismalarinda igne isi
teknigini kendi degimiyle “viicutlara kamuflaj" amaciyla kullanmaktadir. Eserleri igin
konu ve ilhamimi arkadaslarindan, ailesinden, sinemadan, kitaplardan, giinliik
hayatindan ve dogadan alan sanat¢i, cevresini yansitan fotograflarin {izerine de
"kadinlara 6zgili" olarak algilanan isleme teknigi ile kendi duyarhiliklarin1 vurgulamaya
calismaktadir (WEB38).0Odiillii sanat¢i Ana Teresa Barboza metafor ve ironiyle

detaylandirmai katlandirma ve metonimi gibi stratejilerden ustalikla faydalammaktadir.

1975 Seoul, Kore dogumlu sanat¢ciYoon Ji Seon, kendi fotograflarinin {izerini
renkli ipliklerle isleyerek hali seklinde sunmaktadir. Annesinin dort ¢ocuk ve ataerkil
kocanin yarattig1 stresi nakisla attigini anlatir sanat¢ci (WEB 43). 2006'da basladig1 ve
halen (2022) devam ettigi "Pagavra yiiz" (Rag face) (Gorsel 60) serisinde sanat¢i 6nce
dramatik mimiklerle kendi yiiziiniin fotograflarin1 ¢ekip, sonra bir ressam gibi doku ve
ton efektleri yaratmak tizere renkli ipliklerle dikis makinesiyle katmanlar olusturmustur.
Nakislarin arasinda sadece gozleri agikta birakan sanatci, yiiz 6zelliklerini deforme edip,
geleneksel Kore veya Afrika masklar: tadinda, ipliklerin sa¢ gibi serbest¢ce dolanmasina
ve sallanmasina izin vermektedir. Bu detaylar, iki boyutlu ¢aligmalari ti¢iincii bir boyuta
kavusturur ve fotograf, heykel, resim ve el isi arasindaki sinirlari igi ige sokarak, "dijital

nn

fotografla" "nakisli analog duygu”yu birlestirmektedir (WEB 32).
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Gorsel 60. Yoon Ji Seon, 2014, Rag face R#05, Kumas ve Fotograf iizerine nakis, 54.9 x
45,9 cm.

Eserin arka yiiziinde farkli bir nakis ortaya ¢ikaran sanat¢i, 6n ve arka imajlarin
ayni anda hem portrenin yankisi, hem de bagimsiz birer kompozisyon olarak varlik
gosterdigini ifade etmektedir. Bu dramatik yiliz degisimleri ayni zamanda Kore
kiiltiirtindeki kadinlarin statiisii ile de ilgilidir. Panonun arka tarafinda olusturulan yeni
bir goriintii, orijinal fotografla kombine edildiginde ise, varliklarin ¢esitli formlarda var
olabildiklerini ve ger¢ek bir gorlntiiniin var olmadiginmi ifade eden inanislari
cagristirmaktadir. Toplumdaki idealize edilmis giizellik normlar1 ve estetik
cerrahisinden beklentileri,sanat¢inin eserlerinde komik ve groteskinzitligi olarak ortaya
¢ikmaktadir(WEB 31, WEBA43).

Deformasyon, katmanlama, metonimi, parodi, ironi, abarti gibi yaklasimlar,
sanatginin gelenek, kiiresellesme, toplum baskisi gibi etmenlere tepkisini ifade etmeye

yardim eden stratejiler arasindadir.

m) Hikaye anlatimcihgl, Fantastik kurgu

1955 Finlandiya dogumlu ve sanatta master derecesine sahipUllaJokisalo'nun
caligmalar1, fotograf baskilar1 iizerine, kolajvari ve fiziksel (dokunsal) karakterdedir.
Eserlerinde fotograflar, kagit pargalari, toplu igneler ve nakis yer almaktadir. Sanat

caligmalar1 kendi gramerine sahiptir ve kendine has dilin elemanlar1 olarak makaslar,
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igneler, toplu igneler, iplikler, eldivenler, aynalar, gozler, sa¢ ve ellerle ilgili imgeler
kullanilmistir. Annesi terzi olan Jokisalo igin eski ve iyi kullanilmis makaslar, giiglii
duygusal yiike ve tipki insanlar gibi kendi tarihgelerine sahipler. Estetik agidan da ilging
buldugu makaslar1 1980'den beri eselerinde kullanmaktadir. Kisisel ve aile anilarimni
konu alan eserlerinde fotografik imajlar ve gergeklik siirekli bir oyun iginde iligki
kurarken, hikayeler bagka hikayelerin i¢ine gomiilmektedir. Tanidik objeleri kullanarak
cocukluk anilarimiza dokunan sanatgi, ayn1 zamanda dokunsal hafizamizi1 da tetikler.
Bazen gorsel ve dokunsal hafizamizi geliskiye sokan sanatgi, eserlerinde her birinin
yerini dikkatlice belirlemistir. Jokisallo’nun ¢alismalarinda (Gorsel 61)her zaman ortada
bir fotograf vardir ve anlatilamayanlar1 ya da farkedilemeyenleri goriiniir kilmak adina,
dikme, delme, kesme, 6rme, giydirme, tutturma gibi islemler yardimiyla zekice bir

ortnti olusturulmustur (WEB 22).

Gorsel 61. Ulla Jokisallo, 2009, Sihirli Fener, Kumays iizerine fotograf transfer, toplu

igneler ve nakis, 35x25 cm.

Fantastik diinyalarinda yasadigi tecriibelerinden faydalanan sanatgi, ozellikle

metafor, manipiilasyon ve aradakine odaklanma stratejilerinden faydalanmaktadir.

1987 dogumlu sanatgi Shannon Gowen, San Antonio, Texas’da yasamaktadir.
New Mexico'da dogan sanatgi, Texas State University'de lif ve kagit sanati egitimi
gormiis, kolaj ve enstalasyon sanatgisi olarak ¢alismaktadir. Kamusal alandaki sanat
caligmalarinin, insanlar1 ve topluluklar etkili bir sekilde yonetebileceginin farkinda olan

Gowen, bir¢ok projelerde yer almaktadir (WEB 25).
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Sanat¢1 ¢alismalarinda seyleri kurtarip onlara yeni hayat verdigini, onlar1 daha
giizel yaptigin1 iddia etmektedir.Gegmisten bazi seyleri toplama obsesyonu (kitap ve
eski dergilerden imajlar ve diger bulunmus objeler), bilindik, fakat uzak duygular
cagristirabilecek anlatimci bazi sembollerin kombine edilme arzusuyla baglantilidir.
Eski fotograf ve esyalarin pesinde, ¢ople dolu avlulari aragtiran sanatci, diger insanlarin
hatiralarinin etkisiyle kendinde uyanan nostaljik duygulari aramaktadir. Duygularin,
calinmis hatiralar koleksiyonun varolusuyla ilgili hikayeler yaratmak icin ona gii¢
verdigini ifade etmektedir (WEB 25).Her ¢alismanin, yalanci bir tarih olmakla beraber,
imajlarin kisisel bir ger¢ekligin agirhigini tasidigini belirtmektedir Gowen (Gorsel 62).

Gorsel 62. Shannon Gowen, 2009, Your Cheatin' Heart, serigrafi ve kolaj collage, buluntu

materyaller, 12 x 16 in.

Buluntu materyallerle hayal {irinii hikayeleri yeniden kurgulayan sanatci,

kavramsal kolaj, ironi ve parodi gibi stratejilerinden faydalanmaktadir.
n) Anonimlesme, Kimliksizlesme, Otekilesme, Ami-bellek, Zaman

Zaman hafizadaki anilar1 bulaniklastirdig1 gibi, imgelerin de sadece en
carpict kisimlarmmi birakabilir veya genel ifadelerini tamamen silebilir. Bu gibi
durumlarda eski fotograflardaki yiizleri yeniden taniyarak sasirabilir, veya hig
hatirlamayabiliriz; hatiralar bulaniklastigindan, bizim i¢in artik anonim olmuslardir.
Resimlerindeki imgelerine benzer yaklasim uygulayan Gerhard Richter (1995),
diisiincesini soyle aciklamaktadir: "Gergekligin bir kaydi olarak, temsil etmem gereken

sey Onemsiz ve anlamdan yoksun, ama ben onu sanki Onemliymis gibi goriniir



104

kiliyorum.... Temsil sadecefarklt bir anlam kazanir: bir resim ic¢in bahane olur"

(Richter, 1995).

Imgeleri bulanik hale getirerek onlarn anonimlestirilmesi, genellestirlmesi veya
gizlenmesi ile ilgili ¢aligmalar yapan sanat¢ilar arasinda Hella van‘t Hof, Hagar

Vardimon-van Heummen ve Julie Cockburn'in eserlerinden 6rnekler incelenmistir.

Hollanda dogumlu &diilliibir sanatg1 olan Hella van‘t Hof,(Gorsel 63) fotograf
lizerine geleneksel nakis teknigini uygulayarak, melankolik miitevazi giizellige sahip
imajlar1 vurgulamay1 veya gizlemeyi se¢cmektedir (WEB 49). Calismalar1 genellkle
kiigiik ebatli, soldurulmus renklerde ve c¢ok ozel gergeklikleri acigagikarmaktadir
(Gorsel 64). Fotograflarin baskisi tuvallere alindigindan, nakis i¢in miikemmel bir
zemin hazirlanmis olup, olusan ii¢ boyutlu goriintiiyle imgelerin sakladigi hatiralari

somutlastirmay1 hedeflemistir (WEB 1).

Gorsel 63. Hella van't Hof, 2015, Anonymous, Foto transfer iiserine nakis, 18 x 24 cm.

Gorsel 64. Hella van't Hof, 2014, Foto transfer iiserine nakis 13 x 18 cm.
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Tecriibelerin smirlarin1  eritmek yontemiyle, hafiza ve anonimlesme gibi
kavramlarla ¢alisan sanatci, ekleme-eksiltme, 6zelmitos yaratma gibi yaklarsimlara da

yakinlik duydugu diisiiniilmektedir.

Sanatgr Hagar Vardimon-van Heummen Hollanda Amsterdam'da Happy Red
Fish isimli tasarim stiidyosunu igletmektedir. "Fotograf sanatimin temelidir. Yaratici
stirecim nadiren beyaz tuval iizerine baslar"-diyor sanatg1 ( WEB 35)Hagar Vardimon-
van Heummenm mevcut bir gorselle diyaloga girmeyi tercih ederek, bulunmus
fotograflar tizerine derinlik ve mana eklemek igin ipliklerle dikkatlice katmanlar
yaratmaktadir. Imajlarm {izerine ipliklerle gecmis ve gelecegi birlestirdigini,
fotograflarin karakterini ve kapladiklar1 uzami degistirerek, yeni bir hikaye yarattigini
iddia etmektedir. Sanatgi, tanimadig: ailelerin ve mekanlarm bulunmus fotograflarini
kullanarak kendi anilariyla yeni baglantilar buldugunu ve yaratici siirecin orada

bagladigini anlatir.(WEB 35).

Gorsel 65. Hagar VVardimon-van Heummen, Bubbles, Buluntu fotograf, ipler ve akrilik

boya, kalin kagit, 118x25 cm.

Baloncuk" serisindeki calismalar,"mevcut olup ve ayni zamanda goriinmez
olmak™ ile ilgilidir (WEB 27 ).Sanat¢inin kavramsal ¢er¢evesinde kimlik ve ani-bellek
yer alirken, ekleme-eksiltme, deformasyon, ironi, parodi, manipiilasyon ve formatlama

gibi stratejiler uygun gibi goriilmektedir.
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1966 dogumlu Ingiliz sanat¢iJulie Cocburn, Central St Martins School of Art
and Design heykel boliimiinden mezun olmustur. Julie Cockburn e-bay veya ikinci el
esyasi satan magazalardan elde ettigi bulunmus fotograf ve resimlerin (portreler,
manzaralar) lizerinde ¢alismaktadir. Bunlar stiidyoda ¢ekilmis ¢cocuk portreleri, pin-up
kizlarin vintage kartlari, lise yilliklarindan fotograflar gibi bulunmus imajlardir.
Portreler ve bulunmus objelerden olusan kolajlarin iizerine igne ve iplikle isleme
yaparak, mevcut imajlar1 kendi fantastik diinyasindaki karakterlere gevirip, en temel

Ozelliklerinin altin1 ¢izmektedir (WEB 44)

Sanat¢i, siyah beyaz veya zamanla solmus portrelere parlak ipliklerle nakis
isleyerek yipranmig eski fotograflart hem yeni hem de spontan ve degerli bir esere
dontistirmektedir (Gorsel 66). Bit pazarlarindan ve eBay gibi marketlerden bulunan
goriintiileri kullanan Cockburn, portreleri ¢ok renkli noktalar, geometrik desenler veya
oval seklindeki degradelerde katmanlayarak yabancilarin yiizlerini gizler (Web 63),
bilindik seylerin beklenmedik agilardan algilanmasini hedeflmektedir (Web 15). En
sevdigi 1940, 50 ve 60'lardan kalma portreli fiziksel dokunabilinen maskelerle
kapatirken, onlara bir c¢esit giigler verdigini, ve izleyicinin maskenin altinda ne

oldugunu daha ¢ok merak etmesini sagladigini diisiinmektedir (WEB 51).

Gorsel 66. Julie Cockburn, 2012, The Secret, Buluntu fotograf iizerine nakis, 17.5 x 12.7

cm.
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Sanatg1 yabancilarin yiizlerini kapatarak anonim hale getirirken, herhangi birinin
biiriinebilecegi rollerin iizerine dikkatimizi ¢ekmeyi hedefler gibi. Bu amagla

katmanlama, reformating, metafor, ironi parodi gibi stratejilere yerdigi gériinmektedir.

3.3. Sanatcilarin Malzeme ve Teknik Se¢imi

A. Malzeme:

a) Fotografik imgeyi kullanma sekli.

Baz1 sanatcilar orijinal fotograf {izerine ¢alismayi tercih ederken (Diane Meyer,
Maurizio Anzeri), digerleri analog fotograf ve dijital kompozisyonlar1 bir araya getirip,
baskilarini aldiktan sonra nakis isleyip bitmis ¢alismanin baskisini almaktadirlar (Pinky
MM/Bass). Kagit fotografi tuvale monte edip isleyenler de var (Hinke Shreuders),
cektikleri dijital fotograflar1 akilli telefonlarinda bir takim islemlere tabi tutarak, onlarca
varyasyonlarini kullananlar (Mana Morimoto), Rontgen filmlerini rengarenk ipliklerle
cizgi kahramanlara tamamlayanlar da (Mathew Cox). Kartpostallarin iizerine (Shaun
Kardinal), moda dergilerin kapagina (Inge Jacobsen), islem yapan sanatgilar da
arastirmada yer almislardir. Bazi sanatgilar elle ¢izilmis veya boyanmas illiistrasyonlarin
tizerinde ¢aligirken, bazilari ise dijital teknolojilerden faydalanmayi tercih etmektedirler.
Dogrudan kagittaki imajlarin lizerinde dikis teknikleri uygulayan sanatgilarin yani sira,
kumas iizerinde baski alip isleme yapanlar da vardir. Bir calismay1 sirayla ve defalarca
bir ¢cok manuel ve dijital islemden gegiren Mana Morimoto, tek dikme iglemi yapan
diger sanatcilardan ayrilmaktadir. Kartpostallarin {izerine (Shaun Kardinal), moda
dergilerin kapagma (Inge Jacobsen), islem yapan sanatgilar da arastirmada yer

almislardir.

b) Lif ve tekstil.

Iplik tiirlerinden ipek, pamuk gibi ince ve kalm, beyaz, siyah ve renkli nakis
iplikleri; kumas tiirlerinden ise bulunmus kumaslar, elbise pargalari, eski ve yeni

kumasglar kullanildig: tespit edilmistir.
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B. Teknik.

Dikis ve isleme teknikleri olarak su tespitlere ulasilmistir.Diiz zincir dikisi
(Maria Aparicio Puentes),kanavige yontemi (Diane Meyer, Inge Jakobsen, Evelin
Kasikov ve Liz Jeary), iplikleri diiz ¢izgi seklinde yerlestirme (Mana Morimoto, Jose
Romussi, Cecile Jarsaillon, Elise Wehle, Tyler Varsell, Flore Gardner, Maria Aparicio
Puentes, Shaun Kardinal, Hagar Vardimon-van Heummen), fotografin arkasini isleyip,
yiiz tarafindan daginik arka iplikleri gésterme (Yoon Ji Seon, Melisa Zexter, Cindey
Steiler, Ulla Jokisalo, Ana Teresa BArboza, Hagar Vardimon van HEummen, Annegret
Soltau) gibi tekniklerin kullanimi tespit edilmistir. Gelisiglizel ¢ocuk¢a dikis benzeri
teknikleri kullanan sanatcilarin oldugunu da gozlemekteyiz (Annegret Soltau, Manny
Robertson). Cogunlukla elde galisanlarin yaninda, dikis makinesi kullanan sanatgilar da
vardir (Yoon Ji Seon). Lifleri ve kumaslari dogrudan kullandiklar1 zeminlerin {izerine
yapistiranlar sanatcilar da tespit edilmistir (Natasha Kerr, Annette van Waaijen, Paula
Sanz Caballero).

3.4. Sanatcilarin Fotografik imge se¢imi

a) Siyah beyaz fotograf

Sanatcilarin biiyiik cogunlugu siyah beyaz fotograf seciminde hemfikir. Onlara
gore notr bir fonda renkli iplikler daha canli goziikmekte ve daha fazla derinlik
katmakta, veya ipliklerin sembolik olarak tasidigi mesaji daha belirgin okunmasina

firsat vermektedir.

b) Renkli fotograf.

Diger taraftan renkli fotograflarla calisan sanat¢ilardan Diane Meyer, Berlin'de
duvarin yikilmasindan sonraki tarihi mekanlarda, duvarin olmasi gereken yerde
mekanin renklerinden secilen ipliklerle pikselli goriintii yaratarak, insanlik tarihinden
anilarda kalmasi gereken fakat fiziksel olarak yok olan seyleri hatirlatmaktadir. Annette
van Waaijen de domestik dantelli kumas pargalariyla uyum saglayan renkli
fotograflarinda pastel, huzurlu renleri tercih etmekte, insanla uyum iginde olan sehir

manzaralar1 olusturmaktadir. Manny Robertson'un ¢alismalarinda renkli ve siyah beyaz
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imgeler yar1 yariya boliinmis, psikolojik rahatsizliklardan muzdarip insanligin kendini

tamamlama c¢abasini ifade etmeye yoneliktir.

3.5. Fotografik imgelerin Kaynag.

Fotograf kaynagi olarak sunlarin kullanildigini gormekteyiz: eski fotograf
stiidyolarin arsivleri, internet marketleri (6rn. “e-bay”), eskici ve sahaflardan anonim
aile albiimlerinden stiidyo ¢ekimleri, Polaroid veya giinliik hayattan sahneler yakalayan
"bulunmus fotograflar ve sipsak fotograflar”,sanat¢ilarin veya miisterilerin aile
albiimlerinden fotograflar, d¢zekim fotograflari, arkadaslarin Facebook albiimlerinden
fotograflar, kullanmak i¢in izin alarak tanimadiklart kisilerin sosyal medyada
(Instagram, Tumbler, Facebook gibi) paylasilan fotograflar, hastane arsivlerinden

Rontgen filmleri, kartpostallar, dergi ve kitap sayfalari.

3.6. Sanatcilarin yiizey secimi

Arastirmanin bulgularinda sanatgilarin, bir baslangi¢ nesnesi olarak siyah beyaz
ve renkli fotograflari, Rontgen filmleri, kartpostal ve dergi kapaklar1 gibi yiizeyleri
dogrudan orijinal halleriyle kullanmis veya gesitli baski teknikleriyle kagit, tuval veya
kumasg gibi farkli zeminlere yansitmayi se¢mistir. Kagit, tuval veya tekstil tizerinde
siyah beyaz ve renkli, elle ¢izilmis ve boyanmis ya da dijital olarak hazirlanmis
illiistrasyonlar gibi zeminleri kendi tarzlarima uygun olarak sectiklerini gérmekteyiz.
Hatta sanatct  Evelin  Kasikov  dijital  tabletin ekranmna da  isleme
yapmistir.Cesitliyiizeylere farkl tiirlerde lif ve tekstili ¢esitli dikis teknikleriyle veya
kolaj olarak yapistirarak, kendi anlayiglarina ve tarzlarina uygun kullanarak,

ilgilendikleri kavramlar1 yansitmaya ¢alistiklarini gérmekteyiz.

Tablo 4'de sanatcilarin lizerinde durduklari kavram ve uyguladiklar1 sanatsal

stratejileri, kullandiklart malzeme ve teknikleri de belirterek eser analizi yapilmutir.,



Tablo 4. Sanatcilarin Eser Analizi

No | Sanater adi Sanat¢inin Eserlerinde yer verilen kavramlar Stratejiler Teknik ve Medyumlar
iistlendigi rol / malzeme
roller
Mekan- Ani- Kimlik Gergeklik | Kiiltiir
Zaman Bellek
A B C D E S
1 Ana Teresa Barboza Analiz eden A9, B1, B3, C1, C2, D1, D2, E3,E7, | 1C.1, 1C.5, Kumas Fotograf,
(gecmis ve B4, B8, C3, C4, D4, D5, E8,E9, | 1C.6,1D.1, lizerine illiistrasyon,
glinlimiiz), B9, B9, C5, C6, D7, D8, E11, 1D.2, 1F.2, basilmis kumas, iplik
Benlik B11, C7, C8, D9, D11, E12, 1F.3,3,5, 7.2, fotograf veya
arayiginda, B12, C9, C10 D14 E13, 7.3, 8,10, 13, 14 | illiistrasyon
Elestiren C11 E14 iizerine
isleme
2 | AnnegretSoltau Analiz eden A9, A10, B1,B2, | C1,C5, D10, D11, | E1,E8, | 1A3,1B.1, Fotograf Kendine ve
(gegmis ve Al, B3, B4, C9,C1,0 | D12, D14 | E11, 1C.11C.2, uzerine elde ailesine ait
giiniimiiz), B6, B7, E13, 1C.4, 1C5, iplik isleme Fotograflar,
Benlik B8, B11, E14 1C.6, 1C.8, (birlestirme) | siyah ipek
arayiginda, B12, 1E.1, 1D.1, iplik, atik
Elestiren 1D.2, 1E.1, nesneler,
1F.3, 2, 3, 5, giinliik
6.2, 10, 12, 14, kullanim
16, 18, nesneleri
3 AnnettevanWaaijen Analiz (gegmis, | A1,A2,A3, | B1, B2, C1, C2, D1, D2, E1l,E2, | 1A3,1C2, Biiyiik boy Fotograf,
gliniimiiz), A7, A8, B3,B4, | C3,C4, D4, D6, E3,E4, | 1C4,1C5, 1,2, | tuvale iplik, tekstil
Benlik A9, A10, B5,B6, | C5,C7, D7, D13, E7,E8, | 4,6,3,8,13,18 | aktarilmus (dantel),tuval
arayisinda, All, B8, B9, C8, C9, D14 E11, Fotograflar
Elestiren B1, 0, C9,C10 E12, lizerine
B11, E13, iplikle nakis,
B12, E14 tekstil kolaj
4 CecileJarsaillon Analiz (gecmis, | A1,A2,A5, | B1, B2, C1, C2, D1, D2, E1l, E2, | 1A.2,1A3, Kagida Fotograf,
glinlimiiz), A9, A10, B3, B4, C3, C4, D3, D4, E3, E4, | 1B.1,1C.1, basilmis iplik
Benlik All, B7,B9, | C5,Cé6, D5, D7, E5, E7, | 1C.4,1C.5, fotograflar
arayiginda, B11, C7, C8, D8, D9, E8, E9, | 1C.6,1C.7, uzerine
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Elestiren B12, C9,C10 | D11,D14 | E10, 1C.8,1D.1, renkli
C1,1 E11, 1D.2, 1F.1, ipliklerle
E13, 3,4,5,6.1,7.1, nakis
E14 7.2,7.8,8, 10,
11,12,13,18
CindySteiler Analiz (gegmis, | ALA5, B1, B2, C1, C2, D1, D4, E1l,E2, | 1A.3,1B.1, Fotograf 19.yy'dan
gliniimiiz), A9, A10, B4,B5, | C3,C4, D5, D6, E3,E7, | 1C.5, 1C.6, tizerine iplik | buluntu
Benlik All, B7, B9, C5, Cs8, D7, D9, ES8, 1D.2, 1F.3, ve telle nakis | fotograf
arayiginda, B11, C9,C10 | D11,D14 | E11, 1F.3,4,5,6.1, kartlari, iplik,
Elestiren B12, E13, 8,13 tel
E14
DianeMeyer Analiz (gecmis, | A2,A3, B1,B2, | C1,C2, D4, D9, E1l,E7, | 1A.3,1B.1, Fotograf Kendine ait
gliniimiiz), A9, A10, B3,B4, | C3,C7, D11, D13, | E8,E9, | 1C.11C.4, lizerine orijinal
Benlik All, B5, B6, | C8, C9, D14 E10, 1C.5, 1C.6, iplikle nakis | fotograflar,
arayisinda, B7, BS, C10 E13, 1C.8, 1E.1, renkli iplikler
Elestiren B11, E14 1D.1,1D.2,
B12, 1E.1, 1F.3, 2, 3,
4,5,6.1, 10, 12,
18,19
EliseWehle Analiz (gegmis, | A1,A2,A3, | B1, B2, C1, C2, D1, D3, E1l,E2, | 1B.1,1C.1, Kagit lizerine | Kagit fotograf
glinlimiiz), A4, A5, B3, B4, | C3,C4, D6, D7, E3, E4, | 1C.1, 1C.4, fotograf ve tekstil
Benlik A6, A7, B6, B8, | C5, C6, D8, D9, E5,E6, | 1C.5,1C.38, tekstil kolaj
arayiginda, A9, Al0, B9, B11, | C7, C8, D10,D14 | E7,E8, | 1D.2, 2,8,09, ve iplik
Elestiren All, B12, C9, C9, E9, 18 isleme
C10 E11,
E13,
E14
EvelinKasikov Analiz (gecmis, | Al,A3, B1,B2, | C1,C2, D1, D2, E1l, E3, | 1A.1,1A.2, Dijital Dijital
giliniimiiz), A9, Al0, B4, B9, C3, C4, D3, D4, E5, E6, 1A.3,1B.1, fotograftan fotograf,
Benlik All, B11, C5, C7, D5, D7, E7,E8, | 1C.1, 1C.4, kagit baski kagit baski
arayiginda, B12, C8,C10 | D10,D14 | E9, 1C.5, 1C.6, lizerine iplik
Elestiren E11, 1C.7,1C.8, iplikle igleme
E12, 1D.1,1D.2,
E13, 1F.1, 1F.2,
E14 3,4,5,6.17.2,
7.3,7.4,8, 10,

11T



11,12, 13, 17,
19, 20.

9 FloreGardner Analiz (gegmis, | A2,A8, B1,B3, | C2,C4, D4, D14 El,E2, | 1A3,1C.1, Fotograf Orijinal
giiniimiiz), A7, A9, B7, B8, C5, C6, E3, E4, 1C.4, 1CJ5, uzerine fotograflar,
Benlik Al10, All, | B9, B11, | C7,C10 E5,E6, | 1C.6,13,18 iplikle nakis | iplik
arayisinda, B12, E7, ES,
Elestiren E9,
E10,
E11,
E13,
10 | IngeYacobsen Analiz A9, B2, B4, C1, C3, D1,D2 E1l,E3, | 1A.2, 1A3, Dergi Dergi
(glinlimiiz), B6, B9, C4, C5, D3, D4, E7, ES8, 1B.1, 1C.1, kapaklar1 kapaklari,
Elestiren Ceo, C7, D5, D6, E9, 1C.5, 1C.6, uzerine Gazete
C8, C10 D7, D11, E10, 1C.7,1D.2, iplikle isleme | sayfalari,
D14 E1l1, 1F.1, 1F.2, renkli iplikler
E13, 1F.3, 2,
E14 3,45,6.1, 7.3,
7.4,10,11, 12,
13,,
11 | JaneWaggonerDecshner | Analiz (gegmis, | Al,A9, B1,B2, | C2, C7, D4, D5, E3, E4, | 1A1,1A2, Fotograf Orijinal
glinlimiiz), Al10, All, | B3, B4, C9,C10 | D13,D14 | E7,E8, | 1A3,1B.1, lizerine fotograflar,
Benlik B5, B6, E9, 1C.2, 1C .4, iplikle iplik
arayiginda, B7, B8, E10, 1C.5,1C.8, nakis,kolaj
Elestiren B9, B1, E11, 1D.1, 1F.2, 2,
0, B11, E13, 3,4.,6.3,9,17,
B12, E14 15.
12 | JoseRomussi Analiz (gecmis, | A3, A5, B1, B2, C1, C2, D4, D5, E1, E2, 1A.1, 1la.2, Fotograftan Fotograf,
giiniimiiz), AB, A9, B4, B9, | C3, C4, D9, D10, | E3,E4, | 1A3,1B.1, serigrafi renkli iplikler
Benlik B1, 0, C5, C6, D11, D12, | E5,E6, | 1C.1, 1C.2, baskis1
arayisinda B11, C7, C8, E7, ES, 1C.4,1CJ5, iizerine nakis
B12, C9, C10 E9, 1C.6, 1C.7,
E10, 1C.8,1D.2,
E11, 1F.1,3,4,5,6.1,
E12, 75,8,10,11,12,
E13, 13,16, 17
E14

¢T1



13 | JulieCockburn Analiz (gegmis, | A7, A9, B1,B2, | C1,C2, D1, D4, E4,E7, | 1A.2,1A3, Fotograf Buluntu
gliniimiiz), Al0, B3,B4, | C3,C4, D5, D6, E8, E9, | 1B.1,1C.1, veya resim Fotograflar ve
Benlik B5, B6, | C5,C8, D7, D9, E10, 1C.4,1CJ5, lizerine resimler,
arayiginda, B7, B9, C9,C10 | D11, D14 | E11, 1C.6, 1D.1, nakis, kolaj iplik,
Elestiren B10, E13, 1F.2,2,3,4,5, bulunmus
B11, E14 7.3, 8,10, 12, objeler
B12, 13,16
14 | HagarVardimon- Analiz (gegmis, | ALA3, B1, B2, C1, D1, D2, E3,E4, | 1A.2, 1C.1, A3, kagidina | Buluntu
vanHeummen gelecek), A5, A7, B3, B4, | C2C3C4, | D4, D7, E5, E7, | 1C.2,1CJ5, Fotograf Fotograflar,
Benlik A9, Al0, B6, B7, | C5,C7, D10, D11, | E8,E9, | 1C.6,1C.8, baskisi iplik
arayiginda, All, B8, B9, C8, C9, D14 E10, 1F.3, 2,3,4,5, 4, | lizerine
Elestiren B10, C10 E11, 58 miirekkep ve
B11, E12, renkli
B12, E13, ipliklerle
nakis
15 | Hellavan'tHof Analiz (gecmis, | Al,A6, B1, B2, C1, C2, D4, D7, E1, E3, | 1A.3,1B.1, Fotograf Fotograf,
gliniimiiz), A9, A10, B3,B4, | C3,C4, D8, D11, E8, E9, | 1C.5, 1C.6, lizerine iplik
Benlik All, B6, B7, C5, Cs8, D14 E10, 1D.2,1F.2, 2, 3, | geleneksel
arayiginda, B9, B11, | C9, C10 E11, 4,5,7.3,8,13, nakis teknigi
Elestiren B12 E13, 15,19
16 | HinkeSchreuders Analiz (gegmis, | ALA9, B1, B3, C4, C5, D5, D14 E3,E7, | 1A.3,1B.1, Fotograf Fotograf,
glinimiiz), A10, All, | B4,B6, | C8,C10 ES, 1C.1, 1C 4, veya illiistrasyon,
Benlik B8, B9, E11, 1C.5, 1C.6, illiistrasyon iplik
arayisinda, B11, E12, 1F.2, 1F.3, 3, 4, | lizerine
Elestiren B12, E13, 5,7.3, 8,13 iplikle nakis
E14
17 | LizJeary Analiz eden Al,A2,A3, | B1,B2, | C1,Cs3, D1, D2, E1l, E3, | 1A.2,1A3, A3, kagidina | Bulunmus
(gegmis ve A9, A10, B3, B4, | C4,C5, D3, D4, E6, E7, | 1B.1,1C.1, fotograf veya kendine
glinlimiiz) All, B6, B7, | C6, C7, D5, D7, E8, E9, | 1C.4, 1C.5, baskisi ait
Benlik B8, B9, C8, C9, D9, D13, E10, 1C.6, 1D.2, iizerine iplik | fotograflar,
arayisinda B10, C10, D14 E11, 1F.2, 3,4, 5, isleme renkli iplikler
B11, Ci11 E12, 7.2,7.3,8,10,
B12, E13, 11,12, 13,19
E14
18 | Mana Morimoto Analiz eden AB, B4,B9, | C4,C10 | D3, D5, E1l, E5 | 1A.2,1C.1, Kartpostallar | Kartpostallar,
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(gegmis ve B10, D8, D13 E7,E8, | 1C.4,1C.5, lizerine elde renkli iplikler
giiniimiiz) B11, E9, 1C.6, 1D.2, 3, iplik isleme
Benlik E10, 45,6.1,, 7.4,
arayisinda E11, 7.5,7.6, 10, 11,
E13 12,
19 | MannyRobertson Analiz eden Al, A9, , B3,B6, C1,,Cs3, | D6, D8, E1l, E3, | 1A2,1B.1, Elde iplik Kendine ait
(glinimiiz), Al0, B8, B9, | C4,C6, D9, D11, E6,E7, | 'c.1,1C.2,1C.5, | isleme ve buluntu
Benlik B11, C7, Cs, D12, ES8, 1C.6, 1C.8, (birlestirme) | Fotograflar,
arayiginda, B12, C10, E11, 1D.1, 1E.1, siyah iplik
Elestiren E12,14 | 1F.2, 2,5, 6.3,
7.3,15,17
20 | Maria AparicioPuentes Analiz eden A2,A7, B1,B3, | C1,C3, D2, D4, E7,E8, | 1A.2,1A3, Fotograf Kendine ait
(gliniimiiz), A9, A10, B8, B9, | C4,C5, D5, D7, E9, 1B.1, 1C.1, tizerine iplik | ve buluntu
Benlik All, B11, Cs, C7, D9, D11, E10, 1C.2, 1C .4, isleme siyah beyaz
arayisinda B12, C8, C9, D14 E11, 1C.5, 1C.6, fotograflar,
Cil0C11 E14 1F.2,3,4,5, 8, beyaz iplik
10, 11, 13, 15
21 | MathewCox Analiz (ge¢mis, | ALAS5, B1, B2, C1, C2, D1, D3, E1, E4, 1A.2, 1A.3, Rontgen Rontgen
glinlimiiz), A9, All, B3,B9, | C3,C6, D4, D5, E7,E8, | 1C.1,1CJ5, filmleri filmleri, iplik
Benlik B10, C8, C9, D8, D9, E9, 1C.6,1D.1, iizerine nakis
arayiginda, C10 D10, D11, | E10, 1D.2, 1F.2,
Elestiren D14 E11, 1F.3,2,3,4,5,
E13, 7.2,7.3,7.4,
E14, 7.7,8, 10,11,
12,13
22 | MaurizioAnzeri Analiz eden ALl A7, B3,B4, | C1,C3, D1, D7, ES8, 1A2, 1A3, Fotograf Buluntu
(geomis, A9, Al0, B6, B9, C4, C8, D9, D10, E11, 1B.11C.1, iizerine nakis | fotograflar,
gelecek) B10, Cl0 D11, D12, | E12, 1C.4,1C.5, renkli ipek
B11, D14, E13, 1C.6, 1C.8, iplikler
E14 1F.3,3,4,6.1,
7.3, 8,10, 11,
15, 16, 18
23 | MelissaZexter Analiz (ge¢mis, | A9, Al0, B1, B2, C1, C2, D6, D13, E3,E7, | 1A.3,1B.1, Fotograf Kendi gektigi
gliniimiiz), All, B3, B4, C3, C4, D14 ES8, 1C.1, 1C.2, tizerine nakis | fotograflar,
Benlik B6, B8, | C5, C8, E11, 1C.4,1C.5, renkli iplikler
arayiginda, B11, C10 E12, 1C.6, 1D.2,
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Elestiren B12, E13, 1F.2, 3,5, 8,
E14 13,14, 15
24 | MiyukiSakai Analiz A9, B4, B9, C2,Cs3, El, E2, | 1A1,1A3, Tekstil Tekstil,
(glinlimiiz), C4, C5, E3, E4, 1B.1, 1C.2, uzerine Fotograf,
Elestiren E5,E6, | 1C.4, 1C.5, fotograf pamuklu iplik
E7,E8, | 1C.6, 1F.1, baskisi,
E9, 1F.3, 3,4,5,6, pamuklu
E10, 17 iplikle isleme
D11
E12,
E13,
E14
25 | NatashaKerr Analiz (gecmis, | A1,A2,A6, | B1,B2, | C2,C3, D1, D4, El, E2, | 1A.2,1A3, Orijinal Ailesine ait
giiniimiiz), A9, A10, B3, B4, C4, C5, D7, D8, E3, E4, 1C.1, 1C.2, fotograf, fotograflar,
Benlik All, B6, B7, | C6, C7, D11, D13, | E7,E8, | 1C.4,1C.5, belgeler ve belge, teksti,l
arayisinda, B8, B9, C8, C9, D14 E11, 1C.6, 1C.8, tekstille kolaj 1plik
Elestiren B11, C10 E13, 1F.2, 2, 3, 4, 5, iizerine nakis
B12, El4 6.3, 10, 13, 15,
17
26 | PaulaSanzCaballero Analiz (gegmis, | A9, Al0, B2, B4, C4, C5, D1, D2, E1l,E5, | 1A.2,1A3, Kagit lizerine | Fotograf,
glinlimiiz), All, B9, B11, | C8,C10 | D3, D4, E6,E7, | 1B1,,1C.2, fotograf illiistrasyon,
Benlik B12, D5, D7, E8, E9, | 1C.4,1C.5, baskisi, miirekkep,
arayiginda, D14 E11, 1C.7,1F.1, 2, 3, | illiistrasyon, kalem,
Elestiren E12, 4,5,6.2,11 tekstil kolaj, | akrilik boya,
E13 nakis tekstil, iplik
27 | Pinky / MM Bass Benlik B1, B3, | C4,C5, D8, D9, E3,E8, | 1A.1,1A.2, Fotograf ve Kendine ait
arayisinda B6, B7, C7, C9, D12, D13, | E11, 1A.3,1B.1, rontgen film | Rontgen
B8, B11, | C10 D14 E12, 1C.1,1C.4, tizerine nakis | filmleri ve
Bl 2, E14 1C5, 1C.6, Fotograflar,
1C.7,1C.38, renkli
1D.1, 1D.2, iplikler,
1E.2, 1F.3, 3, 5, pleksiglas
9, 10, 14, 16,
18, 20
28 | Shaun Kardinal Analiz Al,A3, B10, C8, D5, D11 E1, E3, | 1A.1,1A.2, Kartpostal ve | Orijinal

qT1



(glintimiiz), A4, AB, E4,E8, | 1A.3,1B.1, haritalar buluntu
Elestiren A7, A8, E9, 1C.1,1C.2, lizerine kartpostal ve
A9, A10, E10, 1C.5, 1C.6, renkli haritalar,
All, E11, 1D.2, 1F.2, 3, 4, | ipliklerle renkli iplikler
E13, 5,7.3,8,12,13, | nakis
17

29 | ShannonGowen Analiz (gegmis, | ALA3, B1,B2, | C2,C3, D4, D5, E3,E7, | 1A3,1B.1, Serigrafi Buluntu
glinlimiiz), A7, A9, B3, B4, C4, C5, D7, D11, E8,E9, | 1C.2,1C.5, teknigiyle fotograflar,
Benlik Al10, All, | B7, B8, Ce, C7, D14 E11, 1C.6,2,3,4,5, | fotograf renkli iplikler
arayiginda, B9, B10, | C8, C9, E13, 7.3,8,13,15 baskisive
Elestiren B11, C10 tekstil

B12, kolajiizerine
nakis,
buluntu
objeler

30 | StacyPage Analiz eden Al,A9, B6, B7, | C4,C5, D4, D5, E8,E9, | 1A.2,1C.1, Fotograf Buluntu
(geomis, Al0, B9, B10, | C10 D10 E14 1C.5, 1C.6, 1F.2 | {izerine nakis | fotograflar,
glinimiiz), B11, , 10,11, 13, 16. renkli iplikler
Benlik B12,
arayisinda,

Elestiren

31 | Tyler Varsell Analiz eden AL A3, B1,B2, | C1,C2, D1, D2, E1, E3, | 1C.1,1CJ5, Tuval Buluntu
(gecmis, Ab, A6, B4, B6, C3, C4, D3, D4, E5,E7, | 1C.6,1F.2, 2,4, | lizerine fotograf,
gliniimiiz), A9, A10, B7,B9, | C5,Cé6, D5, D7, E8,E9, |5,6.3,7.3, 74, akrilik boya, | tuval, akrilik
Benlik A10, B10, C7, C8, D11, E10, 8,10, 11, 17 kagit kolaj, boya, iplik
arayisinda, B11, C10 E11, ve iplik
Elestiren B12, E12, isleme

E13,
E14,

32 | UllaJokisallo Analiz eden Al A5, B1,B3, | C1,C2, D1, D4, E3,E7, | 1A.3,1C.1, Fotograf ve Fotograf,
(gegmis, A9, Al0, B4, B7, C3, C4, D7, D8, ES8, 1C.2,1C.3, kagit kagit
glinlimiiz), All, B8, B9, C5, C6, D9, D11, E11, 1C.5,1C.8, parcalari ile parcalari,
Benlik B10, C7, Cs, D14 El4 1E.1, 1F.3, 2, 3, | kolaj iizerine | toplu igne,
arayisinda B11, C9, C10 7.3,89, 13,15, | topluigne ve | iplik

B12, 18 nakis

33 | YoonJiSeon Analiz (gegmis, | ALA9, B1, B2, C1, C2, D2, D4, E1l,E2, | 1A.3,1B.1, Dijital Fotograf,
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giiniimiiz), Al10, All, | B3,B4, | C3,C4, D5, D7, E3, E4, | 1C.1,1C.5, 6zg¢ekim iplik
Benlik B8, B9, | C5, C6, D8, D9, E5,E7, | 1C.6,1D.1, fotograf
arayisinda, B11, C7, C8, D10, D11, | E8,E9, | 1F.2,5,7.2,7.3, | iizerinde
Elestiren C9,C10 | D12, D13, | E11, 8,9,10,11,13, | dikis
D14 E12, 14,16 makinesiyle
E13, renkli
E14 ipliklerle
nakis
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Tablo 4'den ¢ikan sonuglara gore, orijinal fotograf {izerine islem yapan sanatci
sayis1 15, fotografik imgelerin baskisini alip islem yapan (kagit iizerine 9, kumas
lizerine 2 ve tuval iizerine 2 olmak iizere) toplam sanatgi sayisi 13, kartpostallarin
tizerine calisan 2, rontgen filmlerin {lizerine c¢alisan sanat¢i sayist 2, dergi ve gazete

kapak ve sayfalari iizerine galisan 1, tuval lizerine ¢alisan 2 sanatg1 tespit edilmistir.

Fotografla ¢alisan 28, illiistrasyonla ¢alisan iki, hem fotograf hem illiistrasyonla
calisan iki, dergi ve gazete lizerinde calisan bir, tuval lizerinde ¢alisan iki, rontgen
tizerinde c¢alisan iki, kartpostal {izerinde ¢alisan iki, pleksiglasla ¢alisan bir sanatgi tespit

edilmistir.

Eserleri incelenen sanatgilardan otuzu iplik, dordii tekstil, iisi farkli boya tiirleri,
biri tel, biri gazete ve dergi, biri kagida basilmis ¢esitli belgeler, biri toplu igneler, ikisi
de atik ve giindelik nesneler (buluntu fotograflar dahil degildir) kullanmaktadir.

Gene Tablo 4'e gore toplaminda en ¢ok tizerinde durulan kavramlarin; Kisisel

hafiza, kimliksizlesme, ani-bellek, biriciklik-6zgiinliik oldugu tespit edilmistir.
Alanlara gore en sik irdelenen kavramlar ise su sekilde siralanamistir:

Analiz alanindan: kisisel hafiza, ani- bellek, hikaye, taniklik, kurmaca gerceklik,
kisisel tarihce, otobiyografi, toplumsal hafiza, katmanlama, mekan, zaman, ayni

andalik;

Kimlik arayisi alanindan: kimliksizlik, kimlik, farlilik, kadin olmak,

anonimlesme, hayat ve 6liim, otekilesme, aidiyet, yabancilagsma;

Elestiri alanindan: melezlesme, giindelik hayat, biriciklik-6zgiinliik, eklektizm,
gegicilik, gelenek, tekinsiz, medya-reklam-moda, kiiltiir, kiiyerellesme (glokalizasyon),

kiiresellesme.

Tabloya gore sanatcilarin  kullanim oranma gore tespit edilen sanat
stratejilerinden en fazla kullanilanlar su sekilde siralanabilir: sira dist materyal
kullanimi, temelliik, baglam degistirme, yeniden big¢imlendirme, manipulasyon,
hibridizasyon ve postprodiiksiyon, yeni baglama yerlestirme, sanatla yasamin
birlestirilmesi, katmanlama, ironi, medyalar1 karistirmak / kafa karistirmak, giinliik
kullanim nesnelerini temelliik etme, kolaj, ekleme-eksiltme, materyallerin metaforu,

otobiyografi kullanma.



4. BOLUM

TEZ BAGLAMINDA BiREYSEL YAKLASIMLAR VE ESER CALISMALARI

Bu boliimde arastirmacinin eser c¢alismalarinda ilgilendigi kavramlarin gorsel
ifadesi tizerine lif ve tekstilin kullaniminin etkisi nasildir sorusuna cevap aranmis,
arastirilan sanatcilarin yaklagimlariyla benzerlik ve farklar tespit edilmeye caligilmastir.
Sanatsal caligmalarinda yer alan kavramlar, kullanilan yontem ve stratejiler agiklanmis,
teknik ve malzeme ile ilgili oldugu kadar, projenin ¢ikis noktasi ve siirecin gelisimiyle

ilgili de bilgiler verilmistir.

Sanatgilar otobiyografilerini, kendi hayat tecriibelerini sanatsal anlatimlara
doniistiirtip, 6zel yasantilar1 daha genis tarih dilimlerin perspektifinden goriilmesini
saglamaya ¢alismislardir. Otobiyografinin postmodern ve performatif tanimlari, ¢cagdas
sanat pratiklerinde onemli bir yer almaktadir. Garoian'a (1999) gore otobiyografi,
kiiltiirel tarih ve giincel tecriibenin birlestigi ve dil, gorsellik ve gergekligin hayata ve
kimlige dair miras kalmis kural ve stereotipleri asmak ve yeniden olusturmak icin
kullanildig1 bir olgudur (Garoian, 1999, akt. Trafi-Prats, 2009). Otobyografi cesitli
belgeler, imajlar ve sdylemlere dayali olan bir hikaye anlatmacilifi seklinde ifade

bulabilmektedir.
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Bu aragtirma kapsaminda bir proje seklinde olusturulan eserler dizisi, bir aile
hikayesini anlatarak, 0zel yasantilardan bazi genel ¢ikarimlarina ulasmak {izere
planlanmistir. Bu amacla projenin ¢ikis noktasi olarak aile fotograf albiimiinden bazi
fotograflar ve kartpostallar miidahale edilmek veya illiistrasyonlar i¢in referans olarak

kullanilmak tizere segilmistir.

Projenin temellendigi fotograflarin secilme nedeniyle ilgili olarak, Walton'un
ifadesi uygun olacaktir: "Fotograf her zaman gercekten var olan bir seyin fotografidir"
(Walton,1984). Fotografin pasaport, kimlik ve benzeri resmi evraklarda kullanilmasi,
onun ne derece gergegi yansittiginin ispatidir (Horstkotte ve Pedri, 2008, s.14).
Fotografin gergekligine dair giiven, William Mitchel'in (1994) "post-fotograf donemi"
diye adlandirdigi, dijital manipiile edilebilen imajin fotomekanik imajin yerine gectigi
dénemde bile devam etmektedir. Ayrica goziin dikkatinden kacgabilen, veya resme dahil
olup olmayacagi sanat¢inin segimine kalan tiim detaylar, fotograf karesinde oldugu gibi
goriilebilmektedir. Tabi ki fotografin en 6nemli 6zelligi, bir bellek ve hatirlatma belgesi
olmasidir. Asir1 imaj kirliliginin yasandig glinlimiizde, fotograf hafizamizda bir seyleri
ayiklamak ve hatirlamak icin kisa ve net bir duraklama an1 gibidir, simdi ve ge¢mis
arasinda bir koprii, hayat ve 6lim arasinda gidis ve doniis titresimi. Ayrica bir aile
alblimiindeki fotograflar, ailenin tarihgesini, fertlerin arasindaki baglantilarini hatirlatir,
bir nevi aileyi bir arada tutar. Bununla birlikte fotograf, giincel sdylemlere,
epistemolojilere ve sosyal gercekler iiretimi ve yonetimine uygun calisan giiglii bir

sosyal teknolojidir (Horstkotte ve Pedri, 2008, s.15, 17).

Fotograf ile bellek, oliim, kimlik, aidiyet, taniklik gibi kavramlar arasindaki
iliski cagdas sanatcilar tarafindan sik¢a irdelenmektedir. Arastirmada yer alan
calismalarda ise, bu iliski daha da 6n plana c¢ikarilmayi, lif ve tekstilin calismalara
organik bir sekilde eklenmesiyle farkli boyut ve anlamlara hedeflenmistir. incelenen
karisik teknik calismalarinda, Benjamin'in bahsettigi aura, Hirsch'in tanimladigi bellek
sonras: kavrami ve Lessing'in zaman ve mekan kaymalari ve deformasyonlar
izlenebilmektedir. Ornegin Hirsh (1997) bahsettigi bellek sonrasi (postmemory)
kavramiyla, fotografin nesiller arasinda bellek transferinde, 6zellikle travmatik anilarin
aktarilmasinda 6nemli bir rol oynadigini agiklamaktadir (Hosrtkotte ve Pedri, 2008,
s.12,14-15,17-19).
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Arastrimacinin eser dizisinde, giiniimiizde kullanilan sanat stratejilerinden
hikaye anlatimciligi (Storytelling) yardimiyla, bir aidiyet ve kimlik arayisinin yer aldigi

bir ¢esit azinlik (minorliik) hikayesi konu edilmistir.

Arastirmaci otobiyografisinden yola ¢ikarak iirettigi ¢alismalart "Albiim" basligt
altinda toplamistir. "Albiim" serisi mini serilerin bir araya gelmesiyle olusturulmustur.
Bu mini serilerin genel albiimiin i¢indeki siralanmasi tarih veya konu-kavram
tizerinden diizenlenmistir. Toplam yirmi dokuz (29) ¢alismadan olusan eser dizisinde
yer alan mini seriler sirasiyla: "Kokler" (9 calisma), "Egitim" (8 calisma), "Gelin teli"
(5 calisma), "Gogmen foto sipsak" (4 calisma), "Memleket No.2" (3 calisma) sekilde

yer almis, tim mini serilerin i¢inde ortak bazi kavramlar yorumlanmustir.

Ucg neslin hayatindaki doniim noktalarma dair hatiralar, kiigiik seriler olarak bir
"Albiim"de diizenlenmistir. Farkli serilerde karisik teknik uygulamalarinda farkli
yaklagimlar, malzemeler ve teknikler tercih edilmis olmasiyla beraber, hepsinde ¢esitli
ozeliklerde lifler (ip ve iplikler) ve tekstil (dantel ve dokuma kumas) kullanilmistir.
Ailenin tamami Bulgaristan'da yasadigi donemde, en yakin aile fertlerinin yer aldigi
sahnelerle baslayarak, Tiirkiye'ye goctiikten sonraki anilar, yeniden olusturulmus bu
Ozet alblimiinde yerlerini almaktadir. Referans olarak arastirmacinin ailesine ait orijinal
siyah beyaz veya renkli fotograflar kullanilmis, farkli teknik yaklasimlar uygulanmistir.
Baz1 fotograflar taranarak dokulu kagida veya tuval bezine biiyiiterek baski alinmus,
bazilar1 gergek boyutlariyla ve orijinal haliyle kullanilmig, bazilar1 ise aragtirmacinin
kendi sanat pratiklerinde de siirekli uyguladigi lavi, sulu boya ve kuru firga gibi

geleneksel resim teknikleriyle aktarilmistir..

Bu {iretim siirecinin amaci, gilincel sanat dil ve yontemlerini (stratejilerini)
kullanarak, 6zel anilardan toparlanan bir projenin, sosyal olaylara génderme yapabilen
biitiinlestirici ve genelleyici bir perspektifle, glokal (global ve yerelin sentezi olan) bir
tavir ortaya koymaya calismaktir. Bu tavrin ig¢erisinde tarihsel silsilede ortiik bir sekilde
duran, ama gene de calismalarin baglik ve igerikleriyle isaret edilen donemlerin

ozelliklerine gonderme yapildig: diisiiniilmektedir.
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Eser dizisini hazirlarken déneminde, arastirmacinin farkli donemlerde iki farkli
sosyo-kiiltiirel ve sosyo-politik ¢evrede yasadigi siireglere dair kisisel anilarini aile
alblimlerinin ic¢indeki tiim fotograf ve kartpostal gibi gorsel kaynaklari taramus,

annesinin anilarini dinlemistir.

1988 tarihli soylesisinde Gerhard Richter resimlerinde kullandigi "fotograflari
igerik Ol¢iitiine gore sectigini" ifade eder ve sunlar1 ekler: "Benim gilincelligimi, benimle
baglantili seyleri gosteren fotograflar1 aradim. Siyah beyaz olanlar1 sectim, ¢linkii renkli
fotograflardan daha giiclii, daha dogrudan, daha sanatsalliktan uzak, bu yiizden de daha
inandirict tasvir ettiklerini fark ettim. O amator aile fotograflarini, o banal nesne ve
sipsaklar1 bu yiizden tercih ettim" (Richter, 1988). Arastirmaci da projesinde benzer

yaklagimi tercih etmistir.

Hepimiz belli bir mekanda ve zaman diliminde bulunmaktayiz ve yasantimizin
icinden dis diinyayr algilamaktayiz. Olaylarin ve durumlarin kisisel algilarimizi ve
yorumlarimizin yan yana ve {st iiste katmanlanmasiyla beraber toplumlarin algisinin
olusturulmasina sahit olmaktayiz. Kendimize ait gerceklik algimizin 6zel ve biricik
oldugunu diisiiniirken, ayn1 zamanda baska bireylerin de kisisel algilarinin benzerlik

gosterebilecegini fark etmekteyiz.

Arastirmacinin karisik teknik tercihini yapmaktaki 6énemli nedenlerden biri, boya
resminin hedeflenen disavurumlar igin yeterince tatminkar olamayacagi ve planlanan
kavramsal g¢erceveye Ozel bir yaklasimin gerekli oldugu diisiincesidir. Bu ¢ok o6zel
katkinin da, aile gelenegi terzilikten alint1 olarak kullanabilecegi dikis teknikleri, iplik
ve kumaglarla yapilabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu malzemelerin calismalara katacagi
duyusal dokunma (taktil) hissi, derinlik ve {iglincli boyut, zamanin boyutunun varligs,
eve ve aileye dair samimi bir katki, sicaklik ve insan elinin dokunusuna dair diisiince
olarak algilanmasi hedeflenmistir. Kompozisyonun igine yerlestirilen yabanci eleman
olarak iplik ve kumaglarin rengi, kimyasi, fizigi, dokusu, sekli, iizerinde anlaml
imgelerin olup olmadigi da elbette 6nem tasir. Bu anlamda kendilerinin tasidigi bir
enformasyonu, girdikleri enformasyon alanina nasil katacaklariyla ilgili yeni bir
sorunsal olusmaktadir. Bu katki girdikleri alanin aurasini organik olarak destekler,

siddetle bozar veya i¢inde notr kalip kaybolarak uyum saglayabilecek niteliktedir. Bazi
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caligmalarda minimalist yaklasimla tek bir ylinlii kirmizi iplikle olaymn dramatik
icerigine vurgu yapilirken, bazilarinda ise dekoratif denebilecek kadar yogun boya,

iplikle dikis veya kagit ve kumasla kolaj miidahalesi yapilmustir.

Geleneksel resim yaklasimindan farkli olarak, ylizeylere iplik ve tekstille
miidahale edildiginde, duyusal olarak dokunma ve yiizeyin arkasinda ne oldugunu
gorme, yakindan inceleme iste§i de tetiklenmis olmaktadir. Bu calismada yiizeylere
igne ve iplik ile miidahale yapilan islerin arka yiizleri de gosterilmistir. Ayn1 zamanda
baski1 alinan yiizeylerin de belirgin dokulara sahip olmasina dikkat edilmistir- tuval bezi,
"tuval dokulu" kagit ve 300 gramlik dokulu suluboya kagidi gibi. Caligmalarin yiizey
dokular1 ve lif ve tekstille ilaveten olusturulan katmanlarla nesnel gergeklik hissi

yasatilmak amaclanmistir.

Karisik teknikte uygulama yapilan yiizeyin de rolii sorgulanmaktadir. Kavramsal
sorgulamanin zeminini olusturan fotografik veya resimsel imge, hayata dair tasidig
enformasyon sunumunun baslangi¢c noktasidir. Bu andan itibaren espas alaninda yer
alan her tiirlii gosterge, sonsuz ¢agrisimlar silsilesinin halkalar1 seklinde zaman ve uzam
arasinda bizi davet eder, zihnimizin gizli koselerinde hareket etmeye, 6zel anillarimizla
global toplumsal olusumlarin baglantisiz1 kurmaya tesvik ederek, duygusal ve biligsel

tepkilere sebep verebilmektedir.

Parlak yiizeyli kiiciik naif siyah beyaz fotograflarin, onlarla kiyaslaninca dev
boyutlarda tuval dokulu mat ylizeylere aktarilmasi, unutulmaya yiliz tutmus ge¢misin
yeni bir gii¢le glindeme gelmesi ve fark edilmeyen detaylarin dikkat ¢cekmesi, yeni bir
ilgiyle bakmamizi tesvik etmektedir. Giin gegtikge artan hayat hiziyla dikis ve nakisla
yavaglayan eser lretim siirecleri bir zitlik olusturarak, meditatif bir 6zellik tasir ve

degerli anlara odaklanmay1 destekler.

Siyah beyaz fotografin solmus renkleri, beyaz dis gerceveyle zitlik olusturup,
farkli zaman dilimlerin iist lste geldigine dair ilk mesaj1 vermektedir. Siyah beyazin
nostaljik goriintiisti, renkli fotograftan farkli olarak, biitiinliik ve sakinlik hissini de
vermeye meyillidir. Cogu calismalarin kenarlar1 dekoratif sekilde kesilerek kocaman

fotograflarin yerlestirildigi dev bir eski zaman albiimii izlenimi yaratilmaya
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calisilmigtir. Bdylece zihnimizde zaman igindeki geri hareketin simiilasyonunu

olusturmak amaclanmuistir.

Siyah beyaz fotograflarda sadece 1s1k ve golgelere odaklanabilir, genel bir
uyumun igindeki sekillerin bigimlere doniistiiglinii ve aradaki iliskileri daha kolay
cozebilecegimizi disiinebiliriz. Kadrajin ic¢indeki elemanlarin bir birine daha ¢ok
benzedigini ve hayatin daha basit olabilecegi gibi algiya kapilabiliriz. Bu noktada
tamamen farkli bir karakter tasiyan parlak renkli iplik, kumas, kagit veya boya ile
yapilmis bir miidahale, dramatik bir algi doniistimiine sebep olabilmektedir. Uyumlu ve
sakin espasi beklenmedik alanlara bdlebilir, bir detayr veya mesaji vurgulayabilir,
kaybolan simirlar1 ortaya cikarabilir veya var olan siirlart kamufle edip goriinmez
kilabilir, renkli bir cosku ekleyebilir, ya da goreceli renklilikle aldatmaca yaratabiliriz.
Eserlerde siklikla yeniden formatlama, juxtaposition (siralamak, yan yana getirmek) ya
da farkli olasiliklar1 projeksiyon etmek gibi stratejileri kullanarak, algi degisimlerine,

zaman ve mekan karisimlarina ulasmak hedeflenmistir.

Alblimlerde fotograflarin arkasina genellikle unutma ihtimaline karsi, bu
fotografta kim, nerede, hangi tarihte ne yaparken bulundugu ile ilgili notlar diisiiliir. Bu
"Alblim"de ise tuvallerin 0n yiizii ve arka yiizii hikayelerin farkli yonlerini agiklar.
Tuvalin arka yiiziinde, planlanmus diisiincenin takibini yapmak miimkiindiir. On yiizdeki
yogunluk ve karmasa, dinamik ve kdseli ifadeler, coskulu carpilar ve farkli dokularin
aksine, "perdenin arkasi" sakin ve sade, asgari sayida iplik ve delik ile olaylarin

goriilmeyen mantigini gosterme ¢abasini tagir.

Calismalarin ebatlar1 tasidiklar1 mesaja uygun olarak seg¢ilmistir. Glinlimiiz
sanatinda gilindelik hayatta kullanilan nesnelerin oldugu gibi orijinal ebatlarinda
kullanimi1 sikg¢a rastlanan bir durumdur. Bu agidan, incelenen sanatgilarin eserlerinde
gorildiigli tlizere, cogunlukla 06zglin ebatlarinda kullanilan kartpostal ve buluntu
fotograflar iizerinde lif ve kumasla miidahaleler yapilmistir. "Alblim"projesinde orijinal
ebatlarda kullanilan kartpostal ve fotograflarin yani sira, aile albiimiinden ¢ikarilan, en
eskisi 70 yillik siyah beyaz ve 5,7x8 cm Olglilerinde olan fotograflarin, 35x50 cm
ebatlarinda tuval {izerine baskisi alinarak, sasirtmak ve farkli bir bakis acisiyla

diisiindiirmek hedeflenmistir.
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Bu otoetnografik projede kisisel ve toplumsal bellek kavramlarma agirlik
verilmis, zaman, mekan, rejim ve kiiltiirler arasinda, yerel ve global politikalara kadar
genisleyebilen bir agin iizerinde dis diinyayr mercek gibi i¢inde yansitma gorevini
iistlenen bir seri olusturulmaya ¢alisilmistir. Her karenin kendi tarihi ve anlami oldugu
gibi, devaminda da getirdigi olaylar silsilesinin sebebi, ondan oncekilerin de sonucudur
ayni zamanda. Bir mini-diinya olarak goriilebildigi gibi, icinde makro 6l¢ekli hareketleri
de yansitmaktadir. Tek bir ailenin zaman ve mekan igindeki degisimi, toplumun
kitlelerinin dalga hareketindeki bir pargacik olarak da takip edilebilmektedir. Bu ag¢idan
bakildiginda, siyasi ve ekonomi alanindaki biiyiikk  disiiniirlerin  kurguladiklari
litopyalarin yikimi ve yerine baska gergeklerin ve idealarin gelisini de gozlemlemek
mimkiindiir. Otobiyografik olarak baslayan bir c¢aligmanin, sosyoekonomik,
sosyopolitik ve sosyokiiltiirel bir alanin i¢inde incelenebilecegi bir sekilde o6lgek

degistirebilmektedir.

"Albiim" dizisinin basladigi "Kokler" isimli mini seride sirasiyla: "Kurban",
"Toprak", "Bahar Alegorisi", "Pamuklu beyaz iplik", "Hayal", "Yuva no.1", "Ozgiirliik
1", "Ozgiirliik 2", "Ruscuk" isimli dokuz (9) ¢alisma yer almaktadir.

Gorsel 67 a, b. Nevin Engin, (a) Kurban, Tuval iizerine fotograf baski, kirmiz yiin iplik,

40x54 cm.; (b) arka yiizii

Calismada (Gorsel 67) iki nesil geriye giderek, aragtirmacinin annesinin ailesiyle
ilgili anilart yansimistir. 1951 yilina ait aile fotografinda, donemin kdy yasantisina ait

izlerin lizerine arastirmacin yorumuyla bir aile dramini simgeleyen tek bir kirmizi yiin
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iplikle kurban olgusuna gonderme yapilmasi, minimal ve carpict ifade icin yeterli
olacag diisiiniilmiistiir. Iplik aile fertlerini birlestirdigi gibi, ayn1 zamanda kopmay1 da
ifade etmektedir. "Kurban" bashg ayni zamanda, iilkedeki Miisliiman azinligina
mensup ailenin karsilastigi zorluklara da isaret etmektedir. Calismanin arka yiizeyinde
iplik diiglimiinden olusan tek bir kirmizi nokta, bayram olgusuyla 6zel ve yerel bir
dramin olusturdugu zithigr minimalist bir dille vurgulamak, tarih seridinin ileriki
dinamiklerinde daha net fark edilebilecegi olgeklere gelme durumuna isaret etmek i¢in

ozellikle sergilenmektedir.

Bu calismada iizerinde durulan kavramlari su sekilde siralayabiliriz. Analiz
alanindan: zaman, mekan, kisisel hafiza, toplumsal hafiza, taniklik, aile, otobiyografi,
hikaye, an1 ve bellek kavamlari. Benlik arayisi alanindan: kimlik, aidiyet, dtekilesme,
farklilik, kadin olma, yabancilagsma, hayat- 6lim kavramlari. Elestiri alanindan ise:
gelenek, cokkiiltiirliiliik, glindelik hayat ve kiiltiir kavramlar1 ¢alismanin igerigine dahil

edilmistir.

S6z konusu kavramlarin sanatsal ifade bulmalar1 amaciyla bagvurulan sanat
stratejileri de; Olgekleri degistirme, abarti, baglam degistirme, dykiileme, sanatla yagami

birlestirme sekilde siralanabilir.

Bulgular béliimiinde incelenen sanatgilarin ¢aligmalarindaki bigimsel ifadeye
baktigimizda, UllaJokisallo'nun eserlerinde serbest birakilan iplikleriyle ve
AnnegretSoltau ile YoonJiSeon'un c¢aligmalarinin arka yiiziinii gostermeye verdikleri
onem agisindan benzerlik gorebilmekteyiz. Diger taraftan sanatcilarin kalabalik bir iplik
kullanimindan farkli olarak, bu ¢aligmada dikkatin dramatik konusuna ¢eken ifadenin

carpict olmasi adina tek bir yiinlii kirmizi iplige yer verilmistir.
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Gorsel 68 a, b. Nevin Engin, (a) Toprak,Tuval iizerine fotograf baski, kirmiz1 iplik, cam
boyasi, 40x55 cm; (b) arka yiizii.

Bir tarim tilkesinde sosyalist yonetim doneminin ilk yillarindan bir ani, "Toprak"
isimli calismasinin (Gorsel 68) ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bu ¢alismaya esin olan
siyah beyaz fotograf, yillarin etkisiyle sepia tonlarina biiriinerek, kdy hayatinin nostaljik
etkisini daha da arttirtmaktadir. Bu etkiyi daha da giiclendirmek amaciyla, baba figiirii
hari¢ birakilarak, tiim yiizeye kahverengi cam boyasiyla miidahale edilmis, eski siyah
beyaz sinema filmlerin karelerinde yanar doner ugusan lekelerin verdigi dinamik bir
sinemaskopik etki aranmigtir. Baba figiiriinii ortaya ¢ikarmak maksadiyla babanin en
sevdigi renkte olan kirmizi ipek iplikle etrafi dikilerek, bir nevi sabit ¢erceve igine
alinmis, odak haline getirilmistir. Béylece baba ile olan 6zel iligskinin ifadesini donemi
yansitan alelade bir sahnenin icine yerlestirerek, 6zel ve yerel ile genel ve global
arasinda bir koprii olusturma c¢abasina girilmistir. Geometrik girdaplarin dinamizmini
ayristirp, calismanin bazi boliimlerinden boya katmani sokiilerek, zeminin rengini de
kaldirarak, fiziki yiizey yapibozuma ugratilmistir. Bu yaklasimla anilarin iginde geri
donmenin de her seferinde bir yerlerin eksik ya da tamamlanmamis kalabilecegine isaret

edilmeye ¢aligilmistir.

Calismada yer verilen kavramlar sirasiyla; Analiz alanindan: cografya, insan-
doga iliskisi, katmanlar, zaman, mekan, kisisel bellek, toplumsal bellek, taniklik, aile,
hikaye, ani-bellek; Kimlik arayisi alanindan: aidiyet, hayat ve 6liim, kimlik; ve Elestiri
alanindan: gegcicilik, kiiresellesme, yerellesme, kiiyerellesme, ¢okkiiltiirliiliik,

melezlesme, glindelik hayat, kiiltiir, biriciklik (6zglinliik).



128

Stratejiler agisindan = siirsel tekrar, malzemenin metaforu, projeksiyon,
katmanlama, sira dis1 malzeme kullanma ve 6lgek degistirme, bu ¢alismanin kavramsal

igerigine uygun goriilmiistiir.

Boliim 3'de incelenen sanatgilarin eserlerine bakildiginda, yapisokiim mantigini
kullanan sanat¢i EliseWehle'in c¢alismasiyla benzerlik gorebiliriz. Diger yandan
FloreGardner'in sadece odak noktasini olusturan figiirii bosta birakarak, eserin yiizeyini
tamamen ipligin geometrik hareketeriyle kaplamasini da, bu c¢alismayla mantik
yakinlig1 olusturabilir. Farkli olarak "Toprak" isimli ¢calismada, diger sanatcilardan hig
birinin kullanmadig1 seffaf cam boyas1 uygulanmis ve odak figiirii, etrafina ince iplikle

olusturulan tek ¢izgiyle ayirmak tercih edilmistir.

L

Gorsel 69 a, b. Nevin Engin, (a) Bahar Alegorisi, Tuval iizerine fotograf baski, kirmizi

iplik, cam boyasi, 40x54 cm; (b) arka yiizii.

Seffaf yesil cam boyasi ve kirmizi iplik bu calismadaki (Gorsel 69) baba
figlirtinlin genglik yillarindaki nesesini ve hayattaki umutlarini ifade etmek igin yeterli
goriilmiistiir. Hayatin baharinda olan bir insanin naiflik ve sadeligini ifade etmek iizere
yesil ve kirmizi renklerinzithgr segilerek, nostaljik gondermeyi canlandirici tazelikle
glinlimiize tasinmasi, tarihin igindeki donemler arasinda ileriye ve geriye doniik
duygusal bir projeksiyon Onerilmektedir. Bu sekilde hem ge¢misteki o anla, hem de
sanki yanimizdaymis gibi canli bir kdprii olustururcasina, ayn: andalik kavraminin

icerigi yasatilmak amaglanmaistir.
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Kavram agisindan incelersek, Analiz alanindan: aymi andalik, mekan-kent,
zaman, mekan, Kisisel bellek, toplumsal bellek, aile, otobiyografi, hikaye ve ani-bellek;
Benlik arayis1 alanindan: aidiyet, hayat ve Oliim, kimlik; Elestiri alanindan ise
yerellesme, giindelik hayat ve Biriciklik kavramlarinin dahil edilmeye ¢aligildigini
gormekteyiz. Konuyla ilgili giindelikhayat kavraminayerveren Flore Gardner, Maria

Aparicio Puentes gibisanatgilarlaparalellikkurabilmekteyiz.

Calismada uygulanan stratejilerden alegori, malzemenin metaforu, sira dist

materyaller kullanimi, projeksiyon ve siirsel tekrar seklinde bahsetmek miimkiin.

Bu ¢alismada da Flore Gardner'in figiir ve ylizey iliskisinin ¢6zmedeki bigcimsel
yaklagimla paralellik olusturulabilir, ayn1 sekilde de fark olarak burada kullanilan seffaf
yesil cam boyasi ve figiirlin kirmizi ince iplikle vurgulanmasina dikkat c¢ekilebilir. Diger
taraftan ¢alismanin arka yiizlinde, ana kahraman olan babanin yillarca kullandig1 ve
onunla Ozdeslesen bisikletin sadelesmis ifadesini sergilemekle, duygusal bir etki
amaglanmistir. Calismalarin arka yiizlinlin 6nem arz etmesi, daha once Annegret
Soltau'nun eserlerinde de gortilmiistiir. Buradaki fark olarak, Soltau'nun ¢alismalarinda
arka yiiziindeki dikis desenlerin tesadiifi olarak olustugunu, "Bahar Alegorisi"
calismasinda bisiklet tekeri desenini amagli olarak olusturuldugunu ifade etmekte yarar

var.

Gorsel 70.Nevin Engin, Beyaz pamuklu iplik, Tuval iizerine fotograf baski, beyaz pamuklu

iplik, cam boyasi, 40x 54 cm.
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Donemin kiiltiirel geleneklerinde her ailenin alblimiinde bulunmasi gereken
karelerden biri, ailenin tiim fertlerinin en giizel kiyafetleriyle fotograf stiidyosunda
¢ekilen toplu bir fotograftir. Aile fotografindan ilham alinan bu ¢alismada (Gorsel 70),
kurgulanmig duruslara ragmen, aile i¢i baglarin vurgusu yapilmistir. Orijinal siyah
beyaz fotograftan tuval iizerine baski alinan gorsel ilizerinde, kirmizi cam boyasi ile
samimiyet, pamuklu beyaz iplikle aile baglarinin naifligi ve sadeligi ifade edilmistir.
Terzilikle ugrasan bir ailenin neredeyse sembolii seklinde algilanabilen beyaz pamuklu
iplik, kimlikleri ve iligkilerinin olusumunda oynadigr 6nemli roliiyle, c¢alismanin
kompozisyonunda da metaforik simge olarak vurgulanmistir. iplikle olusturulan diiz
cizgilerle, iligkilerin dolaysiz, diiriist ve yakin oldugunu metaforik bir dille gostermek

amaglanmistir.

Calismada yer bulan kavramlar sirasiyla; Analiz alaninda: mekan-kent, zaman,
kisisel hafiza, toplumsal hafiza, kisisel tarihce, otobiyografi, taniklik, aile, hikaye, ani-
bellek; Kimlik arayisi alaninda: aidiyet, kimlik, hayat ve 6liim; Elestiri alaninda ise:
gelenek, giindelik hayat, kiiltiir ve biriciklik. Aile kavramiyla calismalar {ireten
sanat¢ilardan Annegret Soltau, Jane Waggoner Deshner ve Natasha Kerr ile bu agidan
paralellik kurmak miimkiin. Farkli olarak onlarin ¢aligmalarinda ¢ok sayida fotografik
imgelerden olusan kolajlar kullanilirken, "Beyaz pamuklu iplik" isimli ¢aligmada tek bir
fotograf lizerinden aile iliskilerine dair gondermeler yapilmistir. Diger fark da,
sanat¢ilar ¢ogunlukla orijinal ebatlardaki kagit fotograflari kullanirken, bu ¢alismada
orijinal fotograftan tuval iizerine baski alinip, abartili ebatlar vasitasiyla aile iligkilerin

Onemi vurgulanmaya calisilmistir.

Stratejilerden siirsel tekrar, yeni baglama yerlestirme, sanatla yagami birlestirme,
otobiyografi kullanma ve materyallerin metaforu gibi yaklagimlar, kavramsal icerigini

desteklemek adina uygulanmistir.
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Gorsel 71. Nevin Engin, Hayal, Tuval iizerine fotograf baski, pamuklu beyaz iplik, altin

sim sirma iplik, sulu boya, gazete kolaj, 40x54 cm

Bulgaristan'daki Tiirk niifusunun neredeyse her nesli bir giin Tiirkiye topragina
yerlesmenin hayalini kurmustur. Boyle bir emeli olan bir dedenin torunu olarak, hig
beklenmedik sekilde ve zamanda go¢ etme durumunda kalmayi, sorulari
anlayamadigimiz ve cevaplarini da bilmedigimiz yabanci bir dilde bulmaca ¢6zmeye

benzetebiliriz.

Bir dede ve torunun suretlerinin yer aldigi bu kavramsal kolaj (Gorsel 71),
gecmiste gergeklesmeyen bir hayalin ifadesiyken, bulmaca parcalari ise iki nesil sonra
meydana gelen gdciin zorlu ve karmasik sorunlari ve ¢6ziim bulunan durum ve olaylari
simgeler. Bir hayal, iki nesil sonraki projeksiyonuyla ayni espasta bulusturulmustur.
Orijinal siyah beyaz fotograftan kagit iizerine alinmig baskiya, akrilik boyayla yiizler ve
eller hari¢ renk verilmis, ge¢mis ve gilinlimiiz arasindaki koprii canli tutulmaya
calisilmigtir.  Yizeyin iizerine Tiirkiye'de ¢ikan gazetelerin bulmaca eklerinden
parcalarla kolaj uygulanmis, beyaz pamuklu iplik ve sar1 sim sirma iplikle miidahale
edilmistir. Beyaz pamuklu iplik sade giindelik hayati, sar1 sim sirma ise ¢ok degerli olan

hayallerin metaforik ifadesidir.

Caligmada yer alan kavramlar; Analiz alanindan: aymi andalik, mekan-kent,

cografya, yer degistirme, yersiz-yurtsuzlasma, katmanlar, zaman ve mekan, Kkigisel
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bellek, toplumsal bellek, taniklik, aile, otobiyografi, hikaye, ani-bellek; Kimlik arayisi
alanindan: aidiyet, 6tekilesme, farklilik, uyumsuzluk, hayat ve 6liim, kimlik; Elestiri
alanindan ise: kiiresellesme, yerellesme, cokkiiltiirliiliikk, eklektizm, melezlesme,

giindelik hayat, kiiltlir ve 6zgiinliik.

Strateji se¢iminde sira digt materyal kullanimi, baglam degistirme, yeniden
bigimlendirme, projeksiyon, detaylandirma ve siirsel tekrar gibi yontemler uygun

gorilmistiir.

Kavramsal kolaj, aile, bellek ve kimlik kavramlariyla ¢alisan sanat¢ilardan gene
AnngretSoltau, JaneWaggonerDeshner ve NatashaKerr'in eserleriyle kismen paralellik

kurulabilse de, teknik uygulamada farkliliklar mevcuttur.

mﬁw
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Gorsel 72.Nevin Engin,Yuva No.1,Tuval iizerine fotograf baski, beyaz iplikle nakis,

pamuklu oya islemesi, yazma kolaj, 40x54 cm

Bir ailenin terzilikten kazandiklariyla, kendi elleriyle tas iistiine tas koyarak
evini inga etmesini ve yuvaya doniistiirmesini Ozetleyen siyah beyaz bir fotograf, bu
caligmanin temelini olusturmustur. Yillar icinde meydana gelen ve gelisen bu aile

yuvasinin sicaklik ve samimiyet hissi, pamuklu yazmalardan kesilen dekoratif
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elemanlar ve ince islenmis oyalarin yardimiyla verilebilecegi diisiiniilmiistiir (Gorsel
72). Yazma motiflerinin lirik tekrari, aileyi ayakta tutan annenin kimligini de
tanimlamakadir. Bir annenin giizellige ve evine diiskiinliigii, el islerine olan yetenegi,
sade ama coskulu kisiligi ve ailecek kendi elleriyle temelden insa edilen bu evin yuvaya
donligme siirecinin ifadesini yakalamak bu caligmada amag¢ edilmistir. Adim adim,
yavas yavasg, igne ve ipligin kumagla birlesmesinden meydana gelen birikimlerle bu
yuvanin tuglalarinin yaratilmasi ve iist {iste dizilerek ailenin kalesine doniistiiriilmesi,
sonrasinda da go¢ sebebiyle terk etmek durumunda kalmasi diisiincesi, ¢alismanin

konusunu olusturmaktadir.

Calismada yer alan kavramlar incelendiginde; Analiz alanindan: mekan-kent,
cografya, yer degistirme, yersiz-yurtsuzlasma, katmanlar, zaman, mekan, kisisel hafiza,
toplumsal hafiza, taniklik, aile, otobiyografi, hikaye, ani-bellek; Kimlik arayisi
alanindan: aidiyet, farklilik, kadin olma, kimlik; Elestiri alanindan ise: gelenek,

kiiyerellesme, eklektizm, melezlesme, giindelik hayat, kiiltiir, biriciklik.

Ailenin Bulgaristan'da yarattigi ve sahip oldugu ilk ve tek ev olmasi sebebiyle,
bu ¢alisma "Yuva No.1" olarak isimlendirilmistir. Bu numaralandirmayla ayni zamanda
bir devaminin gelecegi beklentisi, giiniimiizde siklikla basvurulan "ertesi yarin"
stratejisiyle takip ve merak uyandirmak amaglanmistir. Ayn1 zamanda bu kavramsal
kolajda, ¢igek motifleri ve oyalar, yuva sicakligina gonderme yapan metonimi olarak

kurgulanmustir.

Gorsel 73.Nevin Engin, Ozgiirliik 1, Kagit iizerine fotograf bask, tekstil toplar kolaj, 33x
49 cm
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Arastirmacinin dogup biiylidiigli Bulgaristan'in Rusc¢uk kentinin ana meydaninda
yer alan Ozgiirliik heykeli, 1876-77 yillarinda Osmanli-Rus savasinda Bulgaristan'in
kurtulusunun semboliidiir. Osmanli etkisinden ¢ikan bir devletin "6zgiir iradesine"
kavusup, zaman i¢inde baska iradelerin etkisinde kalarak, kendi halkinin 6zgiir iradesine
zincir vurmasi ironik bir tarihsel siire¢ olarak ifade bulabilir. Gorece 6zgiir Tiirk azinlik
niifusunun {iyesi olan arastirmacinin, baskilardan kagarak, anitin verdigi mesajin tam zit
yoniine gd¢ etmesi de, bu ironinin gorsel bir yansimasidir. Ozgiirliik anitinin dniinde
verilen poz, renkli tekstil toplarin naif ve ¢ocuksu nesesiyle siyah beyaz imgelerin
tagidig1 mesaja tezat olusturarak, durumun absiirt i¢erigine isaret etmektedir (Gorsel 73).
Siyah beyaz fotograftan kalin dokulu kagit iizerine baski alinmistir. Kagit yiizeyinden
baskin olarak one ¢ikan renkli tekstil toplarla, mekan ve zaman kaymasi yaratilarak,
geemis ve gelecek arasindaki projeksiyonun rahatsiz edici etkisi vurgulanmaya

calisilmigtir.

Sanatgr HinkeSchreuders’in ipliklerle "French knot" tekniginde olusturdugu
doku ve katman ekleyerek, fotograf i¢indeki uzami dinamik ve aktif hale sokmak icin
kullandig1 yaklasimiyla bi¢cimsel anlamda bir paralellik kurmak miimkiin. Bu ¢aligmada
farkli olarak, durumun yapayligina ve yalandan olusan bir ger¢ekligin o doneme hakim
olduguna metaforik bir gdbnderme amaciyla yiizey delinmemis, kolaj teknigiyle sentetik

iplikten olusan renkli toplar yilizeye yapistirilmistir.

Calismada su kavramlara odaklanilmistir; Analiz alaninda: mekan-kent, kamusal
alan, cografya, yer degistirme, yersiz-yurtsuzlasma, katmanlar, zaman, mekan, kisisel
hafiza, toplumsal bellek, kisisel tarihge, aile, otobiyografi, kurmaca gerceklik, hikaye,
ani-bellek; Benlik arayisinda: kimliksizlik, aidiyet, otekilesme, farklilik, uyumsuzluk,
yabancilagma, hayat ve 6liim, kimlik; elestiri alaninda ise simiilakr, psikotik gergeklik,
gecicilik, tekinsiz, kiiresellesme, yerellesme, c¢okkiiltiirliiliik, eklektizm, melezlesme,

pop-kiiltiir, kiiltiir, biriciklik.

Parodi, katmanlama, kolaj, baglam degistirme, sira dis1 materyal kullanma,
siirsel tekrar ve ertesi yarin gibi yontemlerin kullanimi bu c¢aligmada gecerli

goziikkmektedir.
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Gorsel 74 a, b. Nevin Engin, (a) Ozgiirlitk 2, Tuval iizerine fotograf bask, yiin iplik, 40x55
cm. (b) arka yiizii

Aynmi Ozgiirlik Aniti'min 6niinde yakalanan bu pozdan birkag ay sonra ailenin
Tiirkiye'ye gocii gergeklesmistir. Bir rejimin 6zglirliik anlayisinin ironik bir sekilde
yorumlanabilecegi bu minimalist ¢calismada (Gorsel 74), kalin yiin ipliklerin rengi ve
siralanis sekli, baz1 cagrisimlara davet ¢ikarmaktadir. Goreceli 6zgiirliigiin simgesi olan
zincirlerini kiran aslanlar, ipliklerin hapishane parmakliklarini andiran siralanist ile
manidar bir tezat i¢cindedir. Malzemenin metaforik kullanimindan dolayi, hapishane
ayn1 zamanda esnetilebilinir ve asilabilinir géziikmektedir. Bir biling durumundan baska
bir biling durumuna gecisinde, ani ve beklenmedik bir sokun etkisiyle meydana

gelebileceginin ifadesi aranmistir.

Mana Morimoto’nun c¢alistigt minimal lazer 15181 teknigiyle paralellik
kurulabilmekle beraber, Morimoto'nun iplik kullanimi dekoratif kompozisyon
olusturmayr ve depresyonuna saaltici etki saglamayr amaglarken, bu caligmada
ipliklerin rengi, materyalin 6zelligi, dizilis ve yerlesimi, 6zgiirlik kavramini destekleme

amagch ve simgeseldir.

Ayni zamanda tuvalin arka yiiziinde olusan sekilsiz ve tekinsiz goriniimli
diigiimlerin sergilenmesi, ¢alismanin igerdigi kavramlarin gorsel ifadesini destekledigi

diistiniilmiistiir. AnnegretSoltaunun ¢aligmalarinin arka yiiziiniin sergilenmesine
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gonderme yapilabilir, farkli olarak bu ¢alismadaki arka yiiz amagh ve planli bir sekilde

olusturulmustur.

Bir onceki c¢alismada oldugu gibi, burada da su kavramlara odaklanilmistir;
Analiz alaninda: mekan-kent, kamusal alan, cografya, yer degistirme, yersiz-
yurtsuzlagsma, katmanlar, zaman, mekan, kisisel hafiza, toplumsal bellek, kisisel tarihge,
aile, otobiyografi, kurmaca gerceklik, hikaye, ani-bellek; Benlik arayisinda:
kimliksizlik, aidiyet, 6tekilesme, farklilik, uyumsuzluk, yabancilasma, hayat ve 6liim,
kimlik; elestiri alaninda ise simiilakr, gegicilik, tekinsiz, kiiresellesme, yerellesme,

cokkiiltiirliiliik, eklektizm, melezlesme, pop-kiiltiir, kiiltiir, biriciklik.

Stratejilerden otobiyografi, ironi, malzemenin metaforu, metonimi, projeksiyon

ve Olgek degistirme yontemleri uygun goriilmiistiir.
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Gorsel 75 a, b. Nevin Engin, (a) Ozlem/Ruscuk, kartpostal iizerine sim sirma islemesi,
14,5x10,5 cm, (b) arka yiizii

Arastirmacinin dogdugu sehri yansitan orijinal kartpostal lizerine giimiis sim
sirma ipligi ile isleme yapilmistir (Gorsel 75). Kartpostal hem haberlesme, hem reklam,
hem giizel anilar1 yakinlarimizla paylasmanin, artik elektronik haberlesme ¢agimizdan
giderek uzaklastigimiz basili bir gorsel ¢esididir. Bu kagit pargasi, farkli bir
cografyadaki hayattan kalmis, geg¢miste paylasilmig kiymetli anilardan kopan bir
parcadir. Kartpostalda, arastirmacinin 21 yasina kadar yasadigi Ruscuk sehrin merkezi
bir sokagin fotografi yer almaktadir. Uzerinde giimiis simli iplikle sehrin Bulgarca ismi
islenmistir. Cok kiymetli kumaglarin ve esyalarin {lizerine sim sirma islemesi iki iilke

halklarmin da geleneklerinde vardir. Ayrica giimiis, Bulgaristan'da kadinlarin ¢ok
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sevdigi ve deger olarak tercih ettigi takilarin metalidir. Sim isleme gelenegi ve giimiis
sevgisi, sehrin gorseli lizerinde islenen sehrin orijinal ismi, duygusal bir bagin ifadesi

olarak projeksiyon edilmistir.

Aragtirilan  sanatgilarin  arasinda sim  sirma  ipligi  kullanan  birine
rastlanmamistirBununla birlikte, strateji olarak nakisla betik kullanan sanatcilardan
MiyukiSakai ve Tyler Versell'in ¢calismalarinda amag¢ moda veya popiiler kiiltiir mesaji
vermek iken, JaneWaggonerDecshner ise aile kolajlarin1 olustururken, aile iiyelerinin
karakter Ozelliklerine gonderme yapmak igin betik stratejisine basvurdugunu
gormekteyiz. Iplik yardimiyla betik kullanan Shaun Kardinal de astronot temal:
kartpostal yardimiyla insanlikla ilgili ironik mesaj vermeyi, JoseRomussi de

otekilestirmeye dair elestirel bir yaklagim sergilemeyitercih etmistir.

Kavramsal igerigi agisindan baktigimizda, Analiz alaninda: mekan-kent,
kamusal alan, cografya, yer degistirme, yersiz-yurtsuzlagsma, katmanlar, zaman, mekan,
kisisel hafiza, toplumsal bellek, kisisel tarihge, aile, otobiyografi, kurmaca gerceklik,
hikaye, ani-bellek; Benlik arayisinda: kimliksizlik, aidiyet, otekilesme, farklilik,
uyumsuzluk, yabancilagsma, kimlik; elestiri alaninda ise gecicilik, kiiresellesme,
yerellesme, cokkiiltiirliiliik, eklektizm, melezlesme, giindelik hayat, pop-kiiltiir, kiiltiir,

biriciklik, seklinde bir analiz miimkiindiir.

Sekiz (8) calisma iceren "Egitim" baslikl1 ikinci mini seride farkli egitimlerden
gecmenin gerekliligi ile ilgili kurgulanmistir. Belleklerden silinmeye baslayan ve
fotograflar olmasa nadiren hatirlanan zaman dilimlerindeki suretler de, mekanlar da,
yavas yavas netligini ve anlamini kaybetmeye yiiz tutmaktadir. Bunlar kisisel anilar
oldugu kadar, sosyal ve toplumsal anilarda eridigi belgeler niteligindedir. Dolayisiyla
toplumsal bellegin de sonraki nesillerde zayiflayip, kismen silinece8inin gostergesi
sayilabilmektedir. Bu mini serideki ¢alismalarda, aile tiyelerininmaruz kaldigi farkli

sosyal, kiiltiirel ve politik egitimlerin gorsel sunumu planlanmaistir.

"Egitim" serisinde sirasiyla; "Ideal genclik", "Vatan", "Noel Baba", "Uyum",

"Lise", "Balo", "Kim" ve "Orada" isimli ¢caligmalara yer verilmistir.



138

Gérsel 76. Nevin Engin, Ideal genclik, Tuval Gorsel 77. Nevin Engin, Vatan, Tuval
iizerine fotograf baski, 6rme kumas, iizerine fotograf baski, 6rme kumas kolaj,

dokuma kumas kolaj, 40x55 cm cam boyasi, 40x55 cm

"Ideal genglik" (Gorsel 76) ve "Vatan" (Gorsel 77) isimli ¢alismalar, anne ve
oglunun yaklasik ayni yastayken ¢ekilmis vesikalik fotograflarindan tretilmis ve

paralellik kurulmaya c¢aligilmistir.

"Ideal genclik"(Gérsel 76) isimli calismada, arastirmacinin annesinin dgrenci
karnesindeki fotografi, Bulgaristan’daki sosyalist rejimin ilk yillarina denk gelmektedir.
Kirmiz1 yiin kazak parcalar1 fon olarak kullanilmis, iizerine ise kdyde moda olan, uglar
islenmis perdenin siis parcalart dekoratif amach yapistirilmistir. Kisisel bellek ve
toplumsal hafiza kavramlarimin vurgulandigi ¢aligmada, s6z konusu donemde farkli
sosyo-kiiltiirel seviyelerin ve koy-sehir arasindaki geciste sikga goriilen kig (kitsch)
ornekleri ile donemin saflik ve umut ortaminda yeni rejimin ideallerinin empoze

edilmesi, kavramsal vurgu olarak kullanilmigtir.

JoseRomussi’nin nakisli ¢igekleri ile FloreGardner’in arka plani gizleyerek

figiirii 6n plana c¢ikarma yaklagimi ve bu c¢alisma arasinda kompozisyon agsindan
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paralellik kurmak miimkiin. Ayrica Flore Gardner''n kavramsal cercevesinde yer alan

cokkiltirliiliik kavramiyla da benzerlik farkedilebilir.

"Vatan" (Gorsel 77) isimli calismada ise, annesinin ¢ektirdigi fotografla yaklasik
ayni yasta olan ve egitim hayatinda bir ¢OK vatandastan daha basarili olan oglu, ayni
sosyalist rejimin artik olgun evresinde, vatani gorevi sirasinda maruz kaldig psikolojik
ve fiziksel engellemeler ve otekilestirme yaklagimlarin sembolik ifadesi olusturulmaya
calisilmistir. Esitlerin arasinda esitsiz bir azinligin temsilcisinin yer aldig1 calismada,
vatani gorevi esnasinda maruz birakildigi psikolojik ve fiziksel baskilarin yansimasi
aranmistir.  Rejime duyulan  giivenin yikilmasi, sistemin yapisokiime ugramasi,

kompozisyondaki kirmizi noktalarin kazinmasiyla ifade edilmeye ¢aligilmistir.

Vatan'dan go¢ etmek, oradaki kiiltiire 6zgii 6zgiirliikk anlayisinin anlam kaybini
ogrenmek, iki calismanin ortak konusudur. Iki c¢alismanin kavramsal bag,
kompozisyonda ayni kirmizi 6rgii kazagin bagka bir pargasiyla olusturulmustur. Baskin

kirmizi renk iki calismada da rejime metaforik bir gonderme amagli kullanilmistir.

Iki ¢alismada da su kavramlara odaklanilmistir; Analiz alaninda: yer degistirme,
yersiz-yurtsuzlagsma, katmanlar, zaman, mekan, kisisel hafiza, toplumsal bellek, kisisel
tarihge, aile, otobiyografi, kurmaca gergeklik, hikaye, ani-bellek; Benlik arayisinda:
kimliksizlik, aidiyet, otekilesme, farklilik, uyumsuzluk, yabancilasma, kimlik; elestiri
alaninda ise gegicilik, kiiresellesme, yerellesme, ¢okkiiltiirliiliik, eklektizm, melezlesme,

kiiltiir, biriciklik.

Iki galismada oncelikle dlgek degistirmeye basvurulmus, sira dist malzemelerin
metaforu, kavramsal kolaj, baglam degistirme, projeksiyon, ironi, ekleme-eksiltme

stratejilerin kullanimy, igerigi gorsellestirmek adina uygun goriilmiistiir.
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Gorsel 78. Nevin Engin, Noel Baba, Kagit iizerine fotograf baski, Kagit kolaj, beyaz
akrilik marker, dantel, 24,4x33 cm

Ulkeler, kiiltiirel sermayelerini olan geng nesilleri belli kaliplarin ve geleneklerin
icine yetistirmek icin aile ve egitim kurumlarini kullanmaktadir. Geng yastan itibaren
kiiltiire uyum egitimi yapilmaktadir. "Noel Baba" isimli ¢calismada (Gorsel 78), farkli
bir kiiltiirin gelenegi i¢inde biiylimenin getirebilecegi travmalarin metaforik
projeksiyonu aranmustir. Ozellikle ¢ocuklar igin bayram havasinda ge¢mesi beklenen
Yilbas1 kutlamalari, yapay, plastik ve yalandan ibaret rahatsiz edici bir yanilsamaya
dontistiiriilmiistiir. Bu c¢alismada YayoiKusama'ninpsikotik etkili nokta tekrarlari,
YueMinjun'un trkiitiicii giilen ylizii ve EdvardMunch'un Madonna imgeleri 6diing
almarak, farkli donem ve cografyalarin kiiltiirel gelenek ve ifadelerin ayni espasta

bulugmasi planlanmistir.

(Cagdas sanatta pastis ve kendine mal etme (appropriation) sik¢a kullanilan
yontemler arasindadir. Farkli kiiltiirlerin ikonografik 6zelliklerini kullanmak, taninmais
sanat eserlerin imgelerini 6diing alarak anlamlarin1 degistirmek ve onlarla melez sanat
yaratmak uygun gibi goziikmektedir. Alisilagelmis sevimli karakterler, tirkiitiicli
imgelerle degistirilerek, yapibozum ve yeniden formatlama stratejileriyle sok edici yeni

imgeler ve anlamlar yaratmak i¢in kullanilmustir.
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Kavram agisindan incelediginde; Analiz alaninda yersiz yurtsuzlagsma, zaman,
mekan, kisisel hafiza, toplumsal bellek, kisisel tarihge, aile, otobiyografi, kurmaca
gerceklik, fantastik kurgu, hikaye, ani-bellek; Benlik arayisinda: kimliksizlik, aidiyet,
otekilesme, farklilik, uyumsuzluk, yabancilagsma, kimlik; Elestiri alaninda ise simiilakr,
gecicilik, tekinsiz, psikotik gergeklik, kiiresellesme, yerellesme, gelenek,
cokkulturliiliikk, eklektizm, melezlesme, pop-kiiltiir, kiiltiir, biriciklik kavramlari

tizerinde duruldugu anlagilmaktadir.

Bu c¢alismanin kavramsal igerigini gorsellestirmek adina, ironi, parodi,
otobiyografi, yeni baglama yerlestirme, medyalar1 ve kafa karistirma, manipiilasyon,

kavramsal kolaj ve metafor gibi stratejilerden faydalanilmistir.

"Uyum" isimli ¢aligmada (Gorsel 79) da gene Pierre Bourdieu'nun bahsettigi
kiiltiirel sermaye olusturma etkinliklerin devami takip edilmistir. Egitim ve oyunla
sisteme uyumlama asamalarindaki ilk basamaklardaki, zorunlu okul Oncesi egitimi
renkli baloncuklarla ifade bulmustur. Fotograf kompozisyonundaki perspektif, disaridan
bu miidahale ile diizlestirilmis ve aldatici bir ¢oklu-olasiliklar-uzami yaratilmistir. Bu
egitim sistemin multipleks yapisini iplik ve kagit kolaj yardimiyla ifade etmenin uygun

olacag diistiniilmiistiir.

Gorsel 79. Nevin Engin, Uyum,Kagit iizerine fotograf baski, kagit kolaj, iplik, 24,5x33 cm.
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Kolajdaki renkli kagitlar ylizeyin diizlestirilmesine yardim ederken, beyaz
pamuklu iplik ailenin metaforu olarak rejim tarafindan kurgulanmis bu gercekligin
parcalandigina ve farkli olasiliklarda yeniden kurgulandigina gonderme yapmak igin

kullanilmaistir.

Bir ¢alismada su kavramlara odaklanilmistir; Analiz alaninda: kamusal alan, yer
degistirme, katmanlar, zaman, mekan, kisisel hafiza, toplumsal bellek, kisisel tarihge,
aile, otobiyografi, kurmaca gerceklik, hikaye, ani-bellek; Benlik arayisinda:
kimliksizlik, aidiyet, otekilesme, farklilik, uyumsuzluk, yabancilasma, kimlik; elestiri
alaninda ise gelenek, kiiresellesme, yerellesme, ¢okkiiltiirliiliik, eklektizm, melezlesme,

pop-kiiltiir, kiiltiir, biriciklik.

Stratejilerden kavramsal kolaj, katmanlama, projeksiyon, metafor, otobiyografi

kullanma gibi yaklasimlar, ¢aligmanin kavramsal i¢eriginin ifadesinde uygulanmigtir.
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Gorsel 80. Nevin Engin, Lise, Tuval iizerine fotograf baski, bant, 6rme iplikler, cam

boyasi, 40x55 cm.

Sisteme uyumlama siireci egitim hayati boyunca devam etmektedir. Aym
formalarin i¢indeki lise arkadaslarinin her biri kendine has karakterlere sahip olmalarina

ragmen, heniiz kimse bu anonim cevherlerin farkina varamamustir. Yillar sonra hangileri
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hatirlanacaktir? Gii¢li ama zamanla smirli baglarin olustugu donemi yansitan bu

calismada (Gorsel 80) cam boya, yapiskan bant, boyutlu 6rgii ipi kullanilmistir.

Imgeleri kapatarak var olanin yoklugunu vurgulayan yapitlarin yiizeyini
yapisokiime ugratan sanatcilarla paralellik kuruldugunda, 6zellikle Hagar Vardimon van
Heumenn, Hella vant’Hoff ve Julie Cocburn eserleri 6rnek olabilir. imgeleri nakisla
kapatan bu sanatcilardan farkli olarak, bu calismada tekstil parcalar1 ylizeye
yapistirtlmistir. Yine de yapismis olmalarina ragmen kismen hareket edebilen ve
boylece ylizeye dinamizm ekleyen renkli orgii iplerle, unutulmus sanildigi anilarin

aslinda kiigiik bir dokunusla canlanabilme olasiligina isaret etmek amaglanmugtir.

Bir ¢alismada su kavramlara odaklanilmistir; Analiz alaninda: kamusal alan,
mekan-kent, yer degistirme, katmanlar, zaman, mekan, kisisel hafiza, toplumsal bellek,
kisisel tarihge, otobiyografi, kurmaca gerceklik, hikaye, ani-bellek; Benlik arayisinda:
kimliksizlik, aidiyet, otekilesme, farklilik, uyumsuzluk, yabancilagsma, kimlik; elestiri
alaninda ise gelenek, kiiresellesme, yerellesme, ¢okkiiltiirliiliik, eklektizm, melezlesme,

pop-kiiltiir, kiiltiir, biriciklik.

Ekleyip-eksiltme, malzemenin metaforu, manipiilasyon, ironi, abartt ve

katmanlama bu ¢alismada uygulanan stratejilerdir.

Gorsel 81. Nevin Engin, Balo,Kagit iizerine fotograf baski, cam boyasi, sim sirma iplik,
kumas kolaj,33x49 cm.
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Lise mezuniyeti, heyecan, meslek se¢gme, aski bulma, aile kurma hayalleri hala
sistemin carklarinda doniildiigiiniin ifadesidir. Toplu kurallarinin yonetiminde, anonim
olmaktan, taninmis olmanin hevesi pesine diisen geng nesillerin, geleneksel olarak lise
balolarinda ¢ektirdikleri fotograflar, bu ¢alismanin (Gorsel 81) ¢ikis noktasidir. Standart
hayatlarin icine gomiileceklerine inanmak istemeyen, kendi donemlerinin renkli
kahramanlar1 olmaya kararli, siyah beyaz imgelerle kisisel tarihlerini yazan nesiller.
Gorece Ozgilir olan geng nesil, aslinda goriinmez iplerle kurulu diizen tarafindan
yonetildiginin farkina varamamaktadir. Bu goriinmez iplerin sembolii olan altin simli
ipliklerin hareketliligi bile, hissedilen ac1 tad1 bozmaya yetersiz kalmaktadir. Gegmise

yapilan bu projeksiyon, bu baglarin var oldugunun farkina simdi vardigimizi hatirlatir.

Calismada cam boyasi, pamuklu yazmalardan kesilen tekstil pargalariyla kolaj,
altin sim sirma iplikler, altin renkli akrilik boya kullanilmistir. Seffaf bir malzeme olan
cam boyasi, ¢cevremizin kirilganligini ve ¢ok fazla dikkat gerektirdigini hatirlatmak i¢in

secilmistir.

Ayni sekilde HagarVardimonvanHeumenn, Hellavant’Hoff ve JulieCocburn'un
eserlerine gonderme yapilabilse de, farkli olarak yiizlerin nakisla degil, kumasla kolaj
olarak kapatilip, seffafligindan dolayr kismen anonimlestirildigi goriilmektedir. Simli
iplikler UllaJokisallo ve HagarVardimonvan Heumenn'in eserlerindeki gibi serbest
birakilmis, ge¢gmiste donmus olan bu anlik goriintiiye dinamizm vermekte ve glinlimiize

projeksiyonunu saglamaktadir.

Kavramlardan; Analiz alaninda: kamusal alan, yer degistirme, zaman, mekan,
kisisel hafiza, toplumsal bellek, kisisel tarihge, otobiyografi, kurmaca gerceklik, hikaye,
ani-bellek; Benlik arayisinda: kimliksizlik, aidiyet, otekilesme, farklilik, uyumsuzluk,
yabancilasma, kimlik; elestiri alaninda ise gelenek, kiiresellesme, yerellesme,
cokkulturliiliik, eklektizm, melezlesme, pop-kiiltiir, kiltir, biriciklik seklinde

bahsedebiliriz.

Ironi, parodi, ekleyip-eksiltme, materyallerin metaforu, postprodiiksiyon ve

medyalar1 karigtirmak gibi stratejilerin bu ¢alismada kullanimi s6z konusudur.
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Gorsel 82 a, b. Nevin Engin, (a) Kim, Orijinal 6z¢ekim fotograf, kagit iizerine siyah beyaz

baski, sim sirma iplik islemesi, 9x13,5 cm, (b) arka yiizii

Kimlik ve toplumsal baskilarin, kendini nesne olarak gozetleyen 6zne gibi
kavramlarin kodlanmasi, bir mekandan bagka bir gerceklige zaman koridorunun
acilabilme ihtimali, sade giimiis bir sim sirma ipligin yardimryla aranmistir. Bir zaman
diliminden bagka bir zaman dilimine gotiirebilecegimiz sadece biziz, sadece bizim
gecebilecegimiz kadar, algimiza uygun olarak bir kara delik veya beyaz delik
acilmaktadir. Kendimizi bize dayatilan gercevelerin i¢inde hangi mercegin yardimiyla

ne Ol¢iide gorebiliyoruz? sorusuna cevap aranmaktadir.

Orijinal 6zc¢ekim fotografin arka yiizii de donemler arasindaki gegis siirecinin
onemli bir delili olarak sunulmaktadir. Ag¢ilan zaman koridorun i¢inden gecebilmek
i¢cin, arkamizda bu gecise uygun sirayla yasanmasi gereken bir takim olaylarin, farkina
varilmasi gereken anlamlarin, gerceklestirilen bazi1 gérevlerden olusan yiikiimiiziin hazir

olmasi gerekmektedir.

Teknik agidan ShaunKardinal'in sade soyut geometrik sekilleri kullanma
yontemiyle benzerlik kurulabilse de, kavram acisindan caligmalar farklidir. Bu
calismada 6zellikle Analiz alanindan ayni1 andalik, yer degistirme, yersiz yurtsuzlasma,
zaman, mekan, kisisel hafiza, toplumsal bellek, kisisel tarihce, otobiyografi, kurmaca

gerceklik, hikaye, ani-bellek; Benlik arayisinda: kimliksizlik, aidiyet, otekilesme,
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farklilik, uyumsuzluk, yabancilagma, kimlik; elestiri alaninda ise kiiltiir, biriciklik gibi

kavramlarin izlerini gérmek miimkiin.

Bu caligmada yorumlama, sira dist materyal kullanma, metafor ve metonimi

stratejilerin kullanimi dngoriilmiistiir.

Gorsel 83 a, b. Nevin Engin, (a) Orada,0z¢ekim siyah beyaz fotograftan tuval iizerine

baski, sim sirma islemeli dantel,33x 49 cm. (b) arka yiizii

Bazi donemlerin iizerine perde ¢ekildiginde, o oOrtiiyii tekrar agmak beklenmedik
sonuglar dogurabilir, bizleri Omiir boyu egitimimizin farkli bir asamasina getirebilir.
Hareketli olarak planlanan ve dantel kumastan olusturulan perde (Gorsel 83), duragan
ortami dinamik hale getirerek, iki boyutlu espastan, zamanla ilgili dordiincii boyut
algisia yonlendirmektedir. izleyiciyle eser arasinda interaktif iletisimi tesvik eden
calismada, kendini nesne olarak gozleyen Ozne, belleginde “o an1” saklamak iizere
fotografim1 ¢ekmektedir. Fotografin yakaladigi an, 0Ozneyi gdzlemenin siirecine
gotiirerek, bellekteki anilar silsilesini aktif hale getirmeyi amagclar. Birer portal gérevi
goren ayna ve fotograf makinesi, ikisinin arasinda olusan zaman koridorunda imgeleri
yakalar ve sonsuza kadar orada saklar. Hareketli dantel perde ise, 6znenin istegi iizerine
yakalanan anilar1 agia ¢ikarabilir, ya da gizli kalmalarin1 saglar, gozetleyeni de aktif
hale getirir. Boylece gozetleyen, iradesinin kontroliinii denetlemis olur- gizlenmis olana
sahit olmak icin perdeyi agmak ya da agmamak onun elinde. Giinlimiiz sanatinda
izleyici bakisinin odaklanmasi tizerine gelistirilen “bakis” (“gaze”, Eng.) kavraminin

gozetlemekle de baglantis1 kurulabilmektedir. Kimin gézetleme yaptigina bagl olarak,
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calisma yoruma acgik kalmaktadir. Arastirillan sanatgilardan AnnettevanWaaijen de
caligmalarinda beyaz dantellerden parcalar kullanir, fakat kavramsal c¢ercevesinde kent-
mekanlarindaki insan mevcudiyetine, saflik ve aile iligkilerin samimiyetine vurgu

yapmaktadir.

Ayni andalik, yer degistirme, zaman, mekan, ani-bellek, kisisel hafiza, toplumsal
bellek, kisisel tarihge, otobiyografi, kurmaca gergeklik, hikaye, ani-bellek Analiz
alanindaki kavramlardan seg¢ilmisken; Benlik arayisinda: kimliksizlik, aidiyet,
otekilesme, farklilik, uyumsuzluk, yabancilagsma, kimlik; elestiri alaninda ise eklektizm,

melezlesme, kiiltiir, biriciklik kavramlarindan bahsedebiliriz.

Stratejilerden ekleme-eksiltme, sanatla yasamin birlestirilmesi, otobiyografi,
yeni baglama yerlestirme, metafor,giinlik kullanim nesnesini temellik etme,
materyallerin (medyumlarin) metaforu ve sira dist materyal kullanma yontemleri

uygulanmistir.

Otoetnografik ¢aligmasinin gilincesinden, kokler ve egitimle ilgili bolimlerden
sonraki asamasinda aile kurumuyla ilgili baz1 notlarin yeniden gbézden gegirmesine sira
gelmistir.  "Gelin teli" bashkli mini serisi, geleneklerle, toplum baskis1 ve
beklentileriyle, 6z degerlerle ilgili arastirma yapilan ve bir ¢esit “Evlilik Alegorisine”
dontisen calismalarin toplandigi bir eserler dizisidir. TDK'na gore Alegori (Fr.
Allégorie) “Bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranigin daha iyi kavranmasini saglamak
icin goz Oniinde canlandirp dile getirme, yerine koyma” anlaminda kullanilmaktadir
(WEB 58). CraigOwens, “Alegori Diirtlisii”: Postmodernizmin bir kuramina dogru”
eserinde alegori kelimesinin “allos”- baska ve “agoreuei”- konusmak kelimelerinden
olustugunu, ve “sifreleri ¢oziilmesi gereken fragmanlar ya da kalintilar” olarak

tanimladigini gérmekteyiz (Owens, 1984).

Toplumun ¢ekirdegi, ayn1 zamanda 6zel hayatlarin siiregeldigi bir kurum olan
ailenin resmi olusumunu tasdik eden evlilik kurumu, bu mini seride farkli agilardan ele
alinmistir. "Albiim" kavramina uygun olmas1 agisindan, serideki tiim gorsellerde yer

alan imge sahipleri, arastirmacinin yakin ¢evresinden secilmistir. "Gelin teli" serisinde
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yer alan farklt materyaller ve tekniklerle olusturulan bes (5) c¢alisma; "Olsa",

"Bilemezdim", "Olmal1", "Senkron", "Gelinlik diikkan1" seklinde siralanmustir.

Gorsel 84. Nevin Engin, Olsa, 300 gr sulu boya kagidi iizerine kuru fir¢a teknigi, giipiir
dantel, bulunmus imgeler, akrilik boya, 36,5x 47 cm.

1985 tarihli siyah beyaz fotograf referansindan yapilmig bu otoportre
calismasinda (Gorsel 84) geng kiz hayalleri ve ailenin beklentileri, halk geleneklerinde
yer alan gelin telinde kodlanmistir. Dokulu kagida yagli boya ile kuru firga teknigi
uygulanarak yapilan otoportrede, bu kodlarin ifadesi i¢in beyaz giipiir dantel, kagit kolaj

ve altin renkli akrilik kontiir boya arag olarak se¢ilmistir.

Arastirilan sanatgilarin arasinda kuru firga teknigi ve altin renkli akrilik kontiir
boya kullanan kimseye rastlanamamistir. Kavramsal gergeveleri farkli olmasina ragmen,
lif ve tekstili fotograf referansh illiistrasyonla kullanan Ula Jokisallo, ShanonGowen ve

PaulaSanzCaballero'nun eserleri drnek verilebilir.

"Gelin teli" serisinin ¢aligmalarinda ortak olarak kullanilan kavramlar ise soyle:
Analiz alaninda katmanlar, zaman, mekan, kisisel hafiza, toplumsal hafiza, kisisel
tarihce, taniklik, aile, kurmaca gergeklik, hikaye, ani-bellek; Benlik arayisi alaninda
aidiyet, otekilesme, farklilik, kadin olma, uyumsuzluk, yabancilagsma, anonimlesme,

hayat ve o6liim, kimlik; Elestiri alaninda ise hazcilik-cinsellik, gecicilik, gozetme/fetis,
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sizofreni/depresyon, beden biitiinliigii/ parcalanma, mutasyon, tekinsiz, psikotik
gerceklik, kiiyerellesme, gelenek, ¢okkiiltiirliiliik, ¢ogulculuk, eklektizm, melezlesme,
pop-kiiltiir, kitcsh sanati, giindelik hayat, kiiltiir, 6zgiinliik. Bu kavramlar serinini her
caligmasinda farkli agirlikta yer aldigindan, yazinin devaminda her ¢aligmanin sadece

bariz bir sekilde vurgulanan kavramlar belirtilecektir.

Sira dist malzeme kullanimi, hibridizasyon, kavramsal kolaj, projeksiyon,

materyallerin metaforu ve parodi gibi stratejilere bu ¢calismada yer verilmistir.

Gorsel 85. Nevin Engin, Bilemezdim, Siyah beyaz fotograftan kagit iizerine baski, sim

sirma iplik, akrilik kontiir boya, akrilik marker,33x 49 cm.

Yeni bir aile biriminin kurulusuna sahit olan insanlar, yakin gelecekte
kendilerini bekleyenlerden bihaber yeni evliler, resmi islemler, hayatin olagan
gidisatinda yer alan gelenek ve goreneklerin miitemadiyen tekrarlanmasi bu seride
yansima bulmustur. Ailenin (Gorsel 85) geng bireyinin beklenmedik 6liimii, esine ve
cevresine yansima sekli sade bir anlatimla ifade edilmeye caligilmistir. Simli iplikle
olusturulan ¢izgisel desen, anilarin netliginin yavasca azalmasina, geride kalanlarin
zorluklarla miicadele etmelerine gonderme yapilmistir. Anilarin flulastirilma yontemi
Hella van'tHof'un ¢aligmalarinda fotografik imgenin netliginin azalmasiyla verilirken,
JulieCocburn sadece yiizleri renkli ipliklerle kapatmis, HagarVardimon-vanHeummen
ise viicudunun neredeyse tamamini nakigin altinda birakmayi se¢mistir. Kullanilan

malzeme agisindan ise altin simli iplik, beyaz ve altin akrilik boya kombinasyonuna
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diger sanatc¢ilarin iglerinde rastlanmamistir. Bu ¢alismada en baskin kavramlar taniklik,

hayat ve 6liim ve kadin olma kavramlardir.

Stratejilerden ekleme-eksiltme, ironi, yeni baglam yaratma, manipiilasyon,
siirsel tekrar, glinliik kullanim nesnesini temelliik etme ile abarti yaklasimini bu

caligsmada tespit etmek miimkiin.
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Gorsel 86. Nevin Engin, Olmali,Fotograftan Gorsel 87. Nevin Engin,
kagit iizerine baski, sim sirma iplik, akrilik Senkron,Fotograftan kagit iizerine bask,
marker, 24,5x33 cm sim sirma iplik, akrilik marker, kolaj, 24,5x
33cm

"Olmali" c¢alismasinda (Gorsel 86); evlilikle ilgili hayaller ve hayal
kirikliklarinin  bariz ifadesini olusturmak i¢in, altin ve giimiis renkli sim sirma
ipliklerden kafesler, beyaz akrilik markerle yavasca dagilan kimliklere isaret etmeye
calistlmigtir. Calismada farklilik, uyumsuzluk ve kadin olma kavramlar1 merkeze

alinmustir.

"Senkron" (Gorsel 87) galismasinda ise; imajlarin grotesk haline getirilmesi i¢in
yapilan manipiilasyonlarda; alg1 ya da sistem hatasini ifade eden ¢agdas sanat stratejisi
olan glitch yonteminde imgelerde meydana gelen kaymalarla beraber, pastis yontemiyle

dergilerden kesilmis bilindik sanat eserlerin gorselleri kolajla eklenmis ve gelinlik
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kumasindan dantel parcasi kullanilmistir. Espasta boyutlar arast kaymalarinda elle
tutulabilen tek gerceklik, kumas parcasindan ibaret gibidir. Ger¢ek ve beklenti
arasindaki farklar, titresencizgilerin gelgitleriyle ifade edilmistir. Odiing alinmis
imgelerden olusan maskelerle, karakterlerin kurgulanmis olusu vurgulanmistir.
Basliktaki senkron kelimesi, ¢alismanin igerigindeki absiirt zithik ve uyumsuzluklari
vurgulama amaciyla kullanilmigtir. Sahnedeki tiim karakterlerin uyumsuzlugu, evliligin
goriintli ve i¢ dinamiklerin arasindaki ugurumu gostermeye yoneliktir. Bu caligmada
farklilik, uyumsuzluk, kadin olma, tekinsizlik, mutasyon ve psikotik gergeklik

kavramlar1 kombine edilmistir.

Mutasyon kavramiyla c¢alisan sanatgt MaurizioAnzeri, portrelerinde nakisla
yiizlerin sekillerini degistirerek, farkli bir evrim olasilig1 iizerinde durmaktadir. Farkli
olarak "Senkron" c¢aligmasinda yiizlerde kagit ve dantel kolaj1 yapilmis, nakis
uygulanmamistir.Strateji  se¢cimi  siradist malzeme, baglam degistirme, yeniden

formatlama, temelliik, fantastik kurgu, deformasyon gibi yontemlerle belirlenmistir.

Gorsel 88. Nevin Engin, Gelinlik diikkani, Kagt iizerine fotograf baski, yazma kumasi
kolaj, kagit kolaj, iplik,24,5x 33 cm.

Aileye ait igyerinin agilisinda c¢ekilen fotograflarinda tesadiifen yakalanan
durumlar, espasta kolaj olarak yapistirilmis 6zel glince sayfalari, kutlamanin i¢indeki
insan davranislari, kisisel bir an1y1 toplumsal bir arastirmaya gotiirebilecek kadar gorsel
enformasyon yiikli olabileceginin gostergesidir. Kurguda (Gorsel 88) gozetleme
tizerine odaklanan eril imgelere vurgu yapilmistir. Geng¢ kizlar gozetleyen eril

imgelerin, 6zel hayat gizliliginin ifadesi olarak disiiniilen giince sayfalarin igine
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yerlestirerek, mahremiyete istenmeyen bir miidahale olarak gosterilmesi amaglanmustir.
Giince sayfalarindaki yaz1 (betik) hem igerik hem de plastik ©6ge olarak
degerlendirilmistir. Olay yeri seklinde algilanabilmesi igin, kompozisyonda yeniden
diizenlemeler yapilmis, gostergelerle olusturulan kodlarin okunabilmesi i¢in orijinal
fotograf sahnesi iizerine yapibozum anlaminda ekleme-eksiltme, parodi, ironi ve

kavramsal kolaj stratejileri kullanilmistir.

Otoetnografik anlatimin bir sonraki "Go¢men foto sipsak" baslikli mini seride
go¢, kimlik, aidiyet, yer degistirme, yersiz yurtsuzlasma, cokkiiltiirliiliikk, yerellesme,
melezlesme zaman ve mekan gibi kavramlar calismalarin igerigine dahil edilmeye

calisilmgtir.

Yeni lilkede kalabilmenin sartlarindan biri, belli bir siire gecici bir kimlik
belgesine sahip olmaktir. S6z konusu "GO¢men belgesini" veren kurumun Oniinde
stirekli duran foto-gipsakg¢i'da aile fertlerinin toplu vesikalik fotografi ¢ekilmektedir. Bu
fotografin orijinali siyah beyaz ve net olmayan bir surettir, her an silinip yok
olabilecekmis izlenimi vermektedir. Bu belirsizlik, yersiz-yurtsuzluk ve kimliksizlik
duygusunu yansitabilecek en uygun teknik olarak ¢ini miirekkebiyle yapilan lavi teknigi
caligmalar i¢in tercih edilmistir. Lekelerle genel atmosferi olusturabilme 6zelliginin
yaninda, zamanin akiskanliginin; tipki eski siyah beyaz fotograflarda suretlerin yavasca
dagilip silinmeye mahkiim kalisinin yakalanmasi amacglanmigtir. Biiylik dikkat
gerektiren lavi tekniginde olusturulan imgelerin her an bozulmasi, deforme olmasi veya
birbirine karisip tesadiifi ve farkli olusumlari meydana getirilmesi olasiliklar

arasindadir.

"Goc¢men foto sipsak" mini serisi tuval lizerine ¢ini miirekkebiyle lavi tekniginde

hazirlanan "YUk" baslikli dort (4) calismadan olugsmaktadir.
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Gorsel 89. Nevin Engin, (a) Yiik 1,2,3,4, Tuval iizerine ¢ini miirekkebi ile lavi, pamuklu
iplik, 15x20x1,5 cm; (b) arka yiizleri

Tipki gogmen bohgalarin siki sikiya paketlenmesi gibi dort tuvalede (Gorsel
89)beyaz pamuklu iplikle bir nevi paketleme uygulanmistir. Paketlerin igindeki portreler
zaman igerisinde yavas yavas silinmeye, bellekteki anilar gibi solmaya maruz
kalmaktadir. Biiyiik bir gé¢ dalgasinin 33 yil i¢inde iki halkin hafizasindan neredeyse
bir sis bulutuna doniistiigiine isaret edilmeye calisilmigtir. Bulgar sanatgi Christo
Yavashev sanat alanindaki en bilindik paketleme sanatcist olmasimin bir yana, onun
yaklagimindaki paketleme yontemleri, ya objeyi tamamen kapatip, genel hacmini
vurgulayarak detaylarini saklayarak objeyle ilgili kaybettigimiz anilar1 geri getirmek
icin bizi ¢abaya zorlamak, ya da vurgulanacak objenin etrafini sarmak, kapatmak,
sadelestirmekle ilgilidir. Diger yandan Fotosipsak serisindeki "Yiik" isimli tuvallerde

yer alan farkli bir hayatin imgelerini paketlemek, o hayata dair her seyi baska bir
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gerceklige tasima gabasi silirecinde, o hayatin bir kisminin artik goriilmez, ulasilmaz,
coziilemez hale geldiginin gosterme seklidir. Tasimak, saklamak ve korumak icin
paketlemede kullanilan beyaz pamuklu iplik de aileye gonderme yapan kodlardan
biridir.

Aragtirilan  sanat¢ilardan  uygulamayla alakali  AnnegretSoltau  canlt
performansinda yliziinii siyah ipliklerle paketlemis, daha sonra cekilen fotograflarin
paketle izinden iplikle dikisler atmistir. Farkli olarak kavramsal ¢ergevesinde, Soltau

kimlik arayis1 ve deformasyonu iizerine odaklanmistir.

Malzeme metaforuyla yeni baglama yerlestirilen pamuklu iplik yardimiyla
yeniden big¢imlemeye gidilmis, alisilagelmis disinda malzemelerle gbo¢ olgusunun

yansimasi aranmistir.

Otoetnografik anlatinin son béliimiinde ani-bellek, kisisel hafiza, uyumsuzluk ve
aidiyet gibi kavramlar1 vurgulama amaciyla olusturulan "Memleket No.2" baslikli mini
seride, yeni Vatan’a kavusmanin donemi ile ilgili ii¢ (3) calismaya yer verilmistir.

Bunlar sirasiyla "Jiguli", "Ufuk" ve "Yuva No.2" dir.

Gorsel 90 a, b. Nevin Engin, (a) Jiguli, Kagit iizerine fotograf baski, iplik, kolaj, 24,5x33
cm.; (b) arka yiizii

Gogmenlikle 6zdeslesen aile otomobili imgesinden yola ¢ikan bu c¢alismada,
goriintiiniin  aldatict  olabilme olasihigmni, yersizlik-yurtsuzluk, yoksulluk, kimlik
bunalimin1 ve kiiltiir ¢atismasi kavramlarint da igeren hayaller ile umutlarla ilgili

kirilmalarin yer aldigi bir analize ulasma c¢abas1 vardir. Renkli kagit baloncuklar
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kolajina zit olarak kagidi delen sivri ve sert karakterli iiggen sekillerle, yeni
gercekeiligin algisindaki tezatlik ifade edilmeye calisilmistir. Calismanin arka yiiziinde
olusan kompozisyon, renkli goziiken olaylarin arkasinda duran engeller ve ¢catismalarin
yansimasi olarak tasarlanmigtir.Stratejilerden kavramsal kolaj, c¢alismanin igerigini

desteklemek tizere se¢ilmistir.

Gorsel 91 a, b. Nevin Engin, (a) Ufuk, Kagit iizerine fotograf bask, yiin iplik, 24,5x33 cm.;
(b) arka yiizii

Dengesi bozulmus bir ufuk ¢izgisinin bulundugu bir fotografin temel alindig1 bu
calismada, kirmizi yiin iple baba imgesini kismen kapatan, ipligin diigiimlenmesiyle
meydana getirilen dikenli engeller olusturulmustur (Gorsel 91). Burada beklenmedik
sekilde kullanilan malzemeyle sasirtmak, sorular uyandirmak amacglanmistir. Kirmizi
renkle kodlanmig "baba" kimligine tekrar gonderme yapilmaktadir. Bir taraftan 6znel
anilarin ¢agrisimi sonucunda duygusal tepkinin meydana gelmesi amaglanmisken, diger
taraftan ise taktil ozelligi ile kiskirtici ve dikenli tele benzeyen diigiimlerle dolu
hareketli yiin ip, biligsel ve duygusal bir manipiilasyona yonelik minimalist ve
dikkatlice planlanmis yiizey par¢alama miidahalesine aracilik etmektedir. Yeni ortamda
denge bulma cabalarin zorlugunu, kagidin arka yiiziinde kalemle ¢izilmis diiz ¢izgilerle

goriinmez ama var olan engellerin simgesel ifadesi olarak diigiiniilmiistiir.

Aragtirilan sanatgilarin arasinda yiin iplik kullanan olmamasina ragmen, iplikleri
diiz ¢izgi seklinde uygulayanlarin arasinda Mana Morimoto, JoseRomussi, Shaun
Kardinal gibi isimleri sayabiliriz. Diger taraftan kavramsal icerikleri de bu ¢alismadan

farklidir.
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Sanat stratejileri acisindan bu g¢alismada kirmizi iplik, yeni ortamda denge

arayisini ifade eden bir metafor olarak kullanilmistir.

Gorsel 92 a, b. Nevin Engin, (a) Yuva No0.2,300 gr kagit, sulu boya, pamuklu iplik, 12x17
cm.; (b) arka yiizii

Pastel renklerve sakin kompozisyonla mutlu ve huzurlu bir atmosferin
yansitildigt orijinal sulu boya illiistrasyon c¢alismasina (Gorsel 92), arastirmacinin
annesinin evinde cektigi bir fotograf ilham olmustur. Arka planda yorucu yillara
gonderme yapan bordo rengindeminik dikenli sekiller dikilmistir. Kartpostal tadindaki
calismada, sevgi ve 6zlem mesaj1 ¢agrisimi amaglanmistir. Yeniden yuva denilebilecek
bir ortama uyum saglanmigken, silinmeye yiiz tutmus anilarin kiigiik igneler gibi ruhlari
biraz kanatip, tekrar hafizanin uzak koselerine gomiildiikleri bir diizenin goriintiisii

kagidin arka yiiziinde sade bir sekilde verilmeye ¢alisilmistir.

Calismada agirlikli olarak yer alan kavramlar arasinda, aile, kadin olmak,
aidiyet, mekan, zaman ve ani -bellek yer almaktadir.Sanat stratejilerinden bu ¢alismada
baskin olan Metonimi yontemiyle, ikinci evin iginde gdsterilen anne figiirii ile yersiz-
yurtsuzlagmanin son buldugunu, kalict bir yuvaya sahip oldugunun gorsel ifadesi

aranmistir.

Bulgular 15181nda, arastirmacinin kullandigi teknik malzeme ve yontemler ile
cesitli sanat stratejileriyle yorumladig1 kavramlar, bazi noktalarda arastirilan sanatgilarla

ortak, baz1 noktalarda ise farkli oldugu ¢ikarimina ulasilmistir.



5 BOLUM

SONUC ve ONERILER

5.1. Sonug¢

1950'lerde baslayan esere nesne katma eylemi, glinlimiizde farkli uygulama ve
yorumlara yol agmistir. Kolajlarda gercek dokularin eklenmesinin diginda, ylizeylerin
boliinmesi, delinmesi, par¢alanmasi gibi eylemlerle, fiziksel arka ylizeyini de eserin
incelenmeye deger onemli bir pargasi haline getirmistir Atik ve hazir nesnelerin sanata
dahil edilmesi, ge¢miste kalan veya giindelik hayatin pargalarinin temelliik edilmesiyle,
anlam gelistirme ve degistirmeye imkan vererek, farkli ve yeni kavramsal 6nermelere
sebep olmustur. Konu, tema, bigimsel ¢oziimleme, kavramsal igerik gibi sanat eserin
ozellikleri, siklikla cagimizin giizellik, ¢irkinlik, siradanlik, igrenclik, tekinsiz,
uyumsuzluk, gecicilik gibi gliniimiiz sanatinda konu olan bir¢ok kavramlara uygun
cercevelere gore diizenlenmektedir. Gergeklik algisindaki kaymalar ve deformasyonlar,
kimlik iizerindeki yansimalarin1  kisisel ve toplumsal hafizalarinda kayiplar ve
bulaniklagsmalar ~ seklinde  yanki  bulabildigini  sanatgilarin  c¢alismalarinda
gorebilmekteyiz. Ani-bellek kavramlar iizerindeki c¢alismalarda, siklikla mekan ve
zamanla ilgili yorumlarda bulunulmus, giiniimiiz insanin tiirlii sebeplerden (ekonomik,
siyasi, kiiltiirel, vb) dolayr yer degistirme ve farkli kiiltiirlerle kaynasma zorunda

birakilmasi da sorgulanmistir. Ayni zamanda hem resmi smirlarin disina genisleyen,
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hem de yerel kiiltiirlerin kaynaklarina tekrar siginmaya g¢alisan insanlik, glokallesmenin
(kiiyerellesme) sebep oldugu c¢ogulculuk, melezlesme, cokkiiltiirliililk gibi olgularin,
sanat eserlerinde islenen konu ve uygulanan, teknik ve malzemelerde de dogrudan
yansidigin1 gézlemleyebilmekteyiz. Kiiltiir, Siyasi ve toplumsal ortamin i¢inde gelisen
bu kiiresel ve yerel hareketlerin hem sebeplerinden, hem de sonuglarindan olan
toplumsal hafizanin, 6lgek degistirdigimiz zaman kisisel tarihge ve kisisel bellekle de i¢
ice oldugunu gorebilmekteyiz. Bu agidan gittikce daha ¢ok sayida, otoetnografi gibi
yontemlerle o6zelden genellemeye gotiiren ailelere dair oykiler ve hikaye
anlatimciligina yer veren veya hayali itopik diinyalarda bir kacis yolu bulmaya
cabalayan sanatcilara rastlamaktayiz. Pierre Nora'nmin ifadesine gore: "Bu hafiza
aktarimi kesin bir yer degisikligidir: Tarihsellikten psikolojiye, sosyalden bireye,
iletilebilenlerden 6znele, tekrardan animsamaya. Bundan bdyle 6zel bir is olan yeni bir
hafiza rejimi baglar. Cagdas hafizanin tamamen psikolojiklestirilmesi "ben" kimligine,
hafiza mekanizmalarina ve ge¢misle iliskiye yeni bir ekonomi kazandirmistir" (Nora,
2006, s. 28).Tarihin aci tecriibelerini kolayca hafizasindan silebilen insanoglunu
uyarma ve ge¢misi unutturmama sorumlulugu alan sanatcilar da mekanlar1 ve zaman
dilimlerini kisisel tarihgeleri ve tecriibeleri ilizerinden yorumlayarak, insanliga ait
tragedyalarindaki énemli derslerini hatirlatmaya c¢abaladigini gérmekteyiz. Hayata ve
6liime dair gondermelerinde sanatgilar, bazen terapotik bir etki, bazen de kimlik algisi
ve aile baglarina dair bir ¢ézlimleme aramaktadirlar. Nihayetinde bu sekilde iiretilen
eserlerin, ¢cagdas sanatin devrimciligine uygun olarak Baudrillard'in bahsettigi o tuhaf

cazibelerinin var oldugu diisiiniilmektedir.

Bu calismada cagdas sanat alaninda "karisik teknik" uygulamalarini igeren sanat
pratiklerinde malzeme olarak "tekstil" ve "lif" cesitlerinin kullaniminin, ¢agdas sanat
kavram ve stratejileri baglaminda giinlimiiz sanatinda yeri olup olmadigr ve ayrica

gorsel kiiltiir imgeleri yaratmadaki rolii nasildir sorusuna cevap aranmistir.

Sanatsal pratiklerinde 6zellikle karigik teknik uygulamalarinda lif ve tekstil
kullanan, alanlarinda 6ne ¢ikan otuz ii¢ sanat¢inin eserleri teknik, malzeme, kavramsal
cerceve ve sanat stratejilerinin kullanimi agisindan analiz edilmistir. Ayni sekilde

arastirmacinin iirettigi sanat projesinin analizi yapilmis, sanatc¢ilarin c¢alismalariyla
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benzerlik ve farklarin olup olmadigina bakilarak, aragtirmanin amaciyla ilgili tespitlerde

bulunmaya ¢alisilmistir.

Birinci alt problem yoénelik bulgular 1s1ginda elde edilen sonuglar asagidaki

gibidir.

1970’den bu yana pratiklerinde lif ve tekstil kullanan sanat¢ilari arastirirken bir
cok isme rastlanilmasina ragmen, lif sanat veya tekstil sanati degil de, karisik teknik
olarak algilanabilecek calismalar yapan, kendine 6zgii yaklasimi, teknigi ve malzemeyi
kullanma stili olan, daha Onceki sanatc¢ilarin tarzimi tekrarlanmayan sanatgilarin
arasinda, li¢ boyutlu hacimli ¢alismalardan veya enstalasyonlardan ziyade, iki boyutlu
yiizeylerde c¢alisan otuz ii¢ (33) isim belirlenmistir. Sanat¢ilarin (Ek1) uyruklarina gore,
onbiri (11) ABD dogumlu olmak iizere, dort (4) Hollanda, ii¢ (3) Birlesik Krallik, iki (2)
Almanya, iki (2) Sili, iki (2) Japonya, iki (2) Fransa ve Finlandya, Estonya, Peru, Kore,
Ispanya, Italya ve Danimarka’dan da birer sanat¢1 olmak iizere bir liste olusmustur.
Buna gore toplaminda Avrupa’dan ondokuz (19), ABD’den onbir (11), Giiney
Amerika’dan ii¢ (3) ve Uzak Dogu’dan ii¢ (3) sanat¢inin ¢aligmalar arastirmaya dahil
edilmistir. Bu sanatcilarin kendine has malzeme ve teknik kullanimlar1 ve kavramsal
yaklagimlart belirgin olup, daha sonra bagka sanatcilar tarafindan kismen veya tamamen
taklit edilmis veya devam ettirilmeye calisilmistir. Bulgulara gore karisik teknik
igerisinde lif ve tekstilin kullanim1 genis cografyalarda uygulama bulmaktadir.  Sanat
egitimi almayan Mana Morito disinda, kalan otuz iki sanat¢i profesyonel olarak sanat
egitimi (resim, grafik tasarimi, fotografcilik, heyekel) almis, bazilarinin 6zge¢mislerinde

yiiksek lisans dereceleri ve iiniversitede ders verme gibi bilgileri vardir.

Sanatgilarin biiyiik ¢ogunlugu sdylemlerinde, aileden gelen veya dogduklar
cografyaya ozgii tekstil, iplik, isleme ya da tasarimla ilgili bir gelenegin devamini

getirdiklerini ifade etmislerdir.

Aragtirmaya dahil eden sanatgilarin eser analizine (Tablo 4) ve sdylemlerine
gore, lif ve tekstili uygulama teknikleri acisindan sanatcilar, diiz zincir dikisi, kanavice
yontemi, iplikleri tek lazer 11 diiz ¢izgi seklinde yerlestirme, fotografin arkasin

isleyip, yliz tarafindan daginik arka iplikleri gostermek ve dokuma, gelisigiizel ¢cocukca
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dikis, dikis makinesi teknikleri gibi farkli yontemlere basvurduklari goriilmiistiir. Sonug
odakli ¢alismalarda dikis makinesi tercih edilirken, slirecin meditatif, sagaltici, veya
glimiiz diinyasinin problemlerine ve hizina itiraz etmek isteyen sanatcilar zit olarak
yavas el is¢iligi ve odaklanmayla tercih ettikleri diisliniilmektedir. Eserlerde goriilen
kolaj uygulamalarinda, fotograf ve tekstil parcalar1 yapistirilmis veya birbirine iplikle
tutturulmustur.Bazi1 sanatgilar elle ¢izilmis veya boyanmuis illiistrasyonlarin {izerinde lif
ve tekstille miidahale ederken, digerleri de telefon ve bilgisayar gibi dijital

teknolojilerinden yardim almaktadir.

Ikinci alt probleme yonelik bulgular 1s131nda elde edilen sonuglar, sanatgilarin ve
aragtirmacinin  eser analizlerinden elde edilen bulgularin ve yaklagimlarinin
kiyaslanmast seklinde diizenlenmistir. Bulgular dogrultusunda sanatgilar ve
arastirmaciin ¢alismalarinda tespit edilen farkli ve benzer oOzellikler iizerinden, alt
problemlerde yer alan amag, kavram, strateji, teknik ve malzemeyi alis bigimleri ile

ilgili sorulara cevaplar aranmis, asagidaki sonuglara ulagilmigtir.

Amac¢ acisindan fark ve benzerlikler: Arastirilan sanatgilar arasinda ¢esitli
amagclara yonelik ¢alismalarin yapildigi goriilmektedir. Fiziksel veya psikolojik
rahatsizliklarin1 sagaltmak, aile veya fantastik hikayelerini gorsellemek, popiiler kiiltiir
imgeleriyle parodi olusturup giincel konular1 alaya almak, kimlik sorgulanmasi ve
toplumsal mesaj vermeye kadar uzanan genis bir amag yelpazesi saptanmistir. Diger
taraftan aragtirmacininotoetnografik "Albiim" ¢alismasinda aile, kimlik, egitim, vatan
gibi baz1 kavramlarin mercek altina alinmis, bunlarla ilgili anilarin simdiki zaman
algisiyla incelenmis, kavramlar1 6zelden genele genisleterek, yeni yorum ve anlamlarin
katilmast amaglanmistir. Caligmanin bir biitlin olarak bazi c¢agristm ve anlam

arayislarina sebep olabilecegi diistiniilmektedir.

Yontem agisindan fark ve benzerlikler: Sanatcilarin bir kismi 6zel hayatindan
onemli anlar iizerinde dururken (AnnegretSoltau, YoonJiSoon, Pinky/MM Bass gibi),
bir ¢ogu ise buluntu nesne olan bagkalarina ait fotograflarin bir nevi ¢alinmis hayatlarin
imajlarm1 ¢ikis  noktast  yapmis, yorumlanmig  tarihler  yaratmayi tercih

etmislerdir. Arastirmacinin eser serisinin olusturulmasinda otoetnografi yontemi ile 6zel
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hayat anilarini tagiyan konu ve imgeler kullanilmig, daha genis perspektifte etnografik

ve sosyopolitik genellemeler yapilmaya cailisilmistir.

Teknikve siire¢ acisindan fark ve benzerlikler:incelenen sanatcilarin bir cok
projelerinde sectikleri konuya odakli tutarli ve uzun vadeli ¢aligmalar1 ayni1 teknikte
yapildigi goriilmektedir. Portre veya insan davranislari, reklam, moda veya iletisim
mesajlar1, insan-mekan veya insanlar arasi iliskileri, giizellik, cinsellik, psikolojik
rahatsizliklar ve toplumsal baski ile ilgili konularin {izerine odakli ¢alismalarin, uzun
donemler igerisinde yiiriittiiklerini takip edebilmekteyiz. Arastirmada Orneklenen
sanatcilar genellikle rahat ettikleri veya kendilerini en iyi ifade edebildikleri bir teknigin
tizerine odaklandiklarint ve degistirmediklerini ifade edebiliriz. Arastirmacinin tema
odakli calismasinda ise, farkli alt temalarin farkli kavramsal ve teknik yaklagimlara yer
verilmis olup, tek tip malzeme ve teknikle sinirli kalmadan kapsamli ve 6zgiir bir siire¢
yiriitilmiistir. “Alblim” caligmalarinda, konu igeriginin genisliginden dolayr her alt
konu ile ilgili farkli yaklasimlar ve c¢oziimler gerektiginden, calismalarda farkl
tekniklerin uygulanmasina ihtiya¢ duyulmustur. Buna goére incelenen kavrama ve
hedeflenen mesaja 6znel olarak en uygun teknik ve malzemelerle medyum

kombinasyonlari se¢ilmeye calisilmistir.

Yiizey kullanimi agisindan fark ve benzerlikler: Arastirilan sanat¢ilarin tamami
eser ylizeylerini igne ile (elle ya da makine yardimiyla) delerek, geri doniilmez iz
birakmay1 tercih etmislerdir. Sanatci eserlerinde orijinal fotograf ve kartpostal, kagit,
kumas, tuval, pleksiglas, gazete ve dergi gibi yiizeylere rastlanmistir. “Albiim”
serisindeki bazi calismalarda yiizeyler delinmis, bazilarinda ise yiizey biitiinliiglinii
bozmadan, iizerine kolaj tekniginde miidahale edilmistir. Caligmalarin ylizeleri
aarasinda tuval bezi, dokulu kagit, sulu boya kagidi, kartpostal ve orijinal fotograflara

yer verilmistir.

Kolaj tekniginde kullanilan malzeme agisindan fark ve benzerlikler:Sanatgilar
genellikle kolaj ¢alismalarinda fotograf, tekstil pargalari ve bazi atitk malzemelerle
stnirli kalmislardir. Diger taraftan arastirmaciin kolajlarinda gazete ve dergilerden
kesilen Kkagit parcalar1 ile farkli 6zellikte tekstil pargalar kullanilmistir. Bunlarin

arasinda danteller, 6rme ve dokuma kumaslar, yazmalar, 6rme kazak pargalari, pamuklu
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perde pargalari, renkli peliis parcalar (sentetik tekstil toplar), pamuklu ve yiin iplikler
olmak tizere, amaca ve kavramsal ¢er¢eveye hizmet edecek sekilde secilmistir. Ayrica
aragtirmaci, incelenen sanatgilardan farkli olarak geleneksel pamuklu dokuma
yazmalarin tizerindeki motifleri keserek, ¢calismalarinda kolaj olarak kullanmistir. Yerel
kiiltiirin giinliik kullaniminda bulunan bu {irliniin, sanatsal manipiilasyona ara¢ olarak
islem gormesi, kiiresellesme - yerellesme (glokal) hareketlerin 1s18inda sanatsal

iiretimlerde katki sagladig1 diistiniilmektedir.

Eserleri incelenen sanatcilardan biiyiik kismu iplik, daha az sayida tekstil, sinirli
sayida boya tiirleir, attk ve giindelik nesneler kullanmistir. Sanatg¢ilarin biiyiik

cogunlugu buluntu fotograflardan faydalanmaktadir.

Malzeme olarak iplik agisindan fark ve benzerlikler: Sanatgilarin biiyiik kismi
ince beyaz veya siyah nakis ipligi kullanirken, bazilarn ise renkli nakis ipligini tercih
ettikleri gézlemlenmistir. “Albiim” serisinde farkli olarak; kalin yiin 6rgii ipi, ince ve
kalin pamuklu iplikler, ince ipekli iplik, ayrica altin ve giimiis renkli sim sirma iplikler
kullanilmigtir. Bu tercih, bulundugu kiiltiirlerin etkisinden, ailenin terzilik gegmisinden

ve metaforik yansimalar i¢in uygunlugundan kaynaklanmaktadir.

Malzeme olarak boya agisindan fark ve benzerlikler:Sanat¢ilarin genel olarak,
bir ¢alismada iki medyumla sinirli kaldiklari, boya kullanimlari da akrilikle sinirl
oldugu tespit edilmistir.Diger taraftan, “Albiim” calismalarinda kavramsal c¢erceveye
uygun olarak cesitli boya tiirleri kullanilmistir. Bunlarin arasinda: cam boyasi, sulu
boya, ¢ini miirekkebi, akrilik ve yagli boya, simli jel kalemler, permanent yag bazli ve
su bazli marker kalemler, altin akrilik boya sayilabilir. Kullanilan her tiir boya ve
yardimci malzemeler,¢alismanin amacina, irdelenen kavramsal ¢ergeveye ve uygulanan
stratejilere uygun olarak se¢ilmis, ikiden fazla sayida farkli medyumunayni ¢alismada

yer verilmesi de gézlemlenmistir.

Sanatgilar eserlerinde ¢ikis noktasi olarak &zellikle fotografik imgeleri temel
aldiklarini, ¢gogunlukla buluntu veya kendi arsivlerine ait fotograflarin iceriklerini baz
alarak giinlimiiz sanatinda konu edilen kavramlara yonelik calismalar trettikleri tespit

edilmistir. Bu agidan arastirmacinnin da gelistirdigi calismalarda gene fotografik
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imgelerden yola cikilmis olup, igeriklerine dayali olusturulan kavramsal g¢ergevenin

gorsellesmesi i¢in otoetnografik yontemin kullanilmasi uygun goriilmiistiir

Fotografik imgelerin kaynagi agisindan fark ve benzerlikler: Arastirmaci imge
secimini tamamen aile albiimiindeki fotograflarla sinirlandirmigken, sanatgilar bit
pazari, aile albiimleri, sosyal medya ve internet kaynaklari, buluntu veya amaca yonelik

analoge veya dijital seklinde ¢ektikleri fotograflar1 kullandiklar1 gérilmiistiir.

Fotografik imgelerin ozellikleri agisindan fark ve benzerlikler: Sanatcilarin
biiylik ¢ogunlugu siyah beyaz fotograflar olmak {izere, gazete sayfalari, dergi kapaklari
ve kartpostallardaki imgeleri kullanirken, arastirmaci ihtiyacina gore renkli, siyah beyaz

veya sepia renginde fotograf imgelerini tercih etmistir.

Fotograflar1 kullanma sekli agisindan fark ve benzerlikler: Arastirmaci az sayida
dogrudan orijinal fotografin tizerine elde islemler yapmis, ¢ogunlukla tuval {izerine veya
dokulu kagida baski alip kolaj ve islemeye basvururken, sanatgilarin bir kismi orijinal
fotograflarla calistiklari, bir kismi ise kagida veya tekstil lizerine baski aldiklarina dair
tespitlerde bulunulmustur. Moda ve reklam odakli ¢aligmalarda da dijital imgeleri elde

veya makinede isleme uyguladiklar1 goriilmiistiir.

Tarihsel acidan karisik teknikte lif ve tekstilin kullanimiyla ilgili literatiir
taranirken, alanda giintimiizdeuygulama yapan sanatgilarin hangi sanati kavramlarini ne

tiir sanat stratejilerin yardimiyla ifade ettikleri aragtirilmistir.

Sanatcisarin eserlerinde en sik irdelenen kavramlar su sekilde siralanamistir:
kisisel hafiza, ani- bellek, hikaye, toplumsal hafiza, katmanlama, mekan, zaman, ,
kimliksizlik, anonimlesme, farlilik, kadin olmak, hayat ve oliim, otekilesme, aidiyet,
melezlesme, giindelik hayat, biriciklik-6zgiinliik, tekinsizlik, medya-reklam-moda,

kiiltiir, kiiyerellesme (glokalizasyon), kiiresellesme.

Kavram agisindan fark ve benzerlikler: Arastirmacinin caligmalarinda konu
edilen kavramlardan bazilari, arastirilan sanatcilarla ortak veya benzer oldugu tespit
edilmistir. Bunlardan; kisisel bellek (Annegret Soltau), aile (A. Soltau), toplumsal

hafiza, kamusal alan ve yersiz- yurtsuzlastirma (Diane Meyer, Elise Wehle, A. Soltau),
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cokkiiltiirliiliikk ve melezlik (Flore Gardner), anonimlesme-otekilesme (Hella van't Hof,
Julie Cockburn, Hagar Vardimon-van Heummen), kiiyerellesme, gelenek ve eklektizm
(Annette van Waaijen), popiiler kiiltiir imgeleriyle parodi (Tyler Versell) gibi

kavramlardan bahsetmek mumkiin.

Bulgulara gore sanatgilarin en sik tercihleri sanat stratejilerinden arasinda: sira
dis1 materyal kullanimi, baglam degistirme, yeniden big¢imlendirme, manipulasyon,
hibridizasyon, yeni baglama yerlestirme, sanatla yagamin birlestirilmesi, katmanlama,
ironi, medyalar1 karigtirmak / kafa karistirmak, giinliik kullanim nesnelerini temelliik
etme, kolaj, ekleme-eksiltme, materyallerin metaforu, otobiyografi kullanma gibi

yontemler yer almaktadir.

Sanat Stratejileri acisindan fark ve benzerlikler: Arastirmacinin siklikla
bagvurdugu sanat stratejileri arasinda 6l¢ek degistirme, sira dist materyalleri kullanma,
kavramsal kolaj, otobiyografi kullanma, sanatla yasamin birlestirilmesi, ironi, parodi,
ertesi yarin, oykiileme, yeni baglama yerlestirme, materyallerin metaforu, metonimi,
projeksiyon, ekleme-cksiltme, yer almaktadir. Sanatsal stratejiler konusunda arastirilan

sanatcilarla ortak oldugu kadar, farkli yaklagimlari oldugu asikar.

Bulgular 15181nda, arastirmacinin kullandigi teknik malzeme ve yontemler ile
cesitli sanat stratejileriyle yorumladig1 kavramlar, bazi noktalarda arastirilan sanatgilarla

ortak, baz1 noktalarda ise farkli oldugu ¢ikarimina ulasilmistir.

Bazi sanatgilar elle ¢izilmis veya boyanmis illiistrasyonlarin {izerinde ¢alisirken,
bazilar1 ise dijital teknolojilerden faydalanmay:1 tercih etmektedirler.  Dogrudan
kagittaki imajlarin {lizerinde dikis teknikleri uygulayan sanat¢ilarin yani sira, kumas
tizerinde baski alip isleme yapanlar da vardir. Bir ¢aligmay1 sirayla ve defalarca bir ¢ok
manuel ve dijital islemden geciren Mana Morimoto, tek dikme islemi yapan diger
sanat¢ilardan ayrilmaktadir. Kartpostallarin iizerine (Shaun Kardinal), moda dergilerin

kapagina (Inge Jacobsen), islem yapan sanatgilar da arastirmada yer almiglardir.

Ucgiincii alt problem yodnelik bulgular 1s18inda elde edilen sonuglar asagidaki

gibidir.
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Uygulama boliimiinde arastirmaci tarafindan mini serilerden olusan “Albiim”
baslikl1 eser projesi gelistirilmis olup, her ¢aligmada tekstil ve lif kullanimini projenin
genel amaciyna oldugu kadar, mini serinin ve bireysel c¢alismanin kavramsal
cergevesinei giliclendirecek sekilde malzeme, teknik ve sanatsal strateji bakimindan
Ozglin yaklasimlarda bulunmaya calisilmistir. Projenin ¢ikis noktasini olusturan
fotografik imgeler aile alblimlerinden seg¢ilmis, arastirmacinin annesinin anilari

dinlenmistir.

Arastirmacinin  ¢alismalarinda kavramsal c¢erceve olusturulurken, uygun
malzemeleri, tiirlerini, kombinasyonlari, teknik yaklasimi ve amacina hizmet eden
stratejileri seg¢ilmis, teknik ve malzeme konusunda sinirlandirmalardan kagimilmustir.
Aile geleneginden kaynaklanan lif ve tekstil bilgi ve kullanim becerisi, kiiltiirel
geleneklerin ve yasadigi g¢evre ve sosyopolitik ortamlarin etkisi, “Albiim” projesinde
gelistirilen kavramsal ¢ercevenin lizerinde de etkili olmustur. Ayn1 zamanda sanatsal
projesinin merkezinde yer alan kavramlarin gorsel ifadesinde secilen stratejiler de,
teknik ve malzemenin vasitasiyla olusturulmus, arastirilan sanat¢ilarin yaklagimlariyla

bazi benzerliklerin yaninda, 6zgiin farkliliklara da yer verilmistir.

Bulgular 1s18inda, arastirmacinin kullandigi teknik malzeme ve yontemler ile
cesitli sanat stratejileriyle yorumladigi kavramlarin, bazi noktalarda arastirilan 33
sanat¢iyla ortak, bazi noktalarda ise farkli oldugu ¢ikarimina ulasmakla beraber, bu tiir
sanatsal iretimlerin giiniimiiz sanat alaninda dikkat cektikleri gibi, sadece estetik
deneyim sunmakla kalmayip, etkili ruh halleri yaratmaya, giincel konular1 ele alip
onerilerde bulunmaya yonelik olabilmektedir. Incelenen eserlerin bazilar1 nedensellik
sorusuyla ilgiliyken, bazilar1 agirlikli olarak bicimsel ifade arayisinda, digerleri ise
psikolojik sagaltimla sonuclanmistir.  Konu igerigine tabi olan farkli ylizey
arastirmalarin1 yaparken, geleneksel ve dijital temelli yaklasimlarin arasinda ayri ayri
veya birlestirerek kullanimina kararlar verilmistir. Baz1 durumlarda farkl kiiltiirlere ait
mesaj tastyan geleneksel motiflerle dekoratif yaklasim uygun goriiliitken, bazi
durumlarda ise disavurumcu yaklagimla 6zne- espas iligkisine dair sdylemler tercih

edilmistir.
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Otoetnografik yontemin uygulandigi arastirmada Laurel Richardson’un (Ellis
vd. 2000) gecerliligi konusunda bes 6lgek gdz onilinde bulunduruldugunda, arastirmanin
sosyal hayati anlamada bir katkinin olacagina, metin ve sanatsal iiretimlerin estetik
acidan tatmin edici olacagina, yazarin metnin hem {iretici hem de bir nevi Uriinil
olduguna, okuyucu ve izleyicyi duygusal ve/veya biligsel olarak etkileyebilecegine ve
gercek hayat tecriibelerini yansittigina dair Onermede bulunabilinir. Cagiristiran
otoetnografi olarak tanimladiklar1 yontemle Ellis ve Boschner (2016) bir konunun dram
unsurlariyla 6zelden kamusal bir 6lgeye tasinmasi uygun olacagini belirtmislerdir. Bu
aragtirmada tretilen “Albiim” eser dizisinin bdyle bir amaca hizmet ettigi, bir aile
tarihgesinin 6z yansitmasindan daha genis Olgekli kiiltiirel, sosyolijik ve sosyopolitik
anlamalarla baglant1 kurdugu, ayrica karisik teknikte lif ve tekstilin kullanimina yonelik
pratiklerin tarthsel ve uygulama bilgilerin sunumuyla da alana katki saglayacag:

distiniilmektedir.

Sonug olarak, lif ve tekstile yer verilen karisik teknik uygulamalarinin giiniimiiz
sanatinda ¢esitlendirilerek kullanildigini, ayrica farkli cografyalardan ¢ok sayida
sanat¢inin otobiyografik calismalar1 tercih ettigini de gormekteyiz. Farkli alanlarda
ireten sanatcilarin, calismalarinda lif ve tekstili tercih ederken, hem farkli cografyalarin
geleneklerine yer verdikleri, hem de giincel kavramlarin {izerinde sdyleyecek sozleri
oldugu ve <c¢agdas sanatin igindeki hareketlenmelerde yerlerini aldiklari

disiiniilmektedir.

5.2. Oneriler

1. Lif ve tekstili kullarak karigik teknikte 2021 yilindan sonra eserler lireten
giinlimiiz sanatcilar1 tespit edilebilir ve onlarin uyguladigi teknikler incelenebilir.

Tiirkiye'de bu alanda c¢alisan sanatgilarla ilgili aragtirmalar yapilabilir.

2. Son dénem sanatgilarin, bu arastirmada yer alan sanatgilardan benzer veya
farkli teknik, amag, kavram ve strateji uygulamalar ile ilgili tespit ve kiyaslama

calismalar1 gelistirilebilir.

3. Karigik teknigin iginde lif ve tekstilin kullanimima dair daha dar veya genis

gergevede kavram ve sanat stratejileriyle ilgili analiz ¢alismalar: yiirtitiilebilir.
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sirma islemeli dantel,33x 49 cm.

Gorsel 84. Nevin Engin, Olsa, 300 gr sulu boya kagidi tizerine yagli boya kuru fir¢a teknigi,
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Gorsel 92. Nevin Engin, (a) Yuva No. 2, 300 gr sulu boya kagidi, sulu boya, kirmizi pamuklu
iplik, 12x17 cm.; (b) arka yiizii
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