GELENEKSEL TURK CALGI MUZiGi VIRTUOZLERININ PERFORMANS
GELIiSiM SURECLERINDEKi OGRENME MODELLERININ CALGI EGIiTIMINDE
KULLANILMASINA YONELIK UYGULAMALI BiR ARASTIRMA

(Bu ¢alisma; Erciyes Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi tarafindan SBA -

12 - 4001 kodlu normal arastirma projesi olarak desteklenmistir)

Giris

Tiirk kiiltiiriiniin en gliclii sanat geleneklerinden biri olan Geleneksel Tiirk miizigi,
baslangicindan bugiine ¢ok gii¢lii ve renkli kiiltiirlerle etkilesim yasamuis, tarih boyunca
cesitli evrelerden gecerek giliniimiizdeki seklini almistir. Tiirk’lerin gégebe bir hayat
stirdiikleri Orta Asya doneminden 21. yiizyila kadar uzanan zaman diliminde, pek¢ok
kiiltiirle gerek siyasi gerekse cografi yakinliklar sebebiyle yolu kesisen bu miizik, hem
tarihsel gegmisi hem de karakteristik Ozellikleri ile Avrupa miiziginden ve diger Orta
Dogu miiziklerinden ayr1 bir yerde durmaktadir. icrasinda yaraticiligin, dogaglamanin
onemli yer tuttugu Geleneksel Tiirk miizigi 6gretiminin, bu nedenle metod ve yaklasim
bakimindan kendi karakteristik yapisini aktarabilmeye firsat sunan yaklasimlarla
sistematize edilmesi gerekmektedir. Bu miizigin devralindigit Osmanli imparatorlugu
donemine bakildiginda, yazisiz bir gelenege ragmen ¢ok giiclii bir aktarim ve estetik
anlayis bakimindan da zirveye ulasmis bir miizikal ortam goriilmektedir. O
donemlerden, gilinlimiize pek c¢ok degerli, derinlikli, ince zevk {iriinii olan eser
nakledilmistir. Bu nakiller esnasindaki ortamlara bakildiginda ise aktarilan mevzunun
yalnizca musiki repertuar1 olmadigini da sdylemek miimkiindiir. Ciinkii Osmanl
Imparatorlugu’nda musiki, imparatorlugun siyasi anlayisia paralellik gdsteren bir
yapida, cesitli etnik kimliklerinde etkin katilimiyla olduk¢a zengin ve ayni zamanda
ortak bir kiiltiir lirinii olarak yasamistir. Farkli etnik kimliklerden miizisyenlerin
biraraya gelerek bu repertuarin aktariminda Ogrenci ve 6gretici paylasimlar iginde
olmalari, bugiiniin egitim bilimleri diinyasinda da yeniden ylikselise gecen sevgi, saygl,
liyakat gibi birtakim kavramlar1 da icinde barindirmaktadir. Mesk adi ile anilan bu
giiclii gelenek, 6gretim stratejisi bakimindan hafizay1 ve dgretici ile 6grenen arasindaki

cok yonlii ve kuvvetli iligkiyi temel alan bir aktarim modelidir.



Mesk geleneginin yiizyillar boyunca, yazisizlia ragmen c¢ok biiyliik bir miizik
gelenegini ayakta tutabilme 0Ozelligi, bu 0gretim modelindeki unsurlarin dikkatli bir
degerlendirmeye tabi tutulmasi ve giiniimiizde verilen Geleneksel Tirk Miizigi
egitiminde metodik yaklasimlara ilave edilmesi gerekliligini dogurmaktadir.

Bu calisma, boylesine giiglii bir gelenegin bugiiniin imkanlariyla yeniden canlandirildigi
taktirde ne gibi avantajlara sahip olabilecegini ve Geleneksel Tiirk Miizigi egitimine

katki saglayabilecegini sorgulamay1 amaglamaktadir.

Osmanlh Donemi Miizik Geleneginde Mesk’e Atiflar

Osmanli imparatorlugu dénemi boyunca biitiin bir miizik geleneginin ortak zemini
olarak kusaklari, bestecileri, icracilar1 ve icra usluplarini bir arada tutan estetik ve
toplumsal bir har¢ olan megk gelenegi, bazi temel ahlaki deger ve estetik yargilarinin da
tagiyicist olmustur (Behar, 1998:10). Bu gelenegin koklerinin imparatorluk Oncesine
uzanmasit miimkiin olsa da yazili kaynaklardaki atiflari, Osmanli donemi miizik
yazmalarinda siklikla gdormek miimkiindiir. Ozellikle XV. Yiizyildan itibaren ilk Tiirkce
miizik yazmalar1 ile farkli bir anlatim uslubu gelistiren bu yazmalar, donemin
makamlari, usulleri ve c¢algilar1 hakkinda bilgiler verdikten sonra bu ilmi 6grenmek
isteyen kisilerin mutlaka bir {istad ile ¢alisilmasi gerekliligini stirekli olarak vurgularlar.
Ornegin, Hizir bin Abdullah'm Kitabii’l-Edvar’inda mesk kelimesi kullanilmasa da bu
yontemin varligi su ciimlelerde hissedilmektedir. “...bu ilmi iistadlardan isitmekde ¢ok
riyazat ide zird bu ilmi ilm-i riyazi ve ilm-i hevayidiir buni tamam zabt itmek bu sanatun
tistadlarina ¢ok miilazemet itmekle hasil olur" (Hizir bin Abdullah, 107a-107b). Yusuf
bin Nizdmeddin Kirsehri’nin edvarinda da miizik teorisinin Ogretimi ile miizigin
icrasinin Ogretiminin birbirinden ayrildigi goriilmektedir. Bununla birlikte Yusuf bin
Nizameddin Kirsehri’nin Risale-i Musiki’sinde, miizigin icrasinin nasil 0grenildigine
yonelik olarak ney sazi 6rnegi lizerinden su sozler bulunmaktadir: “eger bi iistad bilmez
isen bu dediklerimize riayet edesin, sana iistad yeter”. Bu sozler o donemde
uygulamaya verilen Onemin de ifadesidir. (Kirsehri, 18a). Seydi de, sazlardan
bahsederken Yusuf bin Nizameddin Kirsehri’yi takip ederek bir iistadla calismanin
gerekliligini vurgulamistir (Seydi, 35a). Her ii¢ yazar da eserlerinde makamlar1 tarif
ederken “bir perdeyi ziyade etmek, nerm etmek, biraz daha ¢ekmek, biraz koyuvermek”
gibi tamamen uygulamaya yonelik ifadeler kullanmislardir (Hizir bin Abdullah, 93b;
Seydi, 37a).



Ladikli Mehmet Celebi, Abdiilkaddir Meragi gibi nazariyat¢ilarin eserlerinde miizik,
agirliklr olarak teorik bir boyutta anlatilirken Hizir bin Abdullah, Yusuf bin Nizameddin
Kirsehri ve Seydi gibi Tiirk¢e eserler veren nazariyatcilarin hepsi miizigin kitaplardan
tam anlamiyla 6grenilemeyecegini sOyleyerek icra ekseninde agiklamalar yapmislardir.

Miizigi, nota olmaksizin yalnizca hafizaya dayali olarak 6grenmeye calismak son derece
sabir gerektiren ve zahmetli bir siirectir. Bu siirecin zorlugu, 6zellikle 18. ylizyildan
itibaren daha biiylik bir yogunlukla Osmanli iilkesine gelen batili seyyahlar tarafindan
da dile getirilmistir. 18. yiizy1l Osmanli donemi miizigi hakkindaki gézlemlerini yazan
Charles Fonton, bu miizigi 6grenmedeki en bliylik gilicliigiin 6gretim yontemi degil
notasizlik oldugunu belirterek en yetenekli miizisyenlerin bile bir iistadin yaninda
yillarca emek vererek calistigini aktarir (Fonton, 1987: 66). Gerek Fonton gerekse
Toderini ve Galland gibi gozlemciler bu yontemle miizigin 6gretilmesine hem saskinlik

hem de biiylik bir hayranlik duyduklarini agikca ifade etmislerdir (Behar, 1998, 28).

Hafizanin temel oldugu, taklit ve tekrar {izerine kurulu mesk yontemine yapilan buna
benzer atiflarin sayisini artirmak miimkiindiir. Yalnizca miizik sanatinda degil diger
geleneksel sanatlarda da ayni metodun son derece etkili bir sekilde aktarimi sagladigi
bilinmektedir. Geleneksel Tiirk Miizigi diinyasinda notanin kullanilmaya bagladigi
yirminci yiizyildan itibaren bu giiclii metod terkedilmis ve bu terk edisle usul kaliplari,
baz1 6zel, incelikli perde baskilarinin aktarimi, siisleme teknikleri, taksim, melodi
varyasyonlarinin icra esnasinda dogaclanabilmesi gibi Geleneksel Tiirk Miizigi’nin
karakteristik icra Ozelliklerinin 0gretiminde birtakim sorunlar yasanmaya baglamistir.
Yaraticigin, dogaglamanin, siislemelerin ve siisleme tekniklerinin kullanilis uslubuna
bagli olarak beliren kisisel usluplarin diger bir deyisle ekollerin son derece onemli
oldugu bu miizik geleneginde ¢ok biiylik oranda notaya bagli bir 6gretim yonteminin

kullanilmaya baglamas1 bu sorunun temel nedenlerinden biridir.

Duyussal Karakter Bakimindan Geleneksel Tiirk Miizigi

Mesk gelenegi ile ilgili olarak bugiine kadar yapilan en kapsamli tarihsel ¢alismay1
ortaya koyan Cem Behar’in kitabina verdigi “Ask Olmayinca Mesk Olmaz” ismi,
Geleneksel Tiirk miiziginin en temel karakteri olan duyguya son derece isabetli bir
ornektir. Bu miizigin, gerek sozlii formlarinda isledigi temalar gerekse calgi miizigi

formlarinda kullandig1 ezgisel yapilar, dogu kiiltiiriiniin genetik kodlarinda bulunan



goniil kavrami ile ¢ok yakin bir iliski i¢indedir. Bu yilizdendir ki bu miizigin aktarimi
sirasinda nota yaziminin bulunmadigi bir miizik ortaminda bir miizisyenin yetismesi son
derece sabir ve emek gerektiren bir siire¢ olarak degerlendirilmis ve goniilde bu sevgi
tasinmaksizin basaritya ulasmanin ve bu miizigin kurallarim1 6grenmenin miimkiin
olamayacag1 vurgulamistir.

“... yiice Allah felekleri ve yildizlar: yarattiktan sonra onlara emir verdi ve onlar
harekete geldiler. Onlarin hareketinden ahenkli sesler ortaya ¢ikti. O seslere ruhani
nagmeler adini verdiler ve iste miizik ilmi bu ruhani nagmelerden meydana geldi. Onun

icin bu ilim ruhani bir ilimdir” (Yusuf bin Nizameddin Kirsehri, 2b).

Bir miizigin aktariminda 6grencinin o miizigin ait oldugu kiiltiirel dokuyu anlamasi ve
Ozlimsemesi son derece onemlidir. Mesk sistemi ile aktarilan yalnizca eserler degil ayni
zamanda ortak bir kiiltiiriin temel 6zellikleridir de. Ustaya saygi, liyakat, sadakat, sabir
gibi kisilik gelisiminin 6nemli bir parcasi olan bu dzellikler mesk geleneginin ayrilmaz

birer parcasidir.

Gliniimiiz miizik egitiminde de, 6gretmen ile Ogrenci arasindaki iletisimin egitimin
basarisini etkileyen dnemli faktorlerden biri oldugu diisiiniildiiglinde bu egitimle birlikte
aktarilma sansina sahip olan tek konunun miizik olmayacagini da rahatlikla sdylenebilir.
Bu nedenle 68retmenin “usta” vasfini tasiyabilecek ozelliklere sahip olmasi veya en
azindan sahip olma ydniinde ¢aba gostermesi oldukca dnemlidir. Aktarmasi gereken
miizikal birikiminin yaninda, bu kavramlara yon verme konusunda da basarili olan bir
Ogreticinin, nitelikli insan yetistirme konusunda iilkenin ve diinyanin ihtiyaglarna da

hizmet verecegi agiktir.

Bugiin, miizik egitiminin ¢ehresi yiizyillar 6ncesine kiyasla epeyce degismis olsa da
insanoglunun temel duygusundaki ihtiyaglar aslinda pek de degisim gostermemistir.
Gelisen teknoloji sayesinde bugiin “ustasiz” kalmak neredeyse imkansizdir. Dilediginiz
her 6gretici diinyanin neresinde olursaniz olun size evinizde ders vermeye gelecek
derecede yakindir. Ancak, insani degerler ile birlikte aktarilacak canli ve etkili bir
egitim hangi alanda olursa olsun bu c¢agin en 6nemli ihtiyaglarindandir. Bugiin bu
kavramlar egitim bilimleri diinyasinda “degerler egitimi” alaninda yeniden ele alinirken,
O0grenme stratejileri basliginda ise miizikal hafizaya yonelik ¢alismalar oldukga popiiler

konular arasinda bulunmaktadir. Konu basliklar1 veya alanlar farkli bir terminolojiyi



kullansalar bile mesk gelenegine ait biitiin unsurlar, bugiin egitim bilimleri diinyasinda
artan bir ilgiyle yeniden ele alinmaya baglamistir. Bu yeniden ele alma esnasinda ise
giinlin olanaklarina uyum saglamak ve bu gelenegi ¢aga uyan bir yeniden yapilanmayla
ele almak Geleneksel Tirk Miizigi egitimine yeni bir hayat ve dinamizm getirecek

potansiyele sahiptir.

Cagdas Mesk Uygulamalari

Bu inancin grenciler iizerindeki etkisini deneyimlemek amaciyla Erciyes Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde 1 yildir devam eden bir arastirma projesi
yiriitilmektedir. Calismanin hedefi bir yandan Geleneksel Tiirk Calgr Miizigi’nin
teknik gereklerini 6grencilerimize aktarmak diger yandan “nitelikli insan” kavrami
lizerine diisiinmelerini saglayarak yasamlarinda, hem alanlarina, hem de diinyaya
bakislarinda farklilik yaratmaktir. Ik hedefte ulasmak istedigimiz miizigin kendisi iken
ikinci hedefte ulasmak istedigimiz 6grencilerimizde biling ve farkindalik yaratmada

miizigi arag¢ olarak kullanmaktir.

Caligmanin bireysel ¢algi performansi teknik hedeflerini su basliklarla ifade edebiliriz:

e Pozisyon hakimiyeti
e Siisleme tekniklerini kullanimda etkinlesmis beceri
e Miizikalite
e Yaraticilik
o Varyasyon becerisi
o Taksim becerisi

e FEkol aktarimi

Calismanin “nitelikli insan” kavrami konusundaki hedeflerini basliklandirmay1 uygun
bulmadigim i¢in, sizlerle silireci ve Ogrencilerdeki davramis degisikliklerini

paylasacagim.

Mesk geleneginde varolan usta-cirak iliskisinin, hafizanin, taklit ve tekrarin, usul

esliginin egitimde agirlikli olarak kullanildigi bu projede veriler, nitel arasgtirmalarda



kullanilan yontem ve tekniklerle toplanip analiz edilmistir. Alaninda deneyimli ii¢
Ogretim elemanmin goézlem ve degerlendirmeleri, 6grenci doniitleri ve glnliikleri,
arastirmacinin gozlemci notlar1 ve 6grencilerin video kayitlari verileri olusturmustur. Bu
kaynaklardan elde edilen veriler tematik kodlama ile islenerek ¢oziimlenmistir.

Calismanin teknik hedeflerine ulasmada ses kayitlari, video kayitlari, facebook, youtube
gibi sosyal paylasim siteleri etkin kullanilmistir. Bu kayitlara ilave olarak tarafimdan

her 6grencinin ihtiyacina uygun kisiye 0zel etiitler yazilmistir.

Calisilacak eserler, her seviye icin Onceden tespit edilmis ve eser ve etiitler
ezberletilerek calistirilmistir. Sinav siirecleri de proje kapsamina dahil edilerek bireysel

calg1 vize ve final siavlarinda her enstriiman i¢in kudiim esligi zorunlu kilinmastir.

Bu caligsmalarla birlikte Ogrencilerin birlikte ¢alma aligkanligini pekistirmeleri ve
miizigin i¢inde daha aktif bulunabilmeleri amaciyla ders dis1 faaliyetlere yogunluk

verilmis ve konser etkinliklerinin sayis1 artirilmastir.

Bireysel Calg1 (Ud) Dersi Calisma Siireci

Ik asama
e Eserin tarafimdan defalarca seslendirilmesi
e Eserin 6rnek kaydinin dinletilmesi ve 6grenciye bu kaydin verilerek siklikla
dinlemesi i¢in yonlendirilmesi
e Eserde yapilacak siislemelerin gosterilerek nota {izerinde isaretlenmesi
o Yeni karsilasilan tekniklerin, taklit ve tekrar yoluyla gosterilen 6zel

etutlerle desteklenmesi

ikinci asama
e Nota iizerinde taklit ve tekrara dayali icra ¢aligmalari
e Eser icerisinde kullanilan siislemelerin kii¢iik boliimler halinde ¢alistirilmasi

ve karsilasilan giicliikleri ¢oziimlemek i¢in anlik yeni etiitler yaratilmasi

Sorulu-cevapli karsiliklt dogaglama ¢aligmalari

Eserin hafizaya alinmasi



Uciincii asama

Sinav stirecinde bu eserlerin kudiim esliginde seslendirilerek degerlendirilmesi

Birlikte Calma Dersi Calisma Siireci

Bu dersle hedeflenenler,

Miizigin ahengini birlikte yakalama ve aktarma

Repertuar kazanimi

Birlikte miizik yapma duygusu ile enstriiman c¢aligma motivasyonunun
yiikseltilmesi

fcra esnasinda etkilesim yaratarak 6grencilerin teknik ve miizikal seviyelerini

birbirleri vasitasi ile ylikseltmek.

Calisma siireci:

Sesli ve goriintiilii kayitlardan birlikte miizik yapan topluluklarin iyi ve koti
icra Orneklerinin  dinletilmesi ve sebeplerinin tartisilmast (Toplu icra
ornekleri)

Seviyeleri birbirine uygun kiiciik c¢alisma gruplar1 olusturulmasi ve bu
gruplarin repertuarlarinin olusturulmasi. (Kiiciik ¢calisma gruplari)

Sahne deneyiminin artirilmasina yonelik biiyiik ve kiiclik konserler. (Konser
organizasyonlar)

Sanatin amac1 ve yasam iizerine yapilan sohbetler. (Sohbet ortamlari)

Uygulama Sonuclari

Caligmanin gozlemciler tarafindan aktarilan doniitlerinde; 6grencilerin,
stisleme tekniklerini kullanim sekillerinde hatir1 sayilir gelisme oldugunu,
eserler lizerinde yaratici melodiler, varyasyonlar liretmeye basladiklarini,
pozisyon kullaniminda daha giivenli ve daha temiz ¢aldiklarini,

eserlerin, ritm aksamalar1 olmadan ¢ok daha akic1 bir sekilde seslendirildigini,
Ozglivenlerinde gozle goriiliir degisim oldugu ifadeleri mevcuttur.

ekol aktariminda istenilen diizey heniiz yakalanamamis olmakla birlikte
yukaridaki konulardaki iyilesmeyle birlikte bu hedefin de daha basarili bir

seviyeye ulasacagina inanilmaktadir.



Ogrenci giinliiklerinden toplanan veriler ise asagida verilmistir:

CALISMANIN BASLANGICI

CALISMANIN SONU

Motivasyon bozuklugu

“...Disiplinim yokken hocam benim ¢alismama

Calisma ve egzersiz yapma istegi

“...bu sene sabah erkenden okula geldigimde ilk

disiplin ~ katti. Gegen sene  her  boslukta | isim udu elime almak oluyor ve bu benim igin
kaytariyordum...” muhtesem bir duygu.”
Teknik giicliikler Teknik coziimler

“Stislemeleri yapmak benim igin ¢ok zordu, sadece

“simdi parcalart duygulu bir sekilde ¢alabiliyorum

notalart  ¢alabiliyordum ve ileri pozisyonlari | ve bunu taklit-tekrar yoluyla 6grendim.

kullanamiyordum.” “...su ana kadar hi¢ kullanmadigim pozisyonlar
kullanabiliyorum...”

Monotonluk Yaraticihk

“...ud icramin ylardwr yerinde saydigini ve siirekli

kendimi tekrar ettigimi ve bu anlamsiz g¢emberi

>

nasil kiracagimi bilmedigimi sdylemistim.’

“...ancak yukarida bahsettigim kii¢iik ama etkili
siislemeler gerek ozgiin icraya giden yolu gerekse
improvise de kulaga hos gelen ve anlam
biitiinliigiinii  saglamaya giden yolu rezistansi
kireglenmis camagir makinesine “calgon” takviyesi

yapmisgasina bir bir agmaya basladi.”

Endise
“Hocamin benden istedigi siisleme tekniklerini asla
yapamayacagimi  diigiintiyordum. Bu  teknikleri
uygulamak, benim igin kaf dagini agmaya ¢alismak
gibiydi.”

“Onceki senelerde hichir eserde bu denli yogun
stisleme yapmamamdan dahasi hocamin gosterdigi
bir¢ok siisleme ilk defa

teknigini deneyecek

olmaktan dolayr ne yalan séyleyeyim o dersin

Eglence ve umut

“Tiim bu farkli uygulamalardan sonra séylemeliyim
ki artistyla eksisiyle daha dnce aligmig oldugum
sistemden kat kat verimli bir sistem bu.”

“...Her dersin yeni siirprizlere agik olmasi da
o6grenme hevesini kamgilayan en 6nemli unsur.”
“Artik yeni siisleme tekniklerini uygulamaktan
korkmuyorum tersine icram daha iyiye gidecegi

icin mutlu oluyorum.”

benim terminolojimdeki karsiligi “soguk dus”
olmustu.”
Cekingenlik Sosyal basari, haz ve 6zgiiven
...enstriimamimda  siisleme  yapabilecegime | “...artik ben de icra esnasinda dinleyenleri
inanmiyordum.” saswtabiliyorum. Bunun benim i¢in onemini hazzini

anlatamam. Deniz kiysina tatile gidildigi zaman
hani son bir virajdan sonra deniz goriildiigii an
tarifsiz bir duygu kaplar insamn icini ya bu duygu o
duyguydu. ”

“Bu gelismeler kendime olan giivenimi artirdi.”
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